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سلسلة الدراسات السياحية والمتحمية 
)۳( 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


"دواسات وبحوث کي آنتروبولوجیا المتاحك" 


الأستاذ الد کتور 


محمد یسری إبراهيم دعس 
أستاذ باحث فى الأنثروبولوجيا الاقتصادية 
ومدير عام الملتقى المصرى للإبداع والتنمية 


الناشر 
الملتقى المصرى للإبداع والتنمية 
توزيع البيطاش سنتر للنشر والتوزيع 
ت of | ۳۵۲۳۱۹ EAENENI‏ 
إسكندرية - جمهورية مصر العربية 


اسم الکتاب : متاحف العام والتواصل اخضاری 
المولفا : أ.د | محمد إبراهيم یسری دعبس 
الناشر : اللتقی الصری للإبداع والتنمية 
اال IN: “a‏ 

سنه الطبع : ۲۰۰ 

رقم الایداع : ۲۰۰/۱۰۵4 

الترقیم الدولی : 977-5890-91-8 
المطيععة : شركةالجلال للطباعة 

تصميم الغلاف : سعيد ثابت 


قال تعالی: 


Gp‏ رأوا Stas‏ أ لهوا انفضوا GN‏ د 
Lak‏ فل ما عند الله y‏ من ge‏ ومن AMY BIBS‏ خير 


Cs) 


(سورة الجمعة الآية: ۱۱) 


الإهداء 


إلى ابنى وقرة عينى 
المهندس أسامة فكرى ستو 
رفيق دربى منذ طفولتك المبكرة 
وكأنك وهبت نفسك لمواصلة رحلة العطاء معی 
تتعلم منى كل صغيرة وكبيرة.. 
فكنت ولاتزال نعم الابنونعم التلميذ.. 
ويشار إليك بالبنان الآن وفى المستقبل بنموذجيتك 
فى الأخلاق وحسن أداء الأعمالوإدارتك الفعالة 
فى عملك وإتصالك البناء المتناغم 
فى محيط حياتك العملية والمعيشية 
أتمنى من الثه أن يوفقك.. وأن تحافظ قدر إستطاعتك 
على إنجازى العملى والمؤسسى فى حالة رحيلى 
وبصحبة أخوك شادى وأختك بريهان 


de ee 11 

waa‏ ا أن ge a‏ هذه 
فالحضارات تواصلت إبداعاتها المعمارية والفنية والتقنية من خلال 
عمليات إقتباس أو إستعارة للعديد من السمات المميزة لتلك الحضارات وخير 
دليل على ذلك ما نجده من تأثر فنون, العمارة الرومانية واليونانية بالحضارة 
الفرعونية وكذلك الحضارة القبطية ثم الحضارة الإسلامية وما يجسد هذا 
التواصل وجود کنيسة أقيمت فوق معبد فرعونی بمعبد الأقصر ویتوج هذا 
التادخم المعماری وجو مسجد فوق فد a sual‏ .و هذا التعاقب 
css‏ اد ale ne gen wig‏ 
الحاضر يتعجب لهذه التحفة المعمارية وغيرها كثير والتي تؤكد أن التر اث 
الإنساني ملكا جماعيًا وليس فرديًا ds‏ الإنجاز في أي زمان ومكان نتائجه 
وفوائده تعم على البشرية وان كانت تحمل بصمة أو خصوصية ثقافة بعينها. 


ان المتاحف كوعاء للتراث الإنساني بما يحويه من سمات مادية وغير 
الحضارات لم تلغي کل منها الاخر وان انجازات كل حضارة استمرت خلال 
هذا التعاقب لتكون شاهدا ومعبره عن AS‏ صور الحياة السائدة إيان فترة بعينها. 


المنطقة AR RR Dr,‏ حوض = gee‏ .أي 
ثقافات كافة الدول التي تقع في نطاق أو على البحر المتوسط lapas‏ وان 
وجود هذا البحر قد خص أبناء تلك الدول الواقعة في نطاق بسمات ثقافية 
EEE‏ لح وكات a‏ لكل بو لي 
ere ale‏ ومو التبادل والتواصل المضبازي في کون البحر 
المتوسط ویقام بجامعة الاسكندرية — كلية الاداب فى مصر ویحضر لهذا 
المؤتمر الوفود العلمية الممثلة للدول الواقعة في هذا لنطاق من مختلف 
البلدان الأفريقية والاسيوية والأوربية حیث يتم التحاور في كافة القضایا 
الهامة والملحة التي تهم شعوب تلك المنطقية الثقافية ومن ثم التعرف على 


المقدمة 


مزيد من الخصوصیات الثقافية لكل دولة داخل العمومیات العامة لثقافة 
حوض البحر المتوسط على سبیل المثال ولیس الحصر . 

وتأتی أهمية الکتاب في استعراض العدید من البحوث و الدراسات حول 
المتاحف ووظانفها الثقافية والاجتماعية والحضارية وأئواعها في مختلف 
قارات العالم. 

تتاول الباب الأول المفاهيم والتصورات والاتجاهات. النظرية حول 
الانثروبولوجيا والمتاحف وتطورها عبر العصور مستعرضا مفهوم ومجال 
انثروبولوجيا المتاحف ووظائف المتاحف وأنواعها والاهتمام التاريخي 

وتناول الباب الثاني المتاحف في أفريقيا مستعرضنا المتاحف في كل من 
pas‏ » نتز انیا موزمبیق» موریتانیا» نامبياء جنین» ¿qué a‏ الجز اثر » المغرب. 

وتناول الباب الثالث المتاحف في العديد من دول قارة آسیا مثل روسیا 
الاتحادیة» تركياء سورياء الأردن» الکویت» لبنان» فلسطین» اسر ائیل» 
البحرين» الأمارات: قطر » سلطتة عمان» ¿Gall‏ الصین» آلهند» کوریا» 
اليابان» الفلبين. 

تناول الباب الرايع المتاحف في دول قارة أوروبا مثل المتاحف في 
اليونان» ايطالياء pee‏ اسبائياء اليرتغال» المانياء هولنداء انجلتراء بولنداء 
سويسراء فنلنداء ايرلنداء المجرء تشيكوسلوفاكياء ¿a y‏ 

وتناول الباب الخامس المتاحف في قارة أمريكا الشمالية مثل المتاحف 
في الو OLY‏ المتحدة pol‏ 282 المکسيك کویا. 

وتناول الباب السادس المتاحف في دول قارة أمريكا الجنوبية مثل 
المتاحف E‏ اورجواي»ء کولومبیا» لبر ازیل» الاکو ادور» الارجنتين؛ 
واي. 
5 وتناول الباب السابع المتاحف فى دول قارة استر de LN‏ المتاحف في 
أسترالياء نيوزيلاندة. ١‏ 

ويعد هذا الكتاب في مجمله مرجغا هامًا يسد فراغا کبیر! فى المكثبة 
العربية من خلال العديد من الدراسات والبحوث الميدانية والنظرية حول 
متاحف العالم. 


نيكارجواء 


والله الموفق 


أ. د. يسري دعبس 


Ea‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 
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31401 والتصور sl‏ والاتجاجات bill‏ ية 
حول الانثروبولوجیا والمتاحک وتطورها عبر العصور 


ee 


AMAS 


یتناول هذا الباب العديد من القضایا النظرية حول Lashes Sth‏ 
المتاحف» والمتاحف وآنواعها عبر العصور. من خلال فصلین. ..فقد تناول 
الفصل الأول المفاهیم و التصورات والاتجاهات النظرية حول الأنثروبولوجيا 
والمتاحف ووظافها وأنواعهاء ثم نتاول الفصل الثانی الاهتمام التاریخی 
بالمتاحف وتطور ها وهذا ما نستعرضه تفصیلا من خلال العدید من القضایا 
ذات الاهتمام علی النحو التالی: 


متاحض العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الأول 


0314011 والتصورات والآتجاجات النظرية 
حول الانشروبولوجیا والمتاحف ووظائفها وأنوا laz‏ 


المفاهيم والتصورات والاتجاهات النظربة 
حول الأنثروبولوجيا والمتاحف ووظائفها وأنواعها 


: مفهوم ومجال أنثروبولجيا المتاحف‎ ١ 

مما هو جدیر بالذکر أن ple‏ الاتسان المتحفی أو آنشروبولوجیا المتاحف 
فرع جدير بالظهور والبروز إلى الساحة العلمية فى المجال الحديث 
للأنثروبولوجيا الدائم التطور خصوصنا بعد الاهتمام المتزاید بالمتاحف من 
مختلف الأنواع المتاحف الأثرية ومتاحف التاریخ الطبیعی ومتاحف الفنون 
والمتاحف العسكرية ومتاحف الفلکلور والمتاحف الرياضية.. إلخ فى مختلف 
آرجاء العالم» بل إن هناك بعض الدول قد جعلت من بعض الأماکن الأثرية 
متاحف مفتوحة كما هو الحال فى الأقصروآسوان» كما أن المحمیات الطبيعية 
فى العدید من دول العالم تعد متاحف طبيعية مفتوحة آمام الزائرين أو كما 
یطلق علیها البعض متاحف العراء. 

وتستخدم المتاحف کل التخصصات الأكاديمية المطلوبة إلى جانب 
المهارات الخاصة لدی إعداد المتحف وأعمال الحفظ و التفسیر . 


وتحتاج المتاحف عادة إلى المساعدة من الخارج ولیس هذا قاصر على 
المژوخین وحدهم بل على الجغرافيين والأئثروبولوجیین ومورخی الفن 
والعمارة وعلماء النبات القديم وعلماء الحيوان القديم وعلماء التاريخ 
الطبيعى. 
ولابد أن يكون دور أمين المتحف هو حصر وتجميع عمل يشمل کل 
هذه التخصصات. ويعد المدخل العلمى بأوسع معانى الكلمة مدخلا ASA‏ 
فلعلم الآثار القديمة معان من حيث هو : 
۰ عدم القدرة على جمع أشتات نتائج الكثير من اتجاهات البحث لخطوط 
كثيرة أو الاستقصاء من الماضی والحاضر. 
© إسهامه الذاتى المتمیز فى تفهم المجتمعات وجزء يشترك مع 
الأنثروبولوجيا(". 





المفاهيم والتصورات حول الانثروبولوجيا والمتاحف 


ويمكن أن یستخدم هذا التوجیه إلى البيئة التی تملکها المتاحف بخاصة 
وبدرجة فعالة jal‏ اسة الأنماط فى الثقافة المادية. 


إن الامتزاج أو الترابط بين ale‏ الانسان ودراسة المتحف لهو جدیر 
بظهور "عدید من البحوث الأصيلة النظرية والميدايتة حول هذا المجال 
الرحب الواسع حيث إن ale‏ الانسان بدراسته للمتحف فهو يدرس مختلف 
الابعاد البشرية الاجتماعية والثقافية والنفسية والعقلية والمعرفية التی تدور 
حولها الهدف من إقامة المتاحف» كما أن اهتمام الأنثروبولوجى بتطرق إلى 
نطرة الناس للمتحف من مختلف الأعمار ومن مختلف التخصصات Jal ye y‏ 
ودوافع وأسباب اختلاف تلك النظرة» وقد یتطرق الأنثروبولوجى إلى بحث 
العلاقة بين المتحف وتنمية المجتمع ودور المتحف فى إحداث عملية التنمية 
بالمجتمع المحلى من قيامه بأدواره ومهامه الاقتصادية والتربوية والعلمية 
والمعرفية والثقافية والتثقيفية والنفسية والترويحية.. إلخ. 

كما تجد أن اهتمام الأنثروبولوجى يتطرق إلى الزائر المتخصص 
خصائصه»ء سماته الشخصية ودو اقعه» جنسيته» عملية التأثیر والتاثر بين 
المتحف والزائر.. إلخ. 

وقد نجد اهتمامًا آخر للأنثروبولوجى بالدراسات المتحفية من خلال 
دراسة التربية المتحفية وكيفية غرسها فى الأجيال المتلاحقة» والطرق المتبعة 
فى غرسها وأيهما أجدى التربية الرسمية أم غير الرسمية أم الاثنين ls‏ 
كيفية رفع درجة الوعى المتحفى من مختلف الأتواع وما هى الوسائط 
التربوية المناسية لمختلف الأعمار من الجنسين ومن الطبقات الاجتماعية 
والمختلفة.. لتعريف الإنسان من مختلف الفئات العمرية بمفهوم المتحصف. 
وخاصية الاقتناء والمقتنيات» أساليب العرضءكيفية Che tl‏ للعينات» 
التخزين» وظائف المتحف» عمارة المتحف. المتاحف وأتواعها حول العالم؛ 
وهذه كلها أمور للإنسان دور فيهاء وكيفية خلق مناخ عام تجاه المتحف. 


وقد يتطرق الأنثروبولوجى إلى دراسة العلاقة بين المتحف من مختلف 
الأنواع وعملية الجذب السیاحی» واختلاف مقومات وخصائص كل متحسف 
ومميزاته النسبية والثنافسية فى جذب مترددين معينين من السائحين والزوار 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المحلیین و أسباب ذلك» وما هی المعوقات التی تحول دون تحقیق المتصف 
لمزیج تسویقی من خلال زيادة الطلب والتدفق على المنتج المعروض من 
خلال البیانات الواضحة البسيطة الکتیبات الارشادية واللوحات» والصسور 
الفوتو غرافية والکتب المتخصصة و الندوات والمحاضرات... للخ. 


كما يمكن للأنثروبولوجى دراسة الهیکل التنظيمى ومکوناته وعناصره 
والدور الذى Any‏ کل عنصر بشری فى الهیکل التتظیمی وحدود السدور 
والواجبات و المسئولیات الملقاة على عاتق کل عنصر ... و المقومات y‏ السمات 
الشخصية والقيمية والعلمية والادارية المطلوبة لكل عنصر فى الهیکل 
التتظیمی» ووضع استراتيجية لكيفية الادراة الاستراتيجية والفعالة للعناصر 
المكونة للهیکل التتظیمی بقصد تحقیق الفعالية والدقة والانجاز والأهداف 
المرجوة أو المطلوبة. 

وقد يدرس الأنثروبولوجى الأبعاد التاريخية والاجتماعية والثقافية 
المرتبطة بالمقتتیات المتحفية وتحديد الأشكال و الخصائص المختلفة للحياة 
المجتمعية وأشكال الأسرة والعلاقات الزوجية وكيفية تربية الأبناء من 
الجنسين وكيفية التعامل والتفاعل داخل الأسرة وفى المجتمع بأسره والعلاقة 
بين الطبقات الاجتماعية المختلفة فى المراحل المتلاحقة فى سلسلة التطور 
الحضارى. 


كما يدرس الأنثروبولوجى التأثير والتأثر بين الحضارات المتعاقبة 
وكيفية حدوث الاتصال الثقافى بين الحضارات المختلفة وكيف أن المتصف 
الواحد خصوصا المتاحف الأثرية الذى قد يجمع بين المعروضات أو 
المقتنيات التى تبرز الحضارة الرومانية واليونانية والفرعونية كما هو الحال 
فى المتحف الرومانى اليونانى بالاسکندرية» أو الحضارات الفرعونية 
والرومانية واليونانية وكذلك القبطية والإسلامية والعصر الحديث كما هو 
الحال فى متحف بورسعيد الوطنى.. وقد يدرس الأنثروبولوجى مدى التشابه 
والاختلاف بين المقتنيات وعمليات الاقتباس والاستعارة للقيم الفنية 
والمعمارية بين تلك الحضارات وكيفية تأثر الفنان بهذه الفنون المتباينة أو 
الجمع بين جزء من خصوصياتها وأسباب ودوافع هذا التأثير والتأثر 





و العوامل المختلفة المؤثرة فى ذلك وهو فى هذا كله يركز على العوامل 
البشرية والإتسانية وكيف تتحدث العمارة الأثرية وتعبر عن نفسها. 


كما قد يدرس الأنثروبولوجى بمتاحف التراث الشعبى عناصر 
وخصوصيات بعض الثقافات المحلية ومضامينها وما تجسده من عوامل 
الخلق والإبداع والابتكار والتأثير والتأثر بالبيئة المحيطة ورؤية العالم من 
حولها وكيفية انتقال تلك العناصر جيلا بعد جيل كتراث ثقافى أو موروث 
ثقافى وأثر ذلك فى تأصيل قيم الانتماء والأصالة والارتباط بالجذور oly‏ 
ذلك فى العمارة والأزياء والحلى والملابس والفنون التقليدية والطب الشعبى 
وأدوات الإنتاج بين الأجيال السابقة واللاحقة وما نالته بعض عوامل التغير 
والعناصر التى لا تزال باقية كما هی والسمات الثقافية التى حدثت وظيفتها 
وأثر ذلك فى النهاية على مختلف نواحى الحياة فى المجتمع المحلى خارج 
المتحف وكيف أن المتحف يعتبر معرض للتراث يجسد اعتزاز الإنسان 
بتراثه وتنوعه وتفرده ووظائفه المختلفة فى استمرار الإبداع والابتكار 
المتواصل بين أجيال الكبار والصغار كما لمسته بوضوح فى دراستى 
الميدانية لمتحف التراث الشعبى السيناوى وعلاقتها بالجذب السياحى. 


وتوجد طريقتان متخصصتان توضحان دراسة المتاحف فى 
الأنثروبولوجيا الثقافية : ش 


الطريقة الأولى : جمع الثقافة المادية الموجودة فى المتاحف أى جمع المادة 
المكتشفة. 

الطريقة الثانية : تصنيف المادة الاستاتيكية التاريخية لدراسة الرموز 
(مثل الأحجار والفراشات) وعلى الأصح التركيز على ديناميات الثقافة 
وتبحث الخبرات البشرية والأفكار التى كانت موجودة على الأحجار أو هذا 
الوجود الاستاتيكى لأن هذه أشياء سريعة الزوال نتيجة استمرار التدفق 


البشرى. 
تفيد اسة المتاحف ف معالجة الثقافة 2 الأشباء المتفص al‏ 
در فى 2 


الأصح لخلق نظام العلاقات المتبادلة مع الأفكار Mars,‏ 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


كما أن هناك رویتان لدارسة Castell‏ هما: 


© الروية الأولی: نتظر إلى المتحف على أنه المکان أو المؤسسة التسى 
تحافظ على المعلومات الأساسية الثقافية والبيئية والمقتنيات التى تتعلق 
بها ويطورها ويحللها ثم يعرضها أو يقدمها بطريقة مختلفة. حيث أن 
المتحف يساعدنا على تقديم مختلف المقتنيات من أجل المحافظة على 
ذاكرة الأمة» وتراعى المتاحف العوامل البيئية الموجودة بها وتتبع 
قوتها من مدى الثقة بأصالة المعروضات بها والإحساس بمنظور 
الزمن بها. 
الرؤية الثانية: إن المتحف عبارة عن جهاز العمل على تيسير البقاء فى عالم 
يتغير بسرعة وذلك عن طريق استخدام معلوماته الأساسية ومجموعاته 
المنظمة والشاملة تاريخيًا وهو عن طريق أنشطته يساعد الناس على التعامل 
مع alle‏ متعدد الثقافات وأن يتغاضوا عن الاختلافات وأن يحترموا الحیاةه 
ويكمن أهمية المتحف فيما يسهم به فى تيسير الحياة أو يعمل كأداة لهيكلة 
الواقع وتشكيل هويته الثقافية والروحية. 
وتوضح تلك الرؤية عدة نقاط هامة نجمل أهمها فيما يلى: 


© إن النظرة الأولى تركز على النظرة الداخلية للمتحف» وطريقة عرض 
المقتنيات وترتيبها وتتسیقها فى ضوء المدى المكانى والزمانى. 

© إن الرؤية الثانية تركز على وضع المتحف كجزء من المجتمع وهى نظرة 
خارجية حيث يشترك المتحف ويتفاعل مع الأحداث العامة واحتياجات 
المجتمع عن طريق عقد ندوات لمناقشة القضايا الهامة المتعلقة بالتتمية 
الاجتماعية والاقتصادية للمجتمع بأكمله. 
ويبرز دور المتحف فى تنمية المجتمع المحلى من خلال ما يلى : 

© التعبير عن الثقافات الأخرىء نقل أفكارها لصالح الجماعة المحلية بوضع 
وترسيخ خطط استراتيجية للعروض. 

© مساعدة المجتمع المحلى على فهم الثقافات الأخرى بطريقة اجتماعية. 

© تفسير الثقافة المحلية فى الماضى والحاضر وتوصيلها لصالح الناس حتى 
يتمكنوا من فهمها. 





المقاهيم والتصورات حول الانثروبولوجيا والمتاحف 


© العمل کمراکز تعليمية للمجتمع المحلی فيما يخص النقافات الفرعية 

© العمل کمراکز توجیه سياحية فى المجتمعات الصغيرة وتنمية دورها 
کمراکز بحث خاصة بالحرف اليدوية المحلية والمهارات Ag Y‏ 

كما یتضح دور المتحف فى المجتمع الحضری من خلال النقاط atta‏ 

© الاهتمام بالهوية الذاتية المشتركة والاحساس بالمکان» تقویم الذات المتباينة 
Cle Leal‏ المحلية. 

© الاهتمام بالتتمية الثقافية من خلال 5S yall‏ الحضری و المنطقة المحيطة به. 

© إقامة مركز للخطط والتواصل وادارة المساعی الفنية والثقافية والتراثقية 
لكل الشعوب ولذلك فان المتاحف لها دور فى مجال التنمية السياحية 
والثقافية خصوص فى J gall‏ النامية وبالتحدید فى تلك المناطق من العالم 
التی تواجه نموا سیاحیّا غير عادی» حيث أن المتاحف هی میادین النتافس 
فى مجال المشارکات الفعالة والدائمة التی ینبغی أن تقام ما بين السائحین 
و المجتمعات المضيفة. 

© إن المتحف هو الحارس التقلیدی للهوية الثقافية الذى یمکن أن یصبح 
بمثابة الوسیط الأمين فى علاقات التبادل السیاحی والثقافى» ولذلك يجب 
أن یکون دور المتحف هو تعریف السائح (الضیف) على الأراضى 
الأجنبية أو على حد تعبیر کلمات أغنية شعبية بريطانية ترجع إلى أوائل 
السبعینیات. 

© (آن المسافر الرازح تحت أمتعته الثقيلة فى حاجة إلى صدیق) والمتحصف 
ینبغی أن يكون هو هذا الصدیق أو صدیق السائح(". 

ونجد من الأهمية بمکان ضرورة عدم الربط بين المتاحف والآثار طبقا 
للمفهوم التقلیدی حیث أن الثار علم قائم بذاته» له صوله ومقوماته وطرق 


a 


ما المتاحف فهی الأخرى ple‏ مستقل بذاته له أساليبه وخلفيته الفلسفية 
التى تخدم الآثار فى جانب معين فیها وربط الآثنين معا بأی أسلوب إدارى قد 
يكون عائقا لكل منهما عن الانطلاق والديناميكية وأداء الرسالة المنوطة لكل 
منهما للمجتمع. 


فضلا على ذلك فإن عملية الوعی الأثرى والمتحفی وتدعیمها وترسیخها 
والعمل على تتشیطها وانتشارها فى غاية الأهمية وهی ما نطلق علیها التربية 
المتحفية Cus‏ أنها فى غاية الأهمية للمجتمع ككل على المستوی الرسمی 
و الشعبی بصفة خاصة فى المدارس وأماكن النقابات والتجمعات العمالية 
حيث تشکل ضرورة فى زيادة برامج تطرح لزيادة تردد الزاثرین من أبناء 
البلد أو الموطن الأصلىء وكذلك السائحین فى الأماکن الأثرية والمواقع 
الطبيعية أو الأماكن المغلقة والمفتوحة کمناطق طبيعية. 


وهناك العدید من الاتجاهات والمناهج النظرية التی یمکن أن یستخدمها 
الأنثروبولوجى فى دراساته المنتوعة للمتحف مثل الاتجاه البنائی الوظيفى 
والمنهج الوظیفی خصوصا عند دراسة الهیکل التنظيمى للمتحف أو دور 
المتحف فى تنمية المجتمع» وکذلك المنهج التاریخی والمنهج المقارن والاتجاه 
المعرفی... إلخ» حيث أن كل مجال بحثی له الاتجاهات النظرية التی توجهه. 


ویمکن للأنثروبولوجيا بطرق جمع المعلومات والبيانات فى حالة 
استخدام الدراسات الميدانية استخدلم نفس الطرق للرلسخة لها فی a‏ 
الأتثروبولوجية مثل الملاحظة بالمشاركة والمقابلة والاخباریون ودلیل العمل 
المیدانی وا حصائیات. 


۲ المفاهيم والتصورات والاتحاهات النظرية حول المتاحف 
وأهدافها وآنواعها ووظائنها : 
۲ ما هو المتحف : 


تعنی کلمة متحف فى اللغة الانجليزية Museum‏ وفی اللغة الفرنسية 
‘(Muséum‏ وفی اللغة الالمانية «Museum‏ وکلمة متحف فى الأصل کلم 2 
يونانيةء كما أن لها ارتباط وثيق بكلمة Musa‏ التى تعنی سید الجیل أو امرأة 
Vila‏ وربما كان (الميوزيون (Mouseion‏ هو المكان المرتبط بأرباب 
الحكمة e‏ الشقيقات التسع اللواتى يرعين الغناء والشعر والفنون 
MD, gall,‏ وهی آلهات الراعيات للفن» والقصور لديهم هو معهد للبحث 
العلمى ومنارة للإشعاع الفکری۳". 





المفاهيم والتصورات حول الاتثرو بولوجيا والمتاحف 


إن المتحف عبارة عن مبنی یحوی مجموعات من الأشیاء یفتح للمشاهدة 
LE aa‏ 


المتحف هو مؤسسة دائمة ليس هدفها الکسب المادى وإنما التعطیم 
والترفیه» ويعمل فى هذه المؤسسة أناس متعلمون كل فى مجال تخصصه 
يتعاونون فى العناية بما تحتويه من عينات ويعرضون منها ما هو مناسب 
للعرض» وتفتح هذه المؤسسة أبوابها للجمهور حسب برنامج معين لكى 
يشاهدوا المعروضاتء كما تختص هذه المؤسسة عدذا من العاملين للقيام 
بأبحاث حول ما لديها من العينات. 

وتختلف تعريفات المتاحف فى ما بين العاملين منها أن المتخصصین 
حسب ما تحتويه من عناصر ثقافية مادية وما تهدف إليه فى التعريف به 
وكذلك إذا كان الهدف منها تعليمى أو ترفيهى... إلخ. 
ويتمثل التعريف الذى وضعه المجلس الدولی للمتاحف فيما يلى : 

المتحف هو مؤسسة دائمة التطور أو هو آلية ثقافية فى خدمة المجتمع 
الحضرى وتنميته تكون مفتوحة للجمهور مهمتها التنسيق والاقتناء والحفظ 
والبحث والاتصال» وتقديم العروض لأغراض الدراسة والتعليم وتحقيق 
المصالح بين المجتمعات وتوفير المتعة وهو الدليل الملموس وغير الملموس 
المتحرك وغير المتحرك لتباين الشعوب N ng‏ 

إن المتحف عبارة عن مبنى لإيواء مجموعات من المعروضات Jony‏ 
الفحص والدراسة والتمتع» وقد تكون المعروضات منقولة من أطراف 
الأرضء ومن ثم يجمع المتحف تحت سقفه مادة كانت Sud‏ متفرقة قرا 
کبیر! من حيث الزمان والمکان لييسر على رواده رویتها( . 

والمتحف من وجهة نظر جرمان بارین هو 'معبد توقف فيه الزمن" أى 
أن كل عرض يعيش فى محیطه الموقت الخاص به» وفی النهاية آنتجت هذه 
النظرة تعبير ها المعماری الخاص. فالمتحف مبنی مستقل خطط خصیصا 
لیحتوی على هذه الاشیاء ويعرض کتب وأعمال فنية» ونماذج من التاریخ 
الطبيعى» وفی الواقع أن هذا المبتی لم يظهر حتی نهاية ق II V fad)‏ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


a لاستوف وهو مخت‎ dee 
جمع» وتعریف» وتسجیل» وصيانة (حفظ)» وعرضص.‎ A 
وهنا تكمن قدرة العاملین‎ Aal ب. التعریف بکل عينة بدقة‎ 
بالمتاحف»(۲۲۲.‎ 


ویذهب أحد الباحئین بأن المتحف هو مبنی تحفظ به وتعرض الأعمال 
الفنية والاثار القيمة» وفی بریطانیا کلمة متحف تعنی على الأخص الاهتمام 
بأجناس الشعوب والاهتمام بالآثار7”"). 


ويعد المتحف مکانا تجمع فيه التحف» والتحفة هی الشیء النادر الثمين 
تتز قيمته كلما بعد الزمن الذى يعود إليه والمعنى أو الموضوع الذى يدل 

(AN) , Coe‏ بالضم» وجمعها NER)‏ والمتحف فى المعجم 
PER‏ : «موضع التحف الفنية أو الأثرية» والجمع متاحف. 


والمتحف عبارة عن منشأة Aude‏ وثقافية هدفها عرض التراث الانسانی 
ومجموعات التاریخ الطبیعی أو الصورء وتطور التقدم العلمی والصناعی 
والفنى باسلوب عرض جذاب» ویعتبر المتحف معهد بحث ودراسة للباحئین 
والدارسین( . 

ولقد آوجد فى القرن ١٠ه/7‏ ام مرادفا لكلمة متحف فى Aa‏ 
الإنجليزية هو القاعة Gallery‏ وهى عبارة عن غرفة مستطيلة لعرض الكتب 
والرسومات الملونة الكبيرة والمنحوتات» والتى كانت الأعمال الفنية تکون 
جزءا جوهریا من زينتهاء والقاعدة التى انحدرت من البهو الكبير فى قصور 
العصور الوسطی» وظهرت فى صورة متحف فى إيطاليا قبيل نهاية ق ۱ ۱م» 
وقد وضع سرليو ١54176(‏ - 1008„( تصميمًا نموذجيًا للقاعة!"). 


ولقد ضیف لهذا المرادف كلمة Art‏ فأصبحت «Art Gallery‏ ویعضی 
فى بريطانيا المكان call‏ يحتوى على الصور والمنحوتات» واختلف مع كلمة 
متحف التى تعنی a‏ بأجناس الشعوب والاهتمام بالآثارء وهذا التمييز 
ليس له أصل تاریخی(. 





المفاهیم والتصورات حول الانثروبولوجيا والمتاحف 


ولقد عرف المجلس الدولی للمتاحف (Icom)‏ مصطلح Muscem‏ أنه 
A A‏ والدرداسة la,‏ بمخظق اللويستائل 
وعلی الاخص بعرض مجموعات فنية أو تاريخية أو علمية أو تكنولوجية 
على الجمهور من أجل تحقیق المتعة والسرور'. 

وبناء عليه بلغ عدد المتاحف فى أنحاء العالم حوالی عشرین ألفاء منیا 
كل ذات طابع معین یتمیز بالتخصص فى عرض آشیاء معينة بعینها(". 


ویطرح التساول التالی نفسه ألا وهو هل المتاحف فن Sale al‏ 


إن كلمة الفن تعنی التطبیق العملی للنظریات العلمية بالوسائل التی 
تحفقها» ویکتسب بالدر Aud‏ والمران أو جملة القواعد الخاصة بحرفة أو 
صناعة» أو جملة الوسائل التی یستعملها الانسان لإثارة المشاعر والعواطف 
ولاسیما عاطفة الجمال» کالتصویر والموسیقی والشعر» وهی فى مجملها 
(فنون)» وقد يقال فلان فنى علوم أى یحسن تحصیلها والقیام عليهاء ومنها 
أيضًا فلان ie‏ أى فلان يأتى بالعجاب أى مبدع» ومنها كلمة فنان أى 
صاحب الموهبة الفنية وهى صيغة مبالغة من الفن. 


ما كلمة العلم تعنى إدراك الشىء بحقيقته واليقين منه» ويعنى أيضًا نور 
يقذفه الله فى قلب من يحب» ومنها المعرفةء ويطلق العلم على مجموع مسائل 
وأصول AUS‏ تجمعها جهة واحدةء كعلم الکلام» وعلم النحو» وعلم الآثارء 
وهی فى مجملها IN gle‏ 

بناء عليه فإن علم المتاحف له أصوله وحقيقته» وأسلوبه. وفن فى نفس 
الوقت» فهو خليط بين هذا وذاك ولا يمكن الفصل بينهماء وفن المتاحف هو 
الفن الذى يرشد الطالب إلى حيز الأساليب لعرض المعروضات وتنسيقها 
بالمتحف» ويهتم بطرق العناية بالمقتتیات» فضلاً عن دراسة الوسائل التى 
يؤدى بها المتحف أهدافه على أكمل وجه. 


۲ المتاحف وأنواعها: 
تقسم المتاحف إلى ثلاثة آنواع رئيسية Day‏ 
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۲ متاحف الفنون: 

وهی تتخصص فى منجزات الانسان العينية وتتقسم إلى قسمین : 
۲ قسم للفنون الجميلة: 
الرئیسی منها هو الامتاع أو كما يقال gal‏ من أجل «gil‏ 
۲ الفنون التطبیقیه: 

وهذه تشمل الأعمال الفنية التی يمكن استعمالها بالاضافة إلى التمتع 
بمشاهدتها مثل آنواع GUY‏ أو السجاد أو فنون التزیین المختلفة LS‏ تشمل 
الحلی والملایس وأنواع المساکن. 

واجمالیا فان متاحف الفن تجمع وتعرض الائتاج الفنی للبشر» ويشمل 
۲ متاحف التاریخ: 

وتتخصص هذه المتاحف فى عرض التاریخ البشری ومنجزات الانسان 
التاریخ Lad‏ عینات من الأثاث والنقود والمدارس التی ترجع لفترات التاریخ 
التی بتخصص فیها المتحف حیث أنه من الصعب على متحف واحد للتاریخ 
أن يلم JS‏ الفروع وبكل الازمان. 
۲ متاحف التاریخ الطبیعی والمتاحف العلمية : 
والزراعة و غیرها. 


Lil‏ المتاحف الخاصة بالتاریخ الطبیعی فهی تحوی عینات من الطبيعة 
ونتقسم إلى ثلاثة أنواع: aud‏ النبات- الحیوان- الجیولوجیا. 





وتضم قسم رابع: aud‏ دراسة الاتسان الذی یشکل فى كثير من الأحیان 
القدیم والعينات التی ترجع إلى فترة ما قبل اکتشاف الكتابة ویجمع فى هذا 
المجال كل ما كان یستعمله الانسان القدیم من أدوات وما قام به من أعمال 
کالنقش على الصخور. 

وهناك علاقة وطيدة بين كل أنواع المتاحف لما یلی(۳: 


© أنها تعتبر مكملة لبعضها البعض. 
ee ale‏ عنهاء نأخذ 
مكلا حیوان معین أو قوقعة أو بنور ds‏ تجد مکانا لها Elo gine Cus‏ 
متحف التاريخ الطبيعى فى أقسامه الثلاثة فى الحيوان أو الجیولوجیا أو 
النبات» وقد تجد تقس هذه العينات مكانا لها ce‏ العينات الخاصة Bae‏ 
تاريخية معينة فى متحف التاریخ» وقد تجد مکانا ثالث فى متحف الفن لذا 
كانت ذات طابع جمالی أو كانت تستعمل أى نوع من أنواع الزينة. 
وقد يضاف إلى المتاحف عدد من الموسسات لتشابه آهدافها مثل حدائق 
الحيوان والحدائق النباتية ومراكز مراقبة النجوم» ومراكز البحوث ¿aaa‏ 
ولقد زادت عدد المتاحف وأنواعها وأشكالها فى القرن العشرين ووصل 
تعدادها إلى ٠١‏ ألفء وتميز العديد منها بالتخصص فى عرض أشياء معينة. 
وتحاول هذه المتاحف أن تكون عالمية قدر المستطاع Cus‏ أنها تجمع 
عينات لمتاحفها من شتى بقاع العالم» كما ظهرت المتاحف السياسية التی 
تركز جهودها نحو عرض تاريخ وسياسية بلد معين أو تاريخ وسياسة 
jaa Iya‏ وقد تيع clit‏ مل هده ca ely cla‏ واي 
للتذكير بأحداث معينة أو تمجيد رئيس دولة أو شخصية كان لها تأر فى . 
مجال سياسى أو علمى أو فنى... للخ(*۲. 
۳/۲ أهداف المتاحف: 
تتمئل أهداف المتاحف Lad‏ یلی: 


۲ جمع واننقاء المقنتیات و العینات والتحف والاشیاء دات القيمة 
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والوثائق بغية المحافظة علیها داخل آقالیمها نفسها... وسواء كانت هذه 
المقتنیات ترتبط بالتاریخ الطبیعی أو بالفلك أو الفن أو الحرف اليدوية... إلخ. 

۲ جمع وانتقاء الاشیاء والمقتتیات التی تعبر عن الحياة الحديثة 
والتاریخ الحدیث حتی يمكن فهم التتابع التاریخی للاشیاء وكيفية تطورها فى 
مراحل لاحقة وحتی لا یسمح للزاثر أو الباحث بعقد المقارنات التى توضح 
قيم التشابه والاختلاف بين كل ما هو قدیم وحدیث ومتابعة عملیات التأثير 
و التأثر بين الفنون القديمة و الحديثة. 

۲ عرض المقتنيات بصورة لائقة وبتسلسل تاریخی وفنى مع 
مراعاة الاضاءة الصحية و التهوية السليمة وأن یکون هذا العرض مرتبط La‏ 
يدورحول المقنتیات من أساطير وقصص وحکایات وروایات تجسد طبيعة 
البيئة والإقليم التی یوجد بها المتحف. 
ثقافية و علمية وتدريبية حیث أنه قبلة للمدرسین والبساحئین والمتخصصین 
والتلامیذ والحرفیین وتدریب النشء والصبية على الحرف اليدوية المختلفة 
بغية المحافظة على تراث الأجداد من الصناعات التقليدية کصناعة الخزف 
والحفر على الخشب... إلخ. 

۲ يكمن الهدف من إقامة المتاحف فى آنها تشكل و عاء للتراث 
الثقافى بما يحتويه من سمات ثقافية مادية وغير مادية وما يشكله هذا من 
جذب سياحى على المستوى الداخلى والإقليمى الدولى وأثر ذلك فى النهاية 
على تحقيق التنمية الاقتصادية فى المجتمع. 

۲ وظائف المتاحف: 

تتعدد وتتنوع الوظائف المختلفة للمتاحف فى المجتمع كما يلى: 

۲ الوظيفة الثقافية للمتاحف: 


نجدل أهم الوظائف الاقتصادية فيما يلى: 





۱۱۳۹/۲ التعريف بالتراث الإتسانى وحضارته فى الماضی. 

۲ تخلید تراث الوطن ورسالته التاريخية. 

Jos VATA‏ تاريخ الإنسائية بصورة نابضة بالحياة من خلال 
مخلفات ومقتتیات الانسان وأتشطته المختلفة. 

۲ راز dank‏ العادات والتقاليد والأعراف والممارسات 
والطقوس التى كانت تمارس وأنواعها وأشكالها وما يصاحبها من أنماط 
سلوكية مختلفة ومتباينة فى حالة الزواج واستقبال الموالید» والوفاة. 

5 إيراز أشكال الطقوس والممارسات الشعائرية فى المناسبات 
والاحتفالات العامة والقومية ونقطة التقاء المشاعر والممارسات بين الخاصة 
والعامة من الناس... وهل هناك ثمة اختلاف بين الطقوس التى يمارسها 
الخاصة والعامة تجاه تلك المناسبات. 

۲ إبراز الأساطير والحكايات والروايات المرتبطة بكافة مظاهر 
الحياة» بل والرموز من أبناء المجتمع فى تلك الحقبات. 

MITIN‏ )3 المعتقدات و الممارسات pall‏ تبطة بدورة الحياة وعلاقة 
ذلك بالشخصية من الجنسین ودور كل من الذکر والأنثى فى تلك الممارسات 
و التحریمات المرتبطة بتلك المعتقدات. 

۸1/4/۲ وسيلة boy ala‏ حلقات التطور cs‏ والحضاری» 
التطور الذى طرأ على سير الحضارات الإنسانية. 
للثقافات القديمة الفرعونية» اليونانية والرومانية» القبطيةء الإسلامية... الخ» 
وكيفية انتقال تلك الخصوصيات وأساليب انتقالها بين الأجيال المتعاقبة فى 
نفس السياج الاجتماعی والثقافى» وهل حالة هذا الانتقال للعناصر الثقافية 
وغرسها من جيل GUS‏ للصغار شفاهيًا كان أم كتابيًا. 


۲ یراز عملیات التأثير أو التأثر بين الثقافات المختلفة 
وانعکاس هذ التأثير فى طبيعة النقوش والرسوم وطبیعة التماثيل 
والفنون المعمارية المختلفة وأسباب هذا التأثير والتأثر وحدوده بين كل 
ثقافة. 

۲ ایراز التشابه والتمائل والاختلاف بين الفنون والنقوش 
والرسوم والفن المعمارى بين الثقافات المختلفة فى أبعاده المختلفة LS:‏ 
وزمانيًا والدور الذى لعبته عمليات الاتصال التقافى فى تحقيق هذا التشابه 
والاختلاف. 

۲ إبراز عمليات الاقتباس والاستعارة بين الفنون المختلفة 
والمضامين والعناصر الثقافية المختلفة للثقافات المتباينة. 

۲ إيراز اختلاف العناصر المادية للثقافة ی 
الزينة والحلى والملابس للجنسين وفى الطبقات العمرية المختلفة وکیف أن 
هذه العناصر الثقافية المادية تختلف حسب المناسبات. المختلفة من حيث 
الكمية والنوعية والألوان وطريقة ارتدائها أو التحلى بها. 

۲ راز القيم السائدة والأقوال المأثورة التى كانت تتداول فى 
الفترات السابقة ومدى تأثيرها وتأثرها بمقومات الشخصية وتحديد السلوك 
المرغوب وغير ير المرغوب فى المجتمع. 


۲ إبراز الشائعات وطبيعتها وأنواعها وأثرها على استقرار أو 
زعزعة المجتمع فى تلك الفترة. 

۲ إبراز المستوى التكنولوجى وتقنياته وأدواته المختلفة فى 
علاقاتها بالفن المعمارى والرسوم والنقوش وكيفية استخدام التكنولوجيا فى 
استغلال موارد البيئة المتاحة وفى ایراز العناصر الثقافية المادية وغير 
المادية. 
والأعراف والسمات الثقافية فى الماضى البعيد وما هو مستمر منها حتى 
الآنء وحدود التغير والتعديل والتبديل فى بعض السمات المادية وغير المادية 


المفاهيم والتصورات حول الاتثروبولوجيا والمتاحف 





للعناصر الثقافية وأسباب ذلك والدور الذی نعبه هذا التغيير والتبدیل فى 
تفعیل الوظيفة المتجددة للسمة الثقافية. 


۲۷ راز المکانات التی كان یحتلها المبدعون والموهویسون 
والفنانون و الشعراء والألباء ورجال الدین» وخصائص کل فئة» وما یتمتعون 
به من امتیازات مادية و اجتماعية وثقافية وحياتية ونظرة المجتمع لهؤلاء 
ونظرتهم لانفسهم 

۲ راز المناخ العام لابداع داخل الأسرة وفی الموسسات 
التی كانت موجودة رسمية وغیر رسمية وما هی حدود ومقومات ومعوقات 
تشجیع الإبداع فى مجالات دون أخرىء وكيفية ایراز واکتشاف المبدع 
خصوصا وإن التراث الاثری والمقتتیات المختلفة تدل دلالة قاطعة على أن 
الاهتمام بالفنون بأشكالها وألوانها المختلفة كان له الصدارة والدعم على 
المستوی الرسمی و الشعبی. 

۲ إيراز مدی التأثیر والتأثر بين الانسان القدیم و علاقته ببیئته 
الطبيعية والاجتماعية وكيفية التفاعل بینهما فى استخدامه للخامات المتوفرة 
فيها Las y‏ یحمله داخله من رؤى وما یملکه من قدرات ومواهب وملکات 
خاصة فى تأصیل متصل العلاقة بين الانسان والبيئة فى ظل السیاج الثقافى 
والمنظومة الحضارية السائدة فى فترة زمنية معينة» وإيراز علاقة الانسان 
ببعدی المکان والزمان. 

۲ الوظائف الاجتماعية للمتحف: 

ونجمل pal‏ الوظائف الاجتماعية للمتحف فى النقاط التالية: 

۲ اقاء الضوء على طبيعة shall‏ التی كان يحياها الانسان فى 
عصور مختلفة وأشكال الاسرة وطبيعة العلاقات داخل الاسرة بين السزوج 
وزوجته و آولاده» و AAS‏ العلاقات بين الجیران و العلاقات داخل العمل؛ وكافة 
صور التعاون والتعايش والتفاعل بين الناس» هذا ما تجسده النقوش والرسوم 
كما هو الحال فى النقوش و الرسوم والفنون الفررعوتية وکذلك التماثيل التى 
توضح كيفية التعامل فی‌مختلف صوره بين الطبقات العمرية المختلفة. 
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المرتبطة بالغذاء والملبس. 


۲ القاء الضوء على طبيعة المسئولية وامتدادها على صعيد 
الأسرة ثم على صعيد المجتمع» وإيضاح طبيعة المراكز والادوار المختلفة 

۲ راز دور الرجل والمرأة فى الحياة العملية والاجتماعية 
وطبيعة الحقوق والواجبات التى تقع على عاتق الجنسين فى الطبقات العمرية 
| > لمختلفة. 

۲ إن المتحف یم الفن المهم عند الشعوب صاحبه التاریخ 
العریق» حیث أن الفتون المتحفية مثل الموسیقی» حيث ان الفن هو الذی 
یوحد بين الناس فى المجتمعات aa MW‏ 


۲ إن المتاحف تؤكد وتبرز الوجود القومی للشعوب حیث یشعر 
الناس بأن المتحف هو مکان يضم ویحفظ ترائهم على مر العصور وینمی 
فیهم الروح الجمعية والمشاعر الوطنية النبيلة» شأنه فى ذلك شأن الأناشيد 
القومية والوطنية وما تحدثه من تألف وتآذر للناس من مختلف الأعمار عند 
o¢ Lal‏ آو سماعد. 

۲ ان المتاحف تبرز الحرف اليدوية والصناعات الشعبية على 
مدی العصور وأوضاع طوائف هذه الحرف وأحوالهم الحياتية ونظرتهم 
لحرفهم والمكانة التی کانوا یحتلونها» وتبرز طبيعة التواصل بين أبناء الحرفة 
الواحدهء ثم بينهم وبين أبناء الحرف الأخرى وکیف آنهم فى النهاية یشکلون 
النسق الحرفی فى المجتمع عبر العصور"". 

۲ إن المتحف بمقنتیاته الفنية وما تبرزه من قيم جمالية وايداعية 
یخلق بين المترددین عليه وحدة اجتماعية متماسكة واتجاه جماعی نحو قيم 
الخلق والإبداع والابتکار للاجداد. 

۲ ان الزیارات المجمعة للمدارس والشركات والموسسات 


المقاهیم y‏ التصورات حول الاتتروبولوجیا والمتاحف 





للمتاحف تولد روحا مشتركة» ولحساسا جماعیّا وتبادل للرؤى التی قد تختلف 
y‏ المعروضات داخل المتحف. 

۲ إنفراد المتحف بمقتتیاته من بين سائر Cy gill‏ الاخری كما 
يذهب جروس بأنه الوسيلة التى بها یتوحد الأفراد حول معتقداتهم حيث أن 
المتحف عند الناس قد يكون له البعد الاقتصادی الذی یکسبون وینتفعون من 
وراءه فان له من وجهة نظری بعدة الاجتماعی فى GE‏ ذوق جمالی وحس 
جمالی وروية مجتمعية جماعية نحو glad‏ الأجداد. 

۱/۲ إن المتحف Ley‏ يتضمنه من مفتتيات فنية مختلفة يمثل 
الحصن الفنی الهام لدی الشعوب صاحبة التاریخ العریق فهو یحفظ ترائها 
ویعرضه بصورة تليق بالمكانة المتوارثة للشعوب صاحبة الحضار ات. 


۲ ان المتحف يزيد ویعمق ویدعم من الروابط بين الفرد 
والمجتمع» حیث انه لا يعرف حدوذا أو حواجز فقد تعجب بكل مقتنيات 
المتاحف التی تضم من الآثار الفرعونية والاسلامية وما تضمه من فنون 
الشرق والغرب. 


۲ ازالة الفوارق الاجتماعية بين البشر من حيث العمل على 
خلق وحدة بين البشر وخلق وعی جماعی نحو التاریخ الممتد للشعوب وذلك . 
من خلال استخدام المتاحف فى المناسبات والاعیاد القومية والحفلات الخاصة 
بالزوار الأجانب آوعمل المعارض الدولية فى القاعات الملحقة أو ساحات 
المتاحف. 


۲ ان المتاحف تساعد فى تجمیع التراث الانسانی فى مکان 
واحد یسمح للزاثر بمشاهدة ورؤية وسماع کل المعلومات عن التواصل 
الحضاری أو التأثير الحضاری المتعاقب للحضارات وکیف أن هذا التراث 
الحضاری هو تراث عالمی حق لكل الشعوب التعرف عليه لأنه هو آولا 
asl,‏ نتاج وحدة من النوع الاتسانی فى بقعة وزمان معين وتعبر عن 
روية الانسان لذاته ولبیئته فى السیاج الاجتماعی و الثقافی فى سياقه التاریخی 
الممتد منذ آلاف السنین. 


۲ الوظيفة الاقتصادية للمتحف: 
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ونجمل آهم الوظائف الاقتصادية للمتحف فى النقاط التالیة: 


۲ ان المقتنیات التی یشملها المتحف بما تضمه من قطع LA‏ 
نادرة للتواصل والاتصال الحضاری تعد موارد مصنعة تضيف قيمة 
اقتصادية للمجتمع من حيث إيراد الزائرين لها أو إيجار بعضس هذه 
المقتنيات فى المعارض الدولية (بالرغم من اعتراضنا على هذا الأسلوب فى 
عرض ترانتا). 

۲ إن المقتنيات الفنية.والتى تعبر عن الصناعات التقليدية من 
كافة المواد الخزف والسماد والمعادن والأخشاب... إلخ. تجسد بما تحمله من 
فن واتقان وإيداع قيمة اقتصادية مضافة» حيث تلعب أصالة المنتج وجودته 
إقبالا متزايدًا من الزوار والسائحين خصوصا أن بعض المنتجات الفنية قد 
تباع من خلال المتاحف التراثية كما هو الحال فى متحف التراث السيناوى 

۲ تمثل إيرادات المتاحف موردا من الموارد المالية التى تساهم 
الأجنبى العادى والدارس أو الطالب ¿Y‏ وكذلك الحال بالنسبة لأيناء 
الموطن الأصلى الذين يزورون المتحف حيث تختلف الرسوم فى حالة الزائر 
العادى وطالب العلم» وكذلك الحال فى المجموعات المدرسية والجامعية 
وزيارات المؤسسات والمصالح والشركات والأفواج» وكذلك رسوم 
الكاميرات العادية وكاميرات الفيديو... الخ» وهذا كله يشكل مصادر دخل 
للمتحف وبالتالى تمثل جزء من حصيلة الدخل القومى بصفة عامة فى 
النهاية. 

۲ الوظائف النفسية للمتحف: 

ونعرض لأهم الوظائف النفسية للمتحف فى النقاط التالية: 

۲ إيقاظ الوعى القومى للشعوب وتعميق مشاعر الاعتزاز 
بالذات فى مقابل الذات الأخرى. 


۲ إنماء القدرات الذاتية للأفراد واستعادة الطابع المميز للامم. 


المفاهيم والتصورات حول الائتروبولوجیا والمتاحف 





۲ خلق تکوین ذاتی لكيان المجتمع وما یتبعه من الاعجاب 
بالمقتتیات من مختلف الأنواع الفنية والترائية» وهذا الاعجاب الجماعی وما 
یتبعه من مشاركة وجدانية تعضد ذاتية وخصوصية المجتمع ونقافته فى 
تواصله الحضاری قديمًا lios y‏ بل وللمستقبل. 


۲ وسيلة هامة لتحقیق الاسترخاء والراحة النفسية والتفریج عن 
النفوس التی صرعنها المادة وطغيانهاء فکم من المبدعین على مدی التاريخ 
يترك بصماته فى آعماله الخالدة el gan‏ فى مجال الموسیقی أو النحست أو 
الرسمء أو الشعر أو الفكر نتيجة معاناته» وتجسد تلك الاعصال صمود 
وتضحية وعطاء الإنسان وكيفية ية تحويله للفشل إلى قيم للنجاح والاستمرار 
والمثابرة. 


۲ تخلق المتاحف بمقتتياتها بين أفراد المجتمع مشاركة وجدانية 
وتواصل تفسی وروحى يؤدى إلى التعاطف والتقارب بين الزائر من مختلف 
الأعمار حول مخلفات الأجداد فى تواصلهم مع المكان والزمان اللذان 
عاشوهما وبذلك تتوحد مشاعرهم ونتلاق ميولهم واتجاهاتهم وتتفق حياتهم 
إلى حد كبير. 

۲ تجسید أعمال الأبطال والعظماء وایراز سماتهم الشخصية 
الشخصية لهم. 


vjeje/t‏ تتمية الإحساس الجمالى وإدراك قيمة الأشياء بحواس البصر 
والسمع حيث أن حاسة اللمس تکون ممنوعة فى ya ca‏ كيم 
المقارنة والوعى بالجمال وإدراك طبيعة خصوصية الألوان وارتباطها IS‏ 
ee ae‏ التميز والتفرد فى النفوس والرسوم 
وفنون النحت وارتباطها بألوان وأسلوب أداء مختلف. 

۲ تأصيل قيم الإبداع والشعور بعظمة إبداع الأجيال السالفة 
ومحاولة محاكاة هذا الفن وإيرازه والمحافظة عليه وإظهار المواهب الدفينة 
لدى أبناء المجتمع لمواصلة الإبداع والإحساس بالقيمة الجمالية فى ذلك 
التراث الخالد. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۲ تعميق قیم الاتتماء و الوفاء لعبقرية أجيال الأجداد والكبار 
وهذا من شأنه أن يدعم قیم الجد والاجتهاد والابداع و الابتکار والانجاز لدى 
آبناء الوطن من مختلف الاعمار . 

۲ تعميق مشاعر المباهاة y‏ المفاخرة والإحساس بقيمة و عظمة 
الأجداد فى تواصلهم الحضاری وتأثیرهم وتأثرهم فى الآخر وبالاخر . 

۲ أثر المتحف فى تحقیق وتأصیل الهوية والذاتية من خلال 
ie‏ تحقيق Lai A‏ لقومی والإتليمى فى منطقتنا العربية.. ومحاولة صیاغة كيف 
كان يفكر العقل العربی ورواده من المفکرین والفنانین فى مختلف الفنون 
وتحدید السمات والخصال الشخصية المبدع العربی منذ القدم. 

۲ الوظيفة التريوية والعلمية والتعليمية للمتحف: 
نجمل أهم الوظائف التربوية y‏ العلمية و التعليمية للمتاحف Lah‏ یلی: 


۲ ان الأماکن الأثرية والمتحفية تعد متاحف طبيعية ومعاهد 
ومعامل علمية مفتوحة للزاثر حسب تخصصه وحسب نوع المتاحف الت 
يتردد علیها. 


۲ انها مزسسات تعليمية للأجيال المتعاقية تحکی لهم التاریخ 
القومی وتبرز سمات وشخصية الأجداد فى تواصلها مع الاجیال الحالية. 


۲ ان المتاحف من خلال برامج التربية المتحفية التى يتزايد 
لاهتمام بها يوم بعد يوم بمعظم المتاحف على مختلف أنواعها والتی یقسوم 
باعدادها متخصصین نبهاء من أمناء المتحف والتی يستفيد منها التلاميذ فى 
مراحل التعلیم المختلفة وکذلك طلاب الجامعات تمثل ركيزة أساسية فى زيادة 
الوعی المتحفی والوعی الأثرى والوعی الترائی بصفة Ade‏ 


£/0/t/Y‏ زيادة معلوماتنا ومعارفنا عن الفقرات الزمنية السابقة 
والاحداث الهامة A My‏ ت على مدی التاریخ وإمدادنا بكل الحقائق 
المعرفية بأسلوب مبسط وسهل وفی أقل وقت وجهد. 





۲ إن المتاحف تجسد المستویات الفكرية والعلمية والتکنولوجية 
التى كانت سائدة فى عصور ما وکیف كان یفکر الناس والمعتقدات التسى 
كانت سائدة § فى الفترات المتعاقبة وسيادة عناصر التفكير العلمى الموضوعى 
أو بالعکس ومبررات وأسباب ذلك. 

۲ ان المتاحف las‏ تتضمنه من مقتتیات لعصور مختلفة قد 
تشکل معامل تطبيقية للتلامیذ الذين يدرسون التاریخ والاثار فلا يمكن تقدير 
الفائدة العلمية و التربوية من المشاهدات الواقعية الميدانية لما یلقی بصورة 
نظرية داخل فصول المدارس أو قاعات المحاضرات. 


۲ ان المتحف یساعد على سمو العقل وترقية المشاعر 
والاحاسیس الوجدانية الصادقة نحو الوطن والسمو الأخلاقى من خلال 
مشاهدة الرسوم والزخارف والفنون التشكيلية المختلفة وفنون النحت إلخ.. 
فمن المؤكد أن لفنون تعد وسيلة تعليمية فعالة فى ارتقاء الحس والوجدان 
وتنمية العقل والتفكير. 


5 إن المتحف وسيط تربوی فعال وحيوى بما يتضمنه من 
مقتنيات واقعية تعبر أصدق تعبير عن مختلف ألوان الأنشطة والسلوك 
والمشاعر الإنسانية فى مختلف العصور وكيفية محاكاة الإنسان للبيئة وتأثيره 
فيها وتأثره بها وایراز قيمة الحرف والفنون والصناعات الشعبية أو التقليدية 
فى تأصيل القيم الأصلية والتعبیرعن خصوصيات ثقافة المجتمع المحلى فى 
ضوء عموميات المجتمع ككل. 

۲ بساعد المتحف التلاميذ على تذوق الفنون والإحساس بالجمال 
وبخصائص الألوان وتعبيراتها المختلفة وأسس استخدامها ومن خلالها 
يتعرف على السمات المحددة للشخصية المبدعة وما تجسده من خصائص 
وسمات البيئة فى تفاعلها وتأثيرها وتأثرها بأبناء المجتمع. 


۲۳ ان المتحف ومن خلال برامج ودروس التربية المتحفية قد 
يزيد من معارف المترددين من التلاميذ والطلاب فى مراحل التعليم المختلفة 
بأعمال الترميم للاشار والمقتنيات الفنية وكيفية الترميم والأدوات 
المستخدمة... وكذلك إبراز الأعمال الفنية المرتبطة بفن النحت والإحساس 
به... إلخ وكيفية استخدام الخامات المعدنية والخشبية والجلود... إلخ. 


۲ ان أسلوب الرؤية فى المتحف یکون صالح لعرض 
مجموعة من التحف والأشياء الجميلة المنقتة المترابطة ولذلك فهی تعطی 
الجانب الجمالی المطلوب لارتقاء الذوق بجانب ASM‏ من الحقائق المعرفية 
فى وقت واحد وفی موضوع متشعبء وهذا یتطلب من أمناء ومرشدى 
المتحف مراعاة الایضاح للمعلومات فى بساطة ودقة وربطها بالمعلومنت 
المتعلقة بالمقتتیات بصورة متساوية ومنطقية وسلاسة. 


۲ إن المتحف يوفر. فرص كثيرة لتحقیق التعاون الفعال فى 
عملية الدراسة حيث أنه ینمی لدی الطلبة اتجاهات خاصة مثل حاسة 
الملاحظة الدقيقة» y‏ التفکیر المنطقی السلیم» و المسئولية الملزمة» وحب الجمال 
الرفیع برفع مستوی الذوق والتذوق العام» وقدرة المرء على تفهم مرکزه فى 
بیئته المحلية ومدی عظمة التطور التاریخی و الحضاری والفنی لبلدة بين al‏ 
العالم» ولهذا يفضله آغلب خبراء Ay sill‏ کمکان عملی یوفر للناس تجارب 
كان لا یمکن الحصول علیها فى الماضی الا فى js‏ 


۲ إن المتحف يركز اهتمام المشاهدین أو الزاثرین ویوجهه 
وهذا يشكل ركيزة آساسية فى عملية التعلیم وهو جذب اهتمام المتلقی 
وبالتالی إمكانية التأثير فى المتلقی بالمعلومات والحقائق الموجودة بالمتحف. 
وهذا یتجسد بصورة ميدانية آمام الزاترین عن طریق عرض عینات التاریخ 
الطبیعی والتحف والاشیاء المختلفة مع استخدام أساليب مختلفة فى العرض. 
کالألوان الزاهية والاجسام المتحركة وتسلیط الاضواء» مع الاستخدام التعليق 
الصوتی الذی يتناسب مع المقتتیات المعروضة كما هو الحال فى الصسوت 
والضوء بالاقصر وأسوان. 


۲ ان المتاحف التعليمية لها تأثير غير مباشر» حیث انها تقدم 
للطلاب شيئًا يراه بعضهم مناسبًا لأفكار تشغلهم أو خطط تزدحم بها عقولهم 
فيؤكد البعض اختيارها وطرق تنفيذهاء وبناء عليه يستبعدون ما عداها من 
الأفكار الأخرى أو الحلول البدیلة» ويركزون على ما دعمته هذه المشاهدة 
ولذلك فالمتحف يأخذ المشاهد أو الزائر بعيدا عن زحمة ail gl‏ ويشده إليه 
بأفكاره وتنظيمه وترتيبه ويضعه فى خبرة جديدة محدودة الإطار 
is,‏ 


المفاهیم والتصورات حول الانثروبولوجيا والمتاحف 


siga y الوظائف الروحية‎ ۲ 

ونجمل آهم الوظائف الروحية والدينية للمتحف فى النقاط التالية: 

۲ ان المقتتیات المتحفية خصوصا اللوح الفتية والتحصف قد 
تشکل Lu‏ تبرزه من قیم الحلال فى مقابل قيم الحرام» والجمال مقابل ¿ol‏ 
والخیر مقابل الشرء وقیم الطاعة والعطاء من الاجلال والاحترام قد تتمی 
وتأصل القیم الاصيلة وترسخها فى نفوس الزاترین وقد تفرج عن النفوس 
التی تعانی من عدم التوازن النفسی بما تجسده من الصور والاعمال الجليلة 
واستخدام الالوان المختلفة ودلالتها الثقافية والاجتماعية والتفسية وهنا نجد أن 
الفن بمختلف أشكاله وصوره من خلال المقتتیات المتحفية قد يساعد على 
استعادة التوازن النفسى و تحقدة تحقیق الحرية النفسية والإحساس الجمالی بقيمة 
العطاء والفن والإنجاز والإبداع كقيمة فى ذاته. 

5 إن الرسوم والزخارف الإسلامية والقبطية وكذلك الرسوم 
والنقوش على جدران المعابد والمقابر الفرعونية القديمة وكذلك تزيين حوائط 
وأسقف الجوامع بالزخارف الإسلامية والآيات القرآنية والكنائس بالزخارف 
القبطية وهذا يعلى القيم الدينية النيلية ويؤصلها فى نفوس الزوار. 

۲ الوظائف الترويحية للمتحف: 

ونجمل أهم الوظائف الترويحية للمتحف فى النقاط التالية: 

۲ إن المتحف يمثل مكانا لجذب الرحلات الجماعية La gua‏ 
فى مراحل التعليم المختلفة وكذلك رحلات طلبة الجامعات والهيئات 
والاستمتاع بالفنون المختلفة التى يتضمنها المتحف بمقتنياته المختلفة سواء 
أكانت مقتتيات أثرية أو أدوات حرفية أو لوحات فنية أو مقتنيات طبيعية كما 


هوالحال فى المتحف الزراعى أو متاحف التحنيط. ۰ إلخ. 

۲ إن المتحف يمثل مكانا Lil‏ للترويح النفسی والإحساس 
بقيمة الإنسان وإعلاء القيم الفنية والجمالية التى يلاحظها الزائر ويستفسر عن 
المعلومات حولها. .. مما يجعله يحس بقيمة الحرية النفسية للففان ¿ae y‏ 
الخيالى الممزوج بالواقع البيئى الذى كان يحيا من خلاله. 


E‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۲ ان المتحف يعد من الاماکن المفضلة gal‏ المثقفين y‏ المفکرین 
وراغبی العلم والمعرفة من مختلف الطبقات العلمية فى قضاء أوقات فراغهم 
فيما يشيع لديهم رغبات ودوافع حب المعرفة والاستز ادة بالتر اث التقافی 
والحضارى والمعرفة التاريخية فى سياقها وتسلسلها الفنى والتراثى. 

۲ لقد أدت التسهيلات المختلفة التى يقدمها المتحف لطلاب العلم 
من الباحثين من مختلف الهيئات التعليمية والبحثية من تخفيض الرسوم 
للزيارة واستخدام الكاميرات إلى زيادة التدفق الجماعى والانفرادى للترويح 
والاستمتاع فى ضوء التسهيلات وإمكانية أخذ الصور التذكارية التى ستمثل 
ذكريات جميلة وجذابة لهؤلاء الزائرين فى مراحل عمرية لاحقة. 

5 أنواع المتاحف حول العالم: 

نتقسم المتاحف حول العالم إلى الانواع الرئيسية OVA Ma‏ 
© متاحف OY!‏ 
© متاحف الفنون. 
© متاحف العلوم. 

ونتمثل أهداف المتاحف بجميع أنواعها فيما يلى: 

ae O‏ الجديرة بالعرض والعناية بها. 
وعرضها إلى الجمهور لتثقیفه وللاستمتاع بها. 


وقد آد ی التخصص المتحفی Specialization‏ فى نو اع المعروضات 
المختلفة فى المتاحف إلى استخدام آنواع آخری إلى تلك الأنواع المذکورة 
فان AN re‏ اف 
الصحية. ومتاحف المواصلات والبرید والمتاحف البحرية... إلخ» والمعروف 
أن لكل نوع منها آهداف خاصة بها وخصوصية علمية وثقافية. 


۲ متاحف الاثار: 


وتتمثل هذه المتاحف فى عرض أهم المقتتیات الاثرية التی يعثر عليها 
أثناء التنقيبات الأثرية فى المواقع والمدن المدروسةء وتعتبر من أقدم أنواع 





المتاحف على الاطلاق» ویتم ترتیب هذه المقتتیات فى تلك المتاحف بحسب 
ترتیبها التاریخی» ولذلك من الضروری أن نعد لها البطاقات (الملصقات 
التو ضیحیة) «Illusration‏ و تشتهر جميع بلاد الحضار ات القديمة al iu‏ 
الاثار كما هو الحال فى مصرء والعراق» 9 ¿La y‏ والیونان» وإيطالياء 
وفرنسا» و أسبانیاء وغیرها من البلاد التی تهتم بتلك الحضارات فى اتشاء تلك 
المتاحف. 
۲ متاحف الفنون : 

وتکمن وظيفة هذه المتاحف فى جمع وعرض أروع أعمال الرسامین» 
والنحاتین» والمعماريين أى deal‏ وأروع ما أنتجه Slay‏ الفن العظام» وقد 
اتخذت تلك المتاحف فى أول llas‏ القصور التاريخية والدور القديمة 
والمبانى ذوات الشهرة موطنا لها. 

ولقد كانتت هذه الأماكن -بعد شىء من التعدیل IN al ay! s‏ 


ومنسجمة مع الغرض المتحفی؛ » واستمرت متاحف الفنون فى معظم أنحاء 
العالم تشغل تلك المبانی أجيالا طويلة. 


ولقد تطور الاسلوب المعماری للمتاحف» فى أوائل القرن التاسع عشر 
فى تدعیم الروح الوطنية وتثقيف الشعب ورفع مستوی ذوقه الفنی» وکان من 
pal‏ ممیزات تلك المبانی الروعة وقوة التأثیر حیث كان يختار لها أفضل 
مواقع المدينةء أو فى eal‏ طرقاتها أو فى قلب البساتین الجميلة» وقد اعتمد 
رجال العمارة على الأروقة العالية والعقود الواسعةء والأسقف المقبيةء 
والقباب فى داخل المتاحف» وكذلك على الدرج الفسيح المزخرفة بالنحت 
والرسوم المتميزة... وكان الهدف من هذاء إظهار المتحف فى صورة جميلة 
وجذابة من جمال العمارة وقد استمر الطابع المعمارى للمتاحف بهذا 
الأسلوب إلى الحرب العالمية الأولى (AV AVA)‏ وفی بعض البلدان تأخر هذا 
التاريخ إلى ما بعد الحرب العالمية الثانیة(۳. 


وفى بداية القرن العشرين فى أوروبا والولايات المتحدة الأمريكية نهض 
وعی جدید ینادی بتطوير الطايع المعمارى التقليدى فى المتاحف» فقد رأى 
رجال المتاحف أنه لم يعد يؤدى الغاية المتشودة ومن ثم أخذت التطورات 


الفنية تتوالى» ثم وضح التحرر من الأساليب المتحفية القديمة بسالرغم من 
سيرة البطی التدریجی» ولم یتحرك بالسرعة التی أصابت العمارة فى دور 
السینما و المدرسة و المكتبة والمستشفی وفی الدور السکنیة!"". 

۲ متاحف العلوم: 

يعد هذا النوع من أحدث أنواع المتاحف نسبيّاء ولقد أنشئت أصلاً لتكون 
مجمعًا لإحياء التاريخ الطبیعی» والمجموعات الإثنوجرافية» وأعمال الكشوف 
الجغرافية» والمعروف أن معروضات هذه المتساحف. متباينة ومتشعبة 
ومختلفة فى الشكل والحجم والقدرة والقيمة المادية» ومن فروع هذه المتاحف» 
متاحف الجيولوجياء ومتاحف ple‏ الفلك» ومتاحف الطاقة» ومما يؤسف له أن 
هذا النوع لم يعرف بعد فى البلدان العربية إلا حديثاء كما أدركت فائدتها فى 
البلدان الأوروبية» والولايات المتحدة الأمريكية» ومن أشهر متاحف العلسوم 
1 نت العلوم فى لندن» والمتحف العلمى الألمانى فى ميونخ 
ألمانيا 


ولقد أصبحت المتاحف تصنف إلى ستة أنواع وهى9" : 


© متاحف التاريخ والآثار القديمة. 

© متاحف الفنون الجميلة والفنون التطبيقية. 

9 متاحف الصناعات والحرف والفنون الصناعية. 

© متاحف التاريخ الطبيعى فى الفلك والنبات والحيوان والإنسان. 
© متاحف السلالات والأجناس البشرية. 

© متاحف وأدوات ومعدات القتال والحرب (المتاحف الحربية). 
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الامتمام التاریخی بالمتاحک وتطورها عبر العصور 


لقد بات من المتعارف عليه أن المتحف Museum‏ یعتبر هو المبني 
الذى تعرض فيه التحف الفنية أو الاثرية وحفظ المقنتیات واللقی... 


وتعنی كلمة متحف فى أنجلترا المکان الذی یستحوذ على أهتمام الناس 
بمعرفة آجناس الشعوب وأثارهم. بینما تعنی قاعة الفن Art gallery‏ المکان 
الذى یحتوی على الصور و المنحوتات... 

ما Du‏ الیونان فإن المتحف Mouaeion‏ یعنی المکان المرتبط بأرباب 
الحكمة الشقیقات التسع اللواتی برعین الفتاء والشعر والفنون والعلوم» ولقد 
كان عندما يراد معنی دینی كان يبنى مذبحا أو معبدا لیحدد البقعة بالرغم من 
أن المعنی الشائع للكلمة كان أدبيا أو تعلیمیا(. 


وبناء عليه كان يوجد متحف على جبل هليكون Helicon‏ بيحتوى على 
محفوظات هيود Hesiod‏ وتماثيل مجر الفنون وكان يطلق كلمة مكان آرباب 
الحكمة على كل مدرسة. وكان يوجد متحف فى أكاديمية أفلاطون وليكوم 
أرسطو(". 
١‏ -الإنسان والمتحف : 

وترتبط فكرة المتاحف أساساً ومنذ وجود الإنسان على كوكب الأرض 
بهواية الجمع والأنتقاء والعرض للاشیاء النادرة أو القديمة أو القيمة» وبناء 
عليه فان فكرة تكون متحف قد تبدأ من أحتفاظ الإنسان بأشياء قديمة فى 
منزله ويحافظ عليها ويهتم ويعتنى بها بل ويفرد لها مكانا خاصنا بها 

يع أن يشاهده كل زائر إلى هذا المنزل. . وهذا الأتجاه يشهد Lalo‏ 

ملحوظا لدى لأزياء کار e is)‏ الدول اسر 

ولذلك فان فكرة الأقتناء هی غريزة أساسية لدى الانسان وتتمثل فى حبه 
ورغبته دائما فى الجمع وأمتلاك الأشياء بصفة عامةء بل أنه قد يجمع ويقتنى 


الإهتمام التاريخى بالمتاحف وتطورها عبر العصور 


أشياء بعینها نظرا لجمالها أو لقیمتها التاريخية أو قیمتها الفنية والابداعية أو 
حب الاقتناء فى حد ذاته. 

وبناء عليه نجد أن بكل منزل قد توجد أشياء متوارثة أجيال عبر 
أجيال تتمثل فى بعض المقتنيات أو العناصر الثقافية المادية مثل نظارة الجد 
الأكبر أو موقد غاز تقليدى قديم أو سيارة قديمة جدا أو راديو يرجع لمنات 
السنين أو تحفة خشبية قد أبدعها الجد الأكبر أو فى أشتراها من مكان ما.. 
ماأقصده أن كل منا لديه فى المنزل أشياء ذات قيمة مختلفة ومتعددة يقوم 
بعضها فى دولاب زجاجى أو بعضها فى مكتبته الخاصة أو فى بعض 
الأركان.. بحيث يمكن مشاهدتها أى زائر وقد يبدى اندهاشه واعجابه بهذه 
الأشياء ومن ثم الأستفسار عن تاريخ صنعها والمادة المصنوعة منها ومن 
صنعها وعن فائدتها كسمة ثقافية مادية فى هذا التاريخ القديم ومافائدتها 
الآن..إلخ. من الأسئلة التى قد يكون صاحب المنزل عالما بها فیبداً فى 
الشرح والأسترسال وأعطاء المعلومات القيمة عن تلك الأشياء الثمينة. 


وهذا الأتجاه نجده على نطاق واسع فى منازل وقصور الأثرياء من 
الملوك والحكام ووجهاء القوم ورجال السياسة والعلماء الكبار.. إلخ. وخير 
دليل على ذلك أنه كان يتم الآن تحويل بعض منازل وقصور هؤلاء القوم إلى 
متاحف أو مزارات وطنية..إلخ» وتخضع لأشراف هيئة الآثار والمتاحف... 

كما نجد أن العديد من الناس مما لديهم حب هواية الجمع والأقتناء قد 
يتابهون بما يضيفون من أشياء ومقتنيات قديمة ذات قيمة إلى ما “Aigle;‏ 
ومنهم من يقوم بالمبادلة لما هو فائض أو يزيد عن حاجته كما هو الحال فى 
هواية جمع الطوابع وهناك متحف خاص بالبريد يوجد لديه مجموعة نادرة 
من الطوابع البريدية من مختلف أنحاء العالم. 
۲- دوافع الأقتناء عند الانسان : 

تتعددت دوافع الاقتتاء عند الانسان US‏ )" : 
ail gall -‏ الاقتصادية : مثل أستعمال القواقع و أشباهها فى المقايضة. 

الدينية. 
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متاحف العالم والتواصل الحضاری 


= الدوافع الطبية : Sie‏ جمع أنواع من النياتات والصخور وبعض آجزاء 
الحیوانات لاستعمالها فى العلاج. 

ail gall -‏ الثقافية والنفسية :جمال الاشیاء سواء كان طبيعي أو من صنم 
الرنسان ومهارته. 

- تبیان مدی ایداع الانسان وقدرته على الإنجاز والابتکار. 

- الاشیاء تجسید مادی لخصوصیات ثقافة ¿La‏ 

- الأشياء هی نتاج ثقافی متوارث أجيال عبر أجيال. 

ومما هو جدير بالذکر إن الأشياء التی قد یجمعها الناس تختلف Lee GY)‏ كان 

یجمعونها فى السابق وقد ترجع للاسباب الأتية) : 

- آنها تثير أعجابهم بسبب آهمیتها التاريخية أو قیمتها المادية نتيجة لقدمها.. 

- جمع أشياء تتعلق بشخص معين أو مکان معین خاصة ما یتعلق بتاریخ 
الاسرة أو القبيلة أو الوطن. 

- أن هواه جمع الأشياء فى هذا العصر يكون فى الغالب دافعهم إقتصادى 
رغبة وطمعًا فى الحصول على ثمن JE‏ للمجموعات التى أقتنوها 

مثل طوابع البريد/ قطع العملة / الكتب/ الصحف / لوحات مشاهير الفنانين. 


وهناك أشياء كثيرة قد لاتطهر قيمتها حاليا ولكنها قد تكون لها قيمة فيما 
بعدء وإجماليا فإن فكرة المتاحف تقوم أساسا على ثلاث أسس هى : 

© الجمع 

© الأختيار 

© العرض 
۳- المتاحف عبر العصور : 

نعرض للتطور التاریخی منذ أقدم الحضارات المتعاقبة والتی كان لها 
تأثیر أكبر على نمو المتاحف وتطور وظائفها وأهدافها وأتشطتها ودورها فى 


الإهتمام التاریخی بالمتاحف وتطورها عبر العصور 


۳ المتحف فى العصر الفرعونی : 

ail‏ آهتم المصریون القدماء آهتماما کبیرا باتشاء المعابد والتسی كانت 
تودی وقتذاك Lina I y‏ هاما بالاضافة إلى آنها مکان لعرض كافة المقتتیات 
الخاصة بالملك الذی أنشأ هذا المعرض بل أن هذه المعابد الآن یطلق علیها 
متاحف العراء أو متاحف ol sell‏ الطلق كما هو الحال فى معبد حتشبسوت أو 
متحف الأقصر القدیم أو متحف الکرنك حيث تمثل هذه المتاحف مكاناً مفتوحاً 
يعرض القطع الأثرية التى تجسد وتحکی عن عظمة عمارة وفنون الفراعنة. 


ولقد أحب المصریون القدماء ولایزالون آثار آجدادهم بل یتباهون بها 
ويتغنون ویمدحون بقائها شامخة طيلة هذه العصور.. فنجد أن رمسيس الثانی 
الأمير (خع ام واس) كان مولعا بحب الآثار فى العالم القدیم» وکان هذا 
الأمير يشغل وظيفة كبير الكهنة للاله بتاح فى منف» وسجل ماترکه على 
قاعدة المسلة فى معبد الشمس جل ماقام به من أعمال الترميم والحفر فى 
الجبانه المنفية وكتابات أخرى فى معاید متفرقة» وتلك النصوص تفصح عن 
المغزى من وراء كل النشاط الأثرى (لخع ام واس)ء فنراه يقول : لقد أحب 
كثيرا أن يخلد آثار ملوك مصر العليا والسفلى من أجل خاطر صنيعهم.. تلك 
الصتائع التى كانت قد بدأت تتهاوى I‏ 


وتمدنا مقابر الأسرات القديمة بمجموعات كبيرة من التحف والآثارء 
ومن ثم يسرت على علماء الآثار والتاريخ والكتابة عن حضارة وادى النيل 
القديمة خلال عصورها القديمة التى تمتد نحو أربعة آلاف سنة قبل «Dil‏ 
وقد عبر رمسيس الثانى فى نقشه على باب مكتبه فى طيبة بقوله البسیط 
'مكان لشفاء Mee gM‏ 


وترجع آول محاولة لإنشاء متحف إلى سنة اق.م. إلى مدينة 
الأسكندرية بمصر ويرجع الفضل فى تأسيسه إلى أسرة البطالمة. 
دبمیتریوس من فاليزوم وهو E‏ ارسطوء وکان مستقلاً عبن العو 
وکلاهما كان قريباً من القصر ولکن Y‏ یمکن تحدید موقع كل منهما بدقة(". 


ES‏ متاحف العالم Gael silly‏ الحضاری 


ولقد كان المیوزیوم "المتحف" عبارة عن مؤسسة أبحاث تحت أشراف 
الدولة وكان يضم عددا من الباحثين E ape‏ 
الميوزيوم صالة للمحاضرات وحديقة ومرقبا LSI‏ وقسما للإقامة وديرا 
ومكتبة.. ولقد ضم lore‏ كبيرا من أنواع الحيوانات والنباتات والصسخور 
والمعادن.. وكانت هذه العينات هى نقطة تركيز الباحئین(". 


۰ كما كان الميوزيوم "المتحف" الذى شيده البطالمة بمثابة معمل للياحثين 
ومركز علمى للبحث والدراسة خصوصا وأنه كان يجمع بين كل مايتعلق 
بالعديد من العلوم المشهورة فى ذلك الوقت» وفضلا على ذلك فقد كان يقطن 
الميوزيوم جماعة من العلماء يعيشون على مرتب كبير يمنح لهم من ن البطالمة 
ثم من بعد ذلك القياصرة الرومان الذى عينوا رئیسا کا محا ل 


ولقد كانت البحوث تأتى فى الدرجة الأولى من الأهمية ثم المحاضرات 
وكان تعقد ندوات عديدة كان يشارك فيها الملك وأيضا ولائم وقراءات لحكم 
وقصائد قصيرة ومحاولات حل المعضلات وكانت ترضد الجوائز الأدبية 
وتبنى أوراق البردی مدى التأثير العظيم على المدن vag de al‏ 
الأدوار تضعها الآن مكتبة الأسكندرية بأقسامها البحثية المختلفة ومتحفها 
وقاعاتها وشبكة معلوماتها قيد التتفيذ لکی تجسد قيم التواصل الفكرى والعلمى 
عبر العصور وتواصل الحضارات وليس صراعها. 


ومما هو جدير بالذكر أن المبانى التى كان يؤسسها البطالمة بأفخم 
الأثاث على قاعة طعام عامة» وقاعات للمناقشات والمحاضرات ويساتين 
مزروعة بالأشجار. 


وحوالی 45 ١ق.م.‏ حين حدث الأضطراب السياسى ولقد أضطر رجال 
العلم» ومنهم أريستارخوس العظيم «Aristarchus‏ للهرب من الاأسکندرية 
التى كانت تنافسهاغ آنذاك برجامون بالإضافة إلى أثيناء ورودسء وأنطاكاء 
وبیروت» وروما. ثم بدأت أهمية المیوزیوم ولكن كليوباتراء كانت لانزال 
تشترك فى مناقشاته وحسب رواية مشكوك فيهاء أهدى مارك أنتونى مكتية 
برجامرن إلى الأسكندرية ليعوضها عن الخسارة التى سببتها النيران أشاء 
محاصرة قيصر للمدينة فى ¿e EW‏ وبعد السلام الأوغسطى عاد للمدينة 


الإهتمام التاريخى بالمتاحف وتطورها عبر العصور | lo‏ 


آزدهارها. وقد زار القياصرة الآوائل المیوزیوم وأضافوا إلى مبانیه وقد 
شملة هدريان بعناية خاصة. وقد زار الميوزيوم كبار الأدباء مثل بلورتاخ 
وديوكنتوستوم Dio Chryostom‏ ولوكيان Lacian‏ ولكن فى Vale‏ ١1م‏ فقد 
أصيب الميوزيوم بكارثة فى age‏ الطاغية كارا كاللا II‏ 


وفى بلاد الإغريق ذاتها ولقد بدأت فكرة المتاحف فى المدن والمعابدء 
a Bu‏ جعت كرا aa SEN ET‏ وكات eran‏ 
بأسلوب أخاذ لتزيين الأماكن التى رتبت فيها لتنسجم مع المكان ولايتفق 
بعض القدامى على أن ترتب تلك الآثار فى المعابد المذكورة كان va‏ 
منه Aut pall‏ بل هو تجميل لاغیر( ‏ والمعروف أن المعابد فى العالم القديم 
خوك مخازن لكى يوضع فيها كل ماهو ثمين من المعادن والحلى... إلخ» 
وکانت تعتبر بمثابة البنوك لدينا الیوم» ومن ثم تقاس ثروات الدويلات بما 
il‏ فى RA‏ 


ومنذ آزدیاد ثروة الرومان فى أعقاب فتوحاتها الواسعةء أخذ میلهم إلى 
أقتناء الکنوز الفنية يزداد باطراد حتی بلغ ذروته فى خلال القرن الأخير 
DA gqeal‏ ويذكر مؤرخوا الرومان أن قصور الأباطرة كانت تحتوى 
على قاعات أستعملت كمتاحفء كما جمع الأفراد نماذج للآثار والتماثيل التى 
كانت أصولها فى مدينة بومبی» وغيرها من المدن الإيطالية. ويشير بلينى 
إلى فكرة توضيح الغرض الحقيقى من المتاحف مستشهدا بما قاله القائد 
الشهير (أجريبا (Agrippa)?‏ الرومانى فى خطبة عامة ترمى إلى ضرورة 
A‏ ی الشعب لتثقيفه والعمل على رفع | لمستوی الفکر ی 

5 Ho. eo 5 WW). 

لتقدير الجمال والذوق! ونادی بفتح کنوز القصور للجماهيرء وذکر أن 
أحسن ما فى الفن هو أن یکون تحت تصرف الجماهیر ولکل من آراد 
أستمتاعاً a‏ ومن ثم وهب الشعب الرومانی مجموعة من الرسوم الفنية 
eee OR ae‏ کی قصب رهم 
الخاصة» وجعلها ملكا للدولة الرومانيةء وبدأ بنفسه فأهدى مجموعاته 
الخاصة إلى المعابد“'. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ومن المتاحف التی وصلنتا آخبارها نذکر "متحف برجام" فى آسیا 
الصغرىء أسسه الملك (آتال) TEN)‏ ۹۷ق.م.)» كما أسس مكتبة cola o‏ 
وحفظ فى متحف برجام روائع الفنون التشكيلية والقطع الفتية» والنحت 
الطرائف والنفائس'. 
والطرائف والنفائس 


وفی عام «¿SAA‏ . بنی فى مدينة روما متحف كبي عرضت فيه الغنائم 
التی کسبها الرومان فى حروبهم وعرضت فيه أيضاً التماثيل التی تخلد 
أبطال روما وحکامه( A‏ 


ومن ثم سرت لدی الأباطرة وکبار رجال الدولة حمی جمع التحصف 
والاعمال الفنية الرائعة» وتعرف منهم الدیکتاتور "سلا" (۸7ق.م.) الذی نهب 
روائع أثينا ودلفی» وکان من آشهر مرتادی أسواق بیع التحف فى المزادات 
فى روما وکان زوج أبنته أسكيريوس Scaurus‏ يمتلك فى فیلته بروما أكثر 
من ثلاثة آلاف ES‏ حمامات تيوتس أو حمامات كاراكاللا يتمتع 
المواطن الرومانی بالقيم الجمالية للأعمال الفنية المعروضة إلى جانب النشاط 
II Sa‏ 

ومما جدیر بالذكر أن الأسكندرية وبرجامون بقیتا فى القمة دون منافس 
فى العالم القدیم. ثم صارت روما التی آثرت بنهب وسلب ثلاث قارات» 
صارت "بيت الکنوز الضخم". وقد أبدى سنیکا ملاحظة بأن المكتبة الخاصة 
صارت شائعة مثل الحمام الخاص. وعلی خلاف المیوزیوم الأغریقی- كان 
المیوزیوم الرومانی عادة مجموعة خاصة - AS‏ هدریان فى تیفولی" ماذا 
تظن یتساءل شیشرون" عما آلت ثروات DU‏ الأجنبية التی صارت الآن 
فقيرة - «dal‏ کل ثروات آسيا وأخيار وکل DL‏ الأغريق وصقلية» نترکز فى 
تلك البيوت المعدودة ولکن الکبریاء المدينة كانت حافزا قویا. 

الا أن المکتبات الرومانية الخاصة كانت تتحول عادة إلى الاستعمال 
العام. فیقص علینا بلوتارخ أن مكتبة لوکوللوس کانست مفتوحة للجمیسع. 
فالاغریق الذين کانوا فى روما کانوا يلجأون إليهاء وقد أنشأ أغسطس مکاتب 
عامة فى معبد ابویبو على بالاتین ia‏ بورتيكو أوكتافيافى 
كامبوس مارتیوس. 


الإهتمام التاریخی بالمتاحف وتطورها عبر العصور 


وقد آعاد بناء معبد الکونکورد لیوضح بالنحت والرسم القسیم الخالدة 
للسلام. وفی حمامات تیتوس أو فى حمامات کارکاللا كان یتمتع المسواطن 
الرومانی بالقیم الجمالية للاعمال الفنية المعروضة فيه إلى BEN‏ التشاط 
البدنی وقبل ذلك بوقت طویل كانت الفكرة الشمولية للجامعة قد آوجزها 
رمسیس الثانی فى نقشه على باب مكتبه فى طيبة فى القول البسیط مکان 
لشفاء الرو CMe‏ 


ومن هذا یتضح أن المتحف الحدیث قد كانت له أصول عريقة وقد كانت 
المكتبات موجودة فى مصر على نطاق واسع» فكان لكل معبد مكتبة خاصة 
به» ولكل بيت أو مدرسة مكتبة خاصة بهاء ودواوين الحكومة مليئة 
بالأرشيفات والمكتبات كما هو واضح من أرشيف العمارنه» ولقد نقل 
الأغريق عند مجيئهم إلى مصر كل الثروة العلمية المصرية إلى اللغة 
اليونانية وأحتفظوا بكل هذا فى مكتبة الأسكندرية ولذا كانت أرقى مركز 
علمى فى العالم القديم هو الميوزيوم LOA‏ 

هذا بالإضافة إلى المتحف والكنوز والتماثيل التى تعبر عن عظمتها 
ومستواها الرفيع كنوز توت عنخ أمون. ولكن المتحف بكونه مؤسسة مدينة 
وشعبية فهذه الفكرة تتبثق فى الواقع من الفكر الكلاسيكى الحديث ويرجع 
تاريخها إلى القرن الثامن عشر. وهذه الفكرة الكلاسيكية والنيوكلاسيكية 
تشترك فى بعض الأسس الرومانية. ولكن بين هاتين المرحلتين من التاريخ 
الطويل لعلم المتاحف توجد العصور الوسطى وعصر النهضة. وكل من 
هاتين المرحلتين فى صورتين مختلفين تماماء ساعدت على تكوين شخصية 
المتحف الحديث*". 


۳۴ المتاحف فى العصور الوسطى : 


ail‏ جعل الناس من المعابد فى تلك الفترة متاحف. يقبلون عليها 
لمشاهدة مافيها من قيم جمالية ومعمارية ورسوم وصور. . ولذلك فقد لعبت 
الكنائس والأديرة كأماكن للعبادة دورا هاما فى هذا الصدد بالإضافة إلى 
أحتفاظها بالعديد من الأيقونات والمنسوجات والصور المقدسة القيمة التى 
ذخرت بها خزائن الكنائس والأديرة.. 


ولقد كانت الکنائس کمتاحف إبان تلك الفترة تصور الممارسة الدينية فى 
صور فنية بالإضافة إلى الکتب والأوانی والتی كانت تحتفظ بها الكنائس 
المسيحية المبکرة. 


وقد عمل القدیس أوجستين على محاربة هذه البدعة فنادی بأن المعبد 
المقدس ADU‏ هو رائع ليس بأعمدته» ورخامه وسقوفه المغشاة» ولكن بالحق 
والعدالةء ولكن رغم ذلك أستمرت الأشياء الثمينة والغريبة تتراكم فى خزائن 
الأديرة وفى غرف كنوز الكاتدرائيات وخاصة الفاتيكان نصر شارلمان إلى 
كنوز سانت لويس ومن سانت شابل فى باريس إلى سانت مارك فى فينيسيا. 
وقد وضع أبوت شوجر قائمة بكنوز الكنيسة الملكية لسانت نيس فى القرن 
الثانى عشر وطالب بعرض محتوياتها لأرضاء القوة العليا للجلالة المقدسة. 
وفى كنيسة وتتبرج العتى علق مارتن لوثر رسالته عليها كان يعرض ضلعان 
لحوت قيل أنهما من الأراضى المقدسة ولكن فى الحقيقة أخذا مسن حوت 
قزفت به أمواج البحر على شاطئ البلطيق. ومشال آخر نجد غوريللا 
أحضرها الملاح هانو من الساحل الغربى لأفريقيا وعلقت على معبد فى 
قرطاج. ويعد کتاب هايلتوم Heiltumsbuch‏ فى ١٠5١م‏ المزايكو 
القصصىء» والأنسجة الثمينة والجواهر والكنوز البديعة التى كانت فى كنيسة 
سانت مارك فى OU asad‏ 

ومن pal‏ الكنائس التى حوت على أشياء ثمينة قيمة كنيسة "سان مارك" 
بالبندقية» تلك التى كسيت جدرانها بالفسيفساء التى تمثل موضوعاتها حياة 
القديسين» وكانت تعرض فى ردهاتها فى المناسبات الدينية تلك الكنوز 
النفيسة التى تزخر بها. وكذلك كاتدرائية "هسالی" بألمانيا التى أهداها 
الكاردينال ألبرت مجموعة ممتازة من التحف التى رتبت فى خزانات رائعة 
الصنع» وقد صدر كتالوج مصور لهذه المجموعة عام ١٠١6١م»‏ وكانت تضم 
المجموعة قاعة النفائس (الکنوز)» وهی تشبه آبولین فى متحف AM‏ 
بباریس"". 


ومن مميزات تلك الفترة؛ مضاعفة الاهتمام بجمع بقايا القديسين 
ومقنتايتهم» وحفظها داخل مقصورات» أكتسبت صفة الاثار الثمينة» بالإضافة 
لما لها من صفة القدسیة(» وأحتفظت بها دور العبادة» ونقلت بعد ذلك إلى 





المتاحف ومن أمظة ذلك التحف الزجاجية التى صنعت تقليداً للبلور 
مي والتى أصطلح الأوروبيون على تسميتها بأسم كؤوس القديسة 
fas a‏ ويبلغ عددها نحو ثلاثة عشر کأسا موزعة بين المتاحف 
والمجموعات الفنية الأوروبية» die‏ : المتحف الجرمانى فى نورمبرج» 
ومتحف ركس Rijks‏ بأمستردام» ومتحف برسلاو» وكنوز دير أوجستين 
Oignies‏ فى نامور(" ". وقد صنعت هذه الكئوس من زجاج سميك وثقیل» 
كما زينت بزخارف مقطوعة تشبه زخارف البلور الصخرى الفاطمىء وتنشر 

على السطح cals‏ وتتألف هذه الزخارف بصفة رئيسية ئيسية من رسوم شجرة 
الحياة ذات المراوح النخلية التى يحف بها رسوم أسود أو طیور(! any y‏ 
أن هذه الأوانى الزجاجية من صناعة مصر وتؤرخ فى القرنين 1ه 
MENT)‏ 


وإجمالياً فان مجموعات الآثار الدينية أصبحت تکون جزء من التصف 
النادرة المختلفة» والتباین فى متحف القرن السابع عشر Luks‏ عن تقليد 
المجموعات الدينية المختلفة وقد أستمر هذا التقلید فى القرن الشامن عشر 
وبعد ذلك فى صورة مجموعات الاديرة مثل ما فى ملك Melk‏ وساسنتستتن 
16 فى النمسا. فالمجموعات المدنية من الاعمال الفنية فى 
العصور الوسطىء؛ مثل مجموعة جان دوق بری (۱۳۶۰- (VEIT‏ أخو 
شارلز الخامس ملك فرنسا- كانت Lead‏ غير متجانسة وهی تسبق على الأقل 
فى تتوعهاء المجموعات الفاخرة من عصر النهضة. 


۳ المتاحف فى الصور الاسلامية : 


لقد عرف المسلمون عادة جمع التحف منذ کونو الدولة الاسلامية» على 
حساب دولتی الفرس و البیزنطیین» فاحتوت قصور الأمویین فى بادية الشام 
على کثیر من الأشياء الثمينة» ولم يبق سوی الرسوم الجدارية (الفریسکو) 
plea,‏ قصير عمره أو ما یطلق علیها صورة أعداء DI‏ والأرضية 
الفسيفسائية فى قصر خرية A) pada‏ وصورة الراقصين بالجوسق الخاقانی 
بسامرا فى العصر العباسی ' سنة Y YY‏ ۲۲۵ه/ ATI‏ ٩۸۳م.‏ 


EN‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


ومما هو جدیر بالذکر أن العرب لم یعرفوا نظام المتاحف العامة بل 
عرفوا المتاحف الخاصة. والخزانات العامرةء ولاسیما عند الخلفاء والأمراء 
والوزراء التی أحتوت خزائنهم على كل نفیس وغال ونادر وشمین(۳. 


ولقد أهتم العباسيون بجمع التحف وأقتنائها فى خزائنهم» فهذا الخليفة 
الراضى أبن أخى الخليفة القاهر» أتخذ فى داره خزانة لجمع التحف البللورية, 
حتى قال فيه الصولى : "مارأیت البلور عند ملك أكثر منه عند الراضی, ولا 
عمل ملك منه مثل ما عمل» ولا بذل فى أثمانه وأبذل حتى أجتمع له من الته 
مالم يجنمع لملك PLE‏ 


ويذكر الثعالبى فى لطائفه : "أن الخليفة المكتفى ترك من الکراع 
والسلاح والآثاث والجوهر والعمائم والحلل الموشاه اليمانية المنسوجة بالذهب 
والأبسطة الأرمينية ما يعد بالالاف"( ). على أن كثير من تلك التحف النادرة 
لو بقيت لازدانت بها متاحف الالم» ولاسيما المتاحف العربية» ولكن ضاعت 
Lad‏ بسبب غارة التتار على العراق» وسقوط بغداد عام "هم 
۰۳۱۸ 


كما يذكر صاحب تفخ الطیب أن الخلفاء الأندلسيين جمعوا كثيرأ من 
النفائس والتحف فى قصورهم سواء كانت فى مدينة طليطلة او غرناطة أو 
إشبيلة أو قرطبه؛ على أن الدولة الفاطمية قامت سنة ۲۹۷ ه/ 1۰۹م 
وأستولت على جميع ماکان للأغالبة من أملاك» وأسست مدينة المهديةء 
والمنصورية» ولم يمكث الفاطميون فى إفريقيا كثيراء الصقلی لمولاه المععز 
لدين الله الفاطمى القصر الشرقى الكبيرء والجامع الأزهر بمدينة القاهرة» وما 
لبثت أن تحولت بفعل الزمن ن إلى مدينة سكنية لعامة الشعب المصرى فى 
العصور AA‏ 

ووصف المقريزى فى خططه كنوز الفاطميين وما كانت عليه فى عهد 
الخليفة المستتصر بال [_a£0A —¿YV)‏ ۱۰۳۵- 1.10„( عندما عرض 
Land‏ منها للبیع سنة (5455ه/ م ) Led‏ یسمی بالشدة المستتصرية» 
ونذكر منها بعض تلك المجموعة الرائعة التى لو بقيت إلى الیوم لازدانت بها 
المتاحف » نذکر منها ما دکره المقریزی : کلوته مرصعة بالجواهر واکنت 
من غريب ما فى القصر وأنفسه؛ وقدرت قیمتها بمائة وثلائین ألف دینار 


الإهتمام التاريخى بالمتاحف وتطورها عبر العصور 


قومت بشمانین ألف دینار» وکان وزن ما فیها من الجواهر ۱۷ رطلاً أقتسمها 
كل من فخر العرب وتاج الملوك» فصار إلى الأول قطعة بلخش وزنها ۲۳ 
مثقالاء و الثانی مائة حبة من الدر وزن کل حبة Master‏ 


ووجد Lal‏ طاووس ذهب مرصع بنفیس الجوهرء عیناه من الياقوت 
الاحمر» وريشة من الزجاج المينا المجری بالذهب على ألوان ریش 
الطاووس» وديك من الذهب على مثل صفته» له عرف مفترق كأكبرما یکون 
من أعراف الديوك» مرصع بسائر آلوان الدر والجوهر» وعیناه من الياقوت 
الأحمرء وغزال من الذهب فى مثل لون الغزال وهيئته» مرصع بنفیس الدر 
والجوهر» وقيل إن بطته أبيض دون سائر جسده على لون بطن الغزلان؛ 
منظوم من LI)‏ 

وکان یوجد أيضاً کثیر من صنادیق مليئة بالدوى المختلفة الأنواع 
والأحجام المصنوعة من الذهب والفضة ولعاج والأبنوس» والمرصعة 
RENA‏ وقد قوم بعض هذه المحابر بألف 
gO) as‏ 

كما قد خلفت الدولة الفاطمية مرور کثیر من المقتنيات ثم الدولة الأيوبية 
ومتعلقات السلطان الصالح نجم الدین أيوب کی تستخدم کمتحف. 

كما بنى سلاطین الدولة المملوكية البحرية الذين بنوا العديد من 
المجمعات الدينية الضخمة مثل الجوامع والقبب والکتاتیب والمدارس ويذكر 
المقریزی فى خططه Gl‏ القبة التى دفن فیها المنصور قلاوون ثم الأشرف 
خلیل من بعده قد حوت خزانة فیها عدة أحمال من الکتب فى أنواع العلوم 
المختلفة مما أوقفه المنصور قلاوون وغیره...» وفی هذه القبة خزانة بها 
ثياب المقبورين بها...۳۳*) وبذلك يكون الفكر المتحفى قد نشأ حقا عند الحكام 
المسلمين فى عصر المماليك؛ بل نزيد على ذلك ونقول إن قصور الأمراء 
السلاطين فى عصر المماليك أمتلاً باللطاتف والنوادر التى تذكر أو صافها 
المصادر التاريخية. 


كما حوت قصور آل عثمان التى عاش فيها السلاطين والحلفاء Ca Nay‏ 
بالآثار والتحف» ولابأس من ذكر القصر الكبيز الذى يعرف اليوم بأسم 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


متحف "طوبقا بوسرای" باستتابول» الذی يضم أعظم المخلفات والتصسف 
الاسلامية التی جمعها هوّلاء الحکام منذ أيام محمد الفاتح» ففی قاعات هذا 
المتحف تعرض أنواع الملایس الخاصة بالسلاطین y‏ أسلحتهم وحلیهم وما 
ir‏ یمتلکون من الخزف الصینی و العثمانی والمنمنمات الجميلة والمصاحف 


ل ..إلخ. 
۳ المتاحف وعصر النهضة : 


شهد هذا العصر ثورة متحفية كانت تهدف للتعبير عن الخلود وليس 
لتوضيح الماضىء ولكن عند الإتجاه لدراسة الإنسان وإنجازاته فان النهضة 
جعلت من الممكن تقدير الأعمال الفنية لذاتها ولیست كانعكاسات للعلم 
المقدس. ومن ثم كان التطور فى المجموعات العظيمة للنهضة Sic‏ مجموعة 
المديتشى فى فلورنساء ومجموعة أستى فى فرارى Ferrara‏ ومجموعة 
مونتفلترو Montefelro‏ كانت هذه كلها مجموعات للدلالة على المرکز» على 
نمط متحف لونزو a)‏ فى فلورنسا. ولكن PER‏ الإنسانى قد خلق أيضاً 
أهتماما بالتاریخ الطبیعی(**). 


وقد قبل أنه كان یوجد ۲۵۰ متحفا للتاریخ الطبیعی فى أيطاليا من 
القرن السادس عشرء من أهمها متحف الكميائى فررانتی أمبرطور 
النابوليتانى Neopolition Ferrante Imperato‏ والتنوع فى دراسات النهضة 
أدى إلى أنتاج عدد من لمجموعات الممتازة التاريخية والعلمية» متصف 
لعرض الصور الشخصية لبارلو جيوفيو 1552 -1443( (PaoloGiovio‏ فى 
كوموء مثلاً والمتاحف العلمية لاوليس الدروفاندى Uisse Aldrovandi‏ 
5 -1522)) فى بولونیا متصف Já y‏ ورم 1654 -1588( (Ole Worm‏ 
فى کوبنهاجن. ولكن فى روما بلغ متحف النهضة أعلى مستوی لسه. وقد 
Qual‏ سكستوس الرابع متحف کابیتولیتو» وحول جوليوس الشانی حدائق 
البلفدير إلى متحف الهواء الطلق وليو العاشر عين رفائيل أميناً Lie‏ لمتاحف 
كابيتولين و الفاتیکان("*). 


ومما هو جدیر بالذکر أنه يوجد ارتباط ملحوظ وواضح فى روما بين 
عصر النهضة وبين مصادره الكلاسيكية "العصور الوسطی" للالهام» Ld‏ فى 





الأماكن الأخری كان التناقص بين هذين الأتجاهین العصور الوسطی 
و AS O ARI Sci ag‏ تي EN‏ اة 
والأنماظ العلمية أدخل عتصرا حائما فى تطوير el‏ الحديث: وصارت 
الوظيفة الجديدة هو فهم للواقع التاريخى وهذه نظرة لم تكن معروفة فى 
العصور الوسطىء وهو تحرير المعروضات من المحيط الدينى السحرى 
بالخروج به من ميزان الزمن الدائرى فى ميتافبزيقا العصور الوسطى وتخلى 
الرتم اللانهائى للفصل والطقس الدینی» والفلك والتنجيم؛ عن مكانه للتطوير 
التاريخى الذى صار أساس علم فن المتاحف. 


ولقد أشار جرمان بازين Gh‏ المتاحف "معبد توقف فيه الزمن" أى أن 
كل عرض يعيش فى محيطه المؤقت الخاص بهء وفى النهاية لتجت هذه 
النظرة الجديدة تعبيرها المعمارى الخاص» فالمتحف مبنسى مستقل خط ط 
خصيصا ليحتوى ويعرض كتب وأعمال فنية ونماذج التاريخ الطبيعى. ولم 
يظهر مثل هذا المبنى فى الواقع حتى نهاية القرن السابع عشر. وفقط كان 
أنتصار العلوم التاريخية فى العصر النيو- كلاسيكى (الكلاسيكى الحديث هو 
الذى حقق فكرة المتحف) وأصل المتحف يمكن تميزه فى القرنين السادس 
عشر اح عشر فى تطوير نمطين من المبانى الثانوية : الخزتة 
(acta,‏ 


وبدأنا نسمع مع بداية القّرن ۱۰۰۱۱ه- (۰۱7 ۱۷م) عن نشاط ملحوظ 
من القناصل والتجار لهواة جمع الآثار والتحف فى عصر النهضة: الا أن 
البعض رأى أن یفتح مجموعاته للجمهور أو على الأقل للفنانین وطلاب الفن. 
وشهد القرن ۱۰ه/ ١١‏ إلى نهاية ١١ه/‏ ق۱۷م فترة التسایق لدی آمراء 
وملوك آوروبا فى جمع التحف والأثار ۱ ومن ثم ظهور وظيفة المنقب عن 
الحفاثر معتمدا على موسسة حريصة على الحصول على عینات تزين 
متاحفها» وهذا من غير شك دافع حسن النية للفت الانظار لخير الوسائل 
لإيقاظ العتاية بنوع جديد من المعرفة» وکما یقولون "الرؤية هی الاعتقاد" 
والمتاحف عامل مهم فى التعلیم. ولذا على alle‏ الآثار أن یکون حریصنا على 
حفظ الأشياء بقدر حرصه على العثور علیها» ومن ثم كانت مشاغله على 
الاقل مضاعفته. واذا كان المنقب يعمل فى قطر ماء فلابد من أن یکون لديه . 
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حسن توقع للمفاجات» ومن ثم یحتاج لمعاونین له یساعدونه فى تلك المهمة 
القاسية التی تحتاج إليها المتاحف(** 

وجدیر بالذکر أن هناك کلمات كانت تستخد ee ge‏ 
القاعات والتی أستعملت بهذا الاسم فى اللغة اليونانية لاحتوائها على Sata‏ 
والصور. والقاعة gallery‏ عبارة عن غرفة مستطيلة لعرض الکتب 
و الرسومات الملونة الكبيرة والمنحوتات» والتی كانت الأعمال الفنية تکون 
جزءًا جوهريا من زینتها والقاعة التى أنحدرت من البهو الكبير فى قصر 
العصور الوسطى الفرنسی» ظهرت فى صورة متحف فى ایطالیا قبیل نهاية 
القرن السادس عشر. والکاتب الهندسی سرلیو —VEVO)‏ 1008( وضع 
تصمیما Us yo‏ للقاعة( ۴. 

كما نجد قاعات برامانتی التى تصل الفاتیکان مع بلغادیر انوسنت الثامن 
Innoceny VIII 5 BeLVEDERE‏ برجم تاریخها إلى حوالی ۰۱۵۱۰ 
والقاعة الکبری لفونتانا فى مكتية الفاتیکان والتی المجاورة بناها سکستوس 
الخامس فى YOAV‏ والجناح الایسر بونتالنتى والمحكمة Tribune‏ قى 
آوفیزی فى فلورنسا أضيفت حوالى ١58١م‏ ولکن pal‏ هذه القاعات جمعاء 
هی سابيونتا بالقرب من مانتول» والتى بناها فاسباسيانو جونزاجا حوالى 
۰ كمتحف للاثار a a)‏ توي سحتو يا سين 
التماثيل والنقوش القديمة. ولعلها pall‏ قاعة لاتزال تستعمل» بنيت خصیصا 
لتکون + a‏ 


وإبان القرن السابع عشر وبداية القرن الثامن عشر بلغت القاعة ذروتها 
القاعة الکبری فى اللوفر )+ (VV‏ وقاعة المرایات فى اللوفر(١٠١١)‏ 
والقاعة کورسینی (۱۷۲۹) فى روما وکان ضم القاعة مع حجرة الکنوز هی 
التی آنتجت التکوین المعمار Dee,‏ 


ومایهمنا فى هذا الصدد هو فكرة فتحه للجماهیر؛ وهذا أتجاما جدیسذا 
ام يكن وليد النهضة ولکن aly‏ التعلیم وتبعا لذلك فمعظم المجموعات 
الكبيرة من القرن السابع عشر مثل مجموعة رشيلو ومازاران أو جاباخ على 
سبيل المثال- كانت تفتح للجمهور من وقت لآخر وكانت مكتبة مازاران تفتح 
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للجمهور يوم الخميس من الساعة الثامئة حتی الحادية ze‏ صباحا ومن 
الساعة الثانية حتى الخامسة بعد الظهر. 

كما كانت مكتبة أمبروسيا فى ميلان التى بناها الكدينال فردريجو 
للطب» ومدرسة للفن» ومتحف وحديقة للبناتات» JS y‏ ذلك كان مفتوحا 
للجماهير. 


وفى لندن فى آوائل القرن السابع عشر ولقد كان رجال البلاط يتمتعون 
برؤية مجموعة الفن الممتاز لشارلز الأول فى وايت هول. ويمتدح المتملقون 
كنوز دوق باكنجهام فى يورك هاوسء وكان الخدم يسعدون بالمنحوتات 
الآثرية التى جمعها توماس هواردء ايرل اروندل» فى قصر اروندل. وفى 
أسبانياء كان الأشخاص العاديون يستطيعون دخول مدينة فيليب الثانى التسی 
كانت صل على مكتية وسح ودين Adda, A‏ فكل هیده 
المجموعات» ومثل مجموعات النهضة كانت مجموعات خاصة للتعبير عن 
المركز الشخصى أو السلطان I SU‏ 
۰ ۴ عوامل تأسيس المتاحف فى أوروبا فى عصر النهضة : 


هناك عدة عوامل ترجع إليها تأسيس المتاحف وأنتشارها فى ربوع 
أوروبا نعرض لأهمها على النحو التالی(*۳ : 


- الحنين إلى الماضی. , 

- الأختراعات الحديثة وأثرها فى تبدل نمط حياة الإنسان ونظرية إلى 
حياته اليومية. 

- حرص الإنسان على كل ما يتعلق بالتراث والأشياء الآخذة فى الزوال 
والأنقراض. 

- نجاح العمال بفوزهم بمطالبهم بتحدید ساعات العمل. 

- المساواة بين الأفراد فى جميع أقطار العالم. 

- السياحة بأنواعها من سياحة ثقافية ودينية وترفيهية وعلاجية... إلخ. 

- الحفائر والتنقيب على JN‏ 

- إهتمام الشعوب بتخليد رموزهم العظماء فى مجالات الفكر والفن والعلم 
والأدب والسياسة... إلخ. 
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- الاهتمام بعمل المعارض المؤقتة» وانتقاء أجمل المعروضات لعرضها 
بها. 

- حرص الإنسان بطبيعته على جمع ما هو جميل وقديم ولاسيما الآثثار 
(التحف النادرة)» وما يترتب على ذلك من بيع تلك المجموعات 
الخاصة أو اهدائها إلى الدولة بعد وفاته. 

- إهتمام المسئولين فى Al gall‏ بالفنون ولاسيما المعروفة بالفنون الشعبية 
والأشغال اليدوية. 
- زيادة الوعى بدور المتاحف فى 33 تقديم المجتمع. 

- أهمية وسائل الإعلام بنشر كل ما هوسجديد فى مجال المتاحف. 

- إنشاء الدراسات الأكاديمية لتحديث وتطوير العلوم المتحفية» ومتابيعة 
النهضة الحديثة والتقدم التكنولوجى والأستفادة منه فى مجال المتاحف. 

- أهمية المتاحف ودورها فى تطوير التعليم والتربية للنشئ الجديد. 

- زيادة عدد المتاحف وتطويرها تعتبر من معايير تقدم الأمم ورقيها. 


وكان عرض الأعمال الفنية فى الواقع يعد عرضنا Lala‏ وكان فتح 
أبواب متحف كابيتولينو فى روما فى ۱۷۳۶ للجمهور حدثا هاما فى تاريخ 
تطوير المتحف» ولكن أول مبنى بنى خصيصا ليكون متحفا مستقلة تماما 


كان متحف المهندس سيمون لويس دورى. 


ولقد كانت مجموعته متنوعة من لعب كد ae‏ 
الشمع» ونماذج من التاريخ الطبيعى. وكانت مجموعته د تعتبر أحسن مجموعة 
A‏ مجو عة لتت CE Feat Oe ares Peer ge‏ 
البریطانی» فى حين أن متحف فردريك الثانى كان متحفا ملكيًا لأظهار 
السلطان الملكى وكان مكتب الأمير هو أساس المتحف البریط‌انی» وکان 
متحفا شعبيا ديمقراطيا أنشئ بمرسوم برلمانى فى ۱۷۵۳ وفسی مصر 
x)‏ نشی المتحف لمصری مع مصلحة ZN‏ في 21۸5۸ وکان يعرف بلسم 
متحف بو لاق» ثم نشیم المتحف الحالی ۰ و أنشئت متاحف أخرى حديثة 
وکان تطور المتاحف فى القرنين الثامن عشر والتاسع عشر ths yo‏ أرتباطا 
وثيقا بانتقال المتاحف من الملكية الخاصة إلى ملكية (الشعب). وفی بعصسض 
الأحیان كان ظهور المتحف الحدیث موشرا بانتهاء السلطان الملکی مثل 
ماحدث فى فرنسا وروسیا وإيطالياء بل أيضا فى بريطانياك”. 
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ومهما كانت الظروف السياسية كان القرن التامن عشر هو قرن المتحف 
الحدیث Ly di‏ فى جمیع البلاد. وبعبارة آخری» فان المتحف الحدیث كان 
مصدره الاهتمام بانسان فى عصر النهضة humanism‏ وعلم القرن tl‏ 
عشر ودیمقراطية القرن الشرین- ومن هذه المراحل الثلاث- التى حدثت 
على وجه الخصوص فى إيطاليا وفرنسا وبریطانیا على التوالی- ربما كانت 
آخطرها هو الثورة المتحفية التی أرتبطت بعصر (N all‏ 


وقد كانت بعض الکنوز التی جمعها لويس الرابع ولویس الخامس عشر 
تعرض من وقت لاخر فى قصر لوکسمبرج بين 2۱۷۵۰ ۱۷۷۹- للجماهیر 
مرتين فى الأسبوع ولطلبة المدرسة الملكية تقریب| فى أى وقت. ولكن هذا 
لم يكن الامجرد تصريح. وفتح أبواب المجموعات الملكية الفرنسية كان من 
أهدافه الثقافية والتعليم وفى ۱۷4۷ قدم لافونت دی سانت بين أول Gb‏ 
لتاسيس متحف ملكى فى باريس» وكان ذلك بعد خمس سنين من ALS‏ كونت 
الجاروتى Algarotti‏ لإنشاء متحف ملكى فى درسون» ولكن هذه الخطة لم 
تنفذ وقد إشتملت موسوعة ديديروت (۱۷۰۱- 1410( على مقال عن 
اللوفر» تحت على إنشاء متحف رئيسى للفنون والعلوم» يكون بمثابة مركز 
ثقافی‌علی النمط الأسكندرى مع السماح للجماهير بدخوله» وأماكن للجمعيات 
العلمية» أى معبد حقيقى للفن والعلم... وهنا كانت فكرة- معبد للففون 
والعلوم» بدلا من المتحف الملكى- وأشبعت رغبة المؤرخين فى عصر 
الكلاسيكية الحديثة وكذلك الآمال الاجتماعية IN all‏ 

ولقد كانت فلسفة النيو - كلاسيكية- التی منذ سنة ۱۸۲۰ حددت شكل 
وطبيعة المتحف البريطانى الجديد. كانت هذه الأتجاهات النبو- كلاسيكية 
سائدة بصفة عامة أوروبا بين -٠۷٠١‏ ١١۱۸ء‏ وربما كان JÁ‏ النيوكلاسيكى 
الدائم هو خلق معهد أهلى للفن وكان هذا سرابا وقد أثر هذا الاتجاه علسی 
النواحى الجمالية فى معظم الدول الأوروبية2”). 

وفى عام ۰۱۷۰۳ عندما كتب إنجليزى مجهول عن المائة سنة القادمة 
Us‏ بإنشاء عاصمة جديدة فى قلب روتلاند وتشتمل بين مبانيها الهامة على 
قصر ملكى يبز كل مکتبات وقاعات الفنون فى أوروبا : "هذا المینی الرائع 
لن يكون فقط مقر للملكية» بل يمكن أن يقال أنه ((معبد لالهة العلوم 
والفنون)) أى ((معهد للآداب والفنون II‏ 
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وعندما أعلنت الأكاديمية الفرنسية للعمارة لأول مرة عن الجائزة 
الکبر ی فى ۹ كان rar‏ المنافسة ((متحف)). واللذان WS‏ الجائزة 
جیسورس ودیلانوی 127707 —De‏ شملا بعملهما موضوعات مختلفة من 
الفنون والعلوم ومما آشتملت عليه تصمیمها حديقة للنباتات ومکتبة» وحجرة 
للمدالیات» وحجرات للمعروضات والمنحوتات وكذلك قاعتان عرض الفنون 
والتاریخ الطبیعی وقد أخرج بوللی ۵ متحف | فاخرًا ممائلاً فى 
۰ ۳ وفی ۱۷۷۹ بدأ کرستیان فون میشیل نتظیم المجموعة الأمبريالية 
النمساوية فى متحف بلفادیر بفينياء وکان یهدف أن یکون نتظیمه تاریا 
مرئيا للفن. فمثل هذه المجموعة, LS‏ یقول» يجب أن تکون للتعلیم ولیس 
لمجردالمتعة NETA‏ 


وقد فتح متحف البلفادپر فى ۱۷۸۱ للزاثرین» وفی ۱۷۹۲ سمح بدخوله 
لكل من یلیس حذاءًا نظيفا أيام الأثنين والاربعاء والجمعة. ومنذ ذلك الوقت 
بدأ الشعور بأهمية عرض الأعمال الفنية فى المتاحف بدلا من حبسها فى 
قصور الأثرياء والملوك col poly‏ وكما يقول الويز هيرت ((أنها تراث 
العالم أجمع)).... وفقط بجعلها عامة وبتوحيدها فى عرض (واحد) يمكن أن 
ae rer‏ الحقيقية وكان رأى ونكلمان إعتقاد عاطفى فى 

ثير الأعمال الفنية العظيمة على السمو بالاخلاق. وبمعنی آخر كان هدف 
ی ا Ca‏ إنما Col‏ أيضا. ولتقيق 

هذین الهدفین یجب فتح المتاحف للجماهیر Made‏ 


أكسفورد. وکان أول هتسد ومد ET, aras‏ العرض 
da sides‏ للجمهور ومنظمة على أساس دراسى. وكان المؤسس الأول 
لمجموعته هو جون تراد سكانت الأكبر (VA)‏ ثم أنتقلت ملكيتها إلى الياس 
اشمول (Mar 11 V1)‏ الذى أضاف إليها بعض من مقتنياته ثم أهدى 
المجموعة إلى جامعة أکسفورد IVO‏ 

كان یحتوی هذا المتحف على کتب مختلفة آنار قديمة ورسومات» 
ميداليات قديمة عليها نقوش يونانية ورومانية» عاج قديم» جلد ثعبان تغذی 
على نخاع العمود الفقزى لإنسان... الدم الذى حكم فى جزيرة وايت والذى 
حققه سيرجون أوجلندر... طيور- بيض- ريش- مخالب- ملابس- زينات- 
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رسومات. SS ee‏ وس 
المختلفة Ka‏ للعلوم والفنون والألهام ومدرسة تعليمية وخزينة تحفظ بها 
کنوز الدولة» وتراث أمجادها ومنارة عظیمتها(". 

وتلا ذلك أفتتاح متحف الفاتیکان سنة ۱۷۵۰م) elo‏ بعد ذلك المتصف 
البریطانی British Museum‏ بلندن سنة ۱۷۵۳م والجدیر بالسذکر أن هذا 
المتحف قد سمی بمتحف فردريك النانی»وهو بمثابة متحف ملكى» لإظهار 
السلطان الملكي» و كان مكتب الأمیر هو أساس المتحف البریطانی» وکان 
متحفا شعبيا أنشئ بمرسوم برلماتی سنة ca VOY‏ وکان من بر غب فى 
زيادة هذا المتحف أول الأمرء عليه أن يتقدم بطلب للزيارة یت فيه 
مؤهلاته» وفى حالة الموافقة فعليه الأنتظار فترة اسبوعين للحصول على 
تدکرة» حيث أن عدد الزوار لايزيد عن ۰ شخصا يوميا مقسمين على 
مجموعتين وكان معظم عينات المتحف وقتذاك تمثل التاريخ الطبیعی» وكانت 
EN‏ هائز سلون» رر ع بها لنكون نواة لهذا Ar!‏ 


و أفتتح متحف البیو کلیمینتینو Museo Pio-Clementio‏ بروما بالفاتيكان 
سنة ۱۷۷۳م) وتلا ذلك أفتتاح متحف الهرميتاج Hermitage Museum‏ فى 
بطرسبرج بليينجراد سنة 1714١م,‏ ثم تلا ذلك أفتتاح المتحف الأمبراطورى 


فى قصر بلفادیر Belverdere Museum‏ بفينا سنة ۲۶۱۱۷۸۱ 


وأفتتح متحف اللسوفر Musee du louver‏ بباريس للجمهور سنة 
VAT‏ وقد كان مخصصا لعرض القطع الفنية التى أستولى علیها نابلیون 
بونابرت خلال حروبه» وقد سمی المتحف بأسمه حتی سقوط الامبر اطورية 
ثم عرف بأسمه الحالی إلى الآن بعد قیام الثورة الفرنسية» وتحول المتصف 
إلى و احدة من المؤسسات الأساسية فى الدول الحديثةء وقد حثث اللسوفر 
الاحلام المتحفية للتعلیم» وبفضل کبار آمنائه العلماء المتحمسین صارت 
باريس المركز Oe‏ ادل Fe‏ ی تفه 
كمتحف مدنى وشعبى على مستوى العالم Cass‏ 


وتلا ذلك أفتتاح متحف البرادو Prado Museum‏ بمدينة مدريد بأسبانيا 

سنة ٩۱۸۰م؛‏ ومن بعده المتحف القديم Altes Museum‏ ببرلين بألمانيا سنة 
OY) yar.‏ 
1 م . 
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وفی الولایات المتحدة الأمريكيةء كان السباق فى نشأة المتاحف» ففتح 
متحف الفتون الجميلة بیوسطن Ai Boston Museum of Fine Art‏ 
مم تلا ذلك أفتتاح متحف المتر وبوليتان Metroplitan Museum‏ 
بنيويورك سنة .امام أيضاء وفى سنة ”الام ام أفتتح متحف العلوم 
والفنون بمدينة واشنطن» > ثم متحف التاريخ الطبیعی» وتبع ذلك متحف فلادایفا 
سنة ۱۸۹۶م. وفى خلال ست سنوات من هذا التاريخ زاد عدد المتاحف إلى 
أكثر من مائتی متحف» وكان آخر إحصاء حتى سنة ١9154‏ أكثر من ۷ 
آلاف متحف فى ON gs yd‏ 


وعلی الجانب الآخر كانت روسیا (الأتحادالسوفيتى سابقا) أكثر الدول 
الاسيوية تقدما فى مجال المتاحف» إذ بلغ عدد المتاحف فى بداية القسرن 


٠م‏ حوالی ۰ متحفا وآصبح فى الثماینات من قرن العشرین حوالی 
۰ متحف فى جميع المجالات(* 


الإهتمام التاریخی بالمتاحف وتطورها عبر العصور 





BEL 


یتضمن هذا الباب القاء الضوء على بعض المتاحف الموجودة فى بعض 
دول أفريقيا بقصد التعرف على كافة الظروف و الملابسات حول انشء هده 
المتاحف و علاقتها بالمجنمع المحلی ونتمیته فى تلك الدول..ومستعرضین 
gigi‏ تلك المتاحف وتاریخ إنشاؤها وأهدافها والمقتتیات التی تحتویها 
و العمارة المتحفية وخصانص الزوار لنلك المتاحف ووظيفة تلك المناحف 
ودورها فى تنمية المجتمع» ونعرض لما توفر لدينا من معلومات عن تلك 
المتاحف فى العرض التالى: 





+ 
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m 
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الفصل الأول 


المتاحک فى جمهورية مصر العربية 






المتاحک فى جمهورية 300 العربية 


تتعدد المتاحف بأنواعها المختلفة بجمهورية مصر العربية كما يلى : 
.١‏ المتحف المصری O‏ 


a اک‎ 
لانتیکخان2"‎ y 


وکان أول متحف للآثار المصرية قد أنشأه الصالم الفرنسی آوجست 
مارییت فى بولاق عام VACA‏ واستقر ذلك المتحف فى مکانه حتى عام 
۱ ولم تمت مجموعة الاثار التی یحویها» تم نقلها إلى قصر الخدیوی 
إسماعيل بالجزيرة Cum‏ بقیت إلى عام ۱۹۰۲ حتی تم بناء المتحف الحسالی 
خصيصا لیکون متحفا یحوی الاثار المصرية القديمة فى بداية القرن الحالی 
عام ٩۰۰‏ لې وذلك بمعرفة مهندس معماری یدعی مارسیل. 


والمتجف الحالی مقام على مساحة تبلغ ٠٠7١م"‏ ویضم عدذا كبيرا 
من التحقد والاثار التى وجد بعضها فى مصر وبعضها نقل للیها من البلاد 
التی خالطها المصریون. ویبتدی عهد هذه SEY!‏ من أقدم العصور التاريخية 
ويمتد إلى القرن العاشر بعد المیلاد. 


غير المعروضة ثم طابقین علویین تعرض Legs‏ الاثار الهامة LS‏ یحتوی 
على بعض قاعات مغلقة لحفظ الاثار: 


وقد خصص الطابق الأول للمعروضات AL‏ مثل التمائیل والتوابيبت 
الحجرية والأعمدة والجدران المنقوشة. أما الطابق الثانى فقد خصص لمعظم 
تحف توت عنخ آمون وملوك الدولة الحديثة» كما خصصت قاعة لمجوهرات 
y de‏ الضبور و ينا کار من HN‏ 
العصور ابتداء من فترة ما قبل التاريخ حتى أواخر العصر الیونانی 
الرومانى. 


وملحق بالمتحف ورشة للنماذج الأثرية وقسم للترميم وإدارة للاعداد 
الهندسی» با لاضافة إلى مجموعة من الاجهزة التی تکشف عن أصالة AAI‏ 
وتاریخه الزمنی و المواد المصنو ع منها. 


وعلی من يريد زيارة جميع قاعات المتحف وأروقته أن las‏ بزيارة 
معروضات کل طابق حسب الترتیب التاریخی بقدر الامکان» بداية من أقدم 
المعروضات عهذاء لذا ینبغی أن یتجه عند دخوله إلى الیسار» ثم یطوف فى 
الطابق الارضی, وبعد ذلك یزور الفناء الأوسط ثم یعود إلى المدخل العام 
من أحد الاروقة. بعد ذلك یصعد إلى السلم الجنوبی الغربی إلى الطابق 
العلوی» Cum‏ يمكن إتمام الطواف حسب الترتیب الذی اتبع فى زيارة آثار 
الطابق الارضی. Ld‏ الذين يريدون زيارة آثار مقبرة توت عنخ آمون فعلیهم 
الصعود للطابق العلوی. 

وتتمیز مجموعة المتحف المصری Gb‏ کل قطعها مستخرجة من أعمال 
التتقیب ولیس بالشراء» لذلك فهی قطع أصلية غير مزيفةء كما Led‏ تمشل 
سلسلة غير متقطعة حتی نهاية الحضارة المصرية القديمة. 

وت رن اکن امین ae Pee‏ رر كات الجخ يت 
الطوابق المعروضة بها هذه القطعء كما پلی() : 


© الطابق السفلی : 


فى إيوان المتحف» يوجد تمثال لرمسیس الثانی» ثم فى الدهلیز المظلم 
سفینتان استعملتا لنقل جثة الملك أوسرتسن الثانی (الأسرة ۰)۱۲ أرضية 
لاحدی قاعات قصر الملك آمنوفیس الرابع (الاسرة ۰)۱۸ Ld‏ صحن المتحف 
فيُعرض فيه تمائیل لأمنحتب الثالث والملكة تیتی ویناتهما (الاسرة .)۱٩‏ 


بعد ذلك تعرض الطرقة الابتدائية تابوت یعزی إلى الوزیر خوفو نعنخ 
(الأسرة (٤‏ 


كما يضم المتحف أروع مجموعة من الحلى الذهبية والمجوهرات» 
تشتمل على حلى ذهبية للصدر وأساور وقلائد وخواتم وخناجر وتيجان ملكية 
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ومقاعد» وعرش رائع مصنوع من الخشب المغلف بالذهب» de gano y‏ مسن 
الصنادیق و التحف Aspe yall‏ ومجموعة رائعة من العروش الملكية آهمها 
عرش توت عنخ آمون» آحدهما مصنوع من الخشب المغلف بصفائح الذهب 
ومرصع بالأحجار الكريمة» صورت عليه الملكة والملك فى جلسة عائلية 
والعرش الثانی مصنوع من خشب الأبنوس والعاج وهو تحفة فنية رائعة. 
ویملك المتحف أيضًا مجموعة من لفاتف البردی الهامة (حوالی (Orr‏ منها 
ALAS GLa‏ 


ویوجد بالمتحف أيضًا مجموعة من النقود من الذهب والفضة قدرها 
ثلاثة آلاف قطعة وأقدم قطعة هی من age‏ الاسکندر المقدونی من الذهب 
الخاص. 

Gales‏ بالمتحف مكتبة يزيد عدد الکتب بها عن ۳۹ ألف کتاب. وقد 
أصدر المتحف مجموعات كبيرة من المطبوعات» منها محلية سنوية لعرض 
نتائج أعمال التنقيب والترمیم بالإضافة إلى الدراسات المختلفة كما یصدر 
Gale‏ خاص pall‏ اسات المتخصصة فى موضوع بعينه وک لك یصدر 
المتحف کتالوجات متخصصة al‏ للاثار الموجودة به, كل کتالوج vals‏ 
بنوع معين من التحف. 


ولقد قام المتحف المصری بارسال مجموعات صغيرة من تحفه اقام2 
عروض خاصة فى بلاد العالم المختلفة» نذكر منها : 
e‏ معرض توت عنخ آمون بالولايات المتحدة الأمريكية وكندا وألمانيا 
الغربية وأستراليا واليابان. 
© معرض الحضارة المصرية بألمانيا الغريبة. 
© معرض الآلهة والإلهات بألمانيا الغربية. 
© معرض الحضارة المصرية بهولندا ويوغسلافيا وسويسرا. 
e‏ معرض الملوك والملكات باليابان. 
9 معرض باخرة الفنون بترکیا وفرنسا. 
9 معرض النوبة بمتحف بروكلين بأمريكا. 
© معرض الآثار المصرية بطوكيو. 


۲ المتحف القطی : 
La‏ المتحف القبطی المرحوم "مرقص LL‏ سمیکة" عام ۱۹۰۸ - 
۰ فى حى مصر القديمة لیجمع فيه المادة الأثرية Le DUI‏ لدر اسة تاريخ 
مصر فى عصر المسيحية منذ ظهورها. وقد كان متحمسا للثثار القبطية إلى 
درجة مکنته بمجهوده الشخصی من انجاز هذا المشرو ع العظیم. 
وتعد مقتنياته ومعروضاته همزة الوصل بين الفرعوتی والفن الاسلامی 
UY,‏ الموجودة ad‏ دلیل علی تسلسل الحضارة وتطور العمارة المسیحی 
نادرة من آثار العهد المسیحی الأول من بقایا معمارية ومنسوجات و أیقونات 
ومخطوطات قديمة. 
ولقد تم اختیار موقع المتحف القبطی داخل حصن بابلیون بمصر 
القديمة» لعدة آسباب كما O Ay‏ : 
© ارتباطه can‏ المسيحية فى مصر . 
© مجاورته لست کنائس قديمة ذات آهمية خاصه» وهی : الكئيسة 
المعلقة وكنيسة أبو سرجةء وكنيسة الست بربارة» وكنيسة ماری 
جرجس» ودير السيدة العذراء» وكنيسة قصرية الریحان. 


وهذا ما یجعل لهذا المتحف مکان متميزة لوقوعه فى منطقة تکثر بها 
مجموعة متفردة من الآثار القبطية. 

ونجد من الأهمية بمکان أن نعرض نيذة عن حصن بابلیون الرومانی - 
الذی كان يُطلق عليه قلعة بایلیون أو قصر الشمعء والذی تم اختیاره لإقامة 
المتحف بداخله- من خلال العرض التالی > 
۲ حصن بابلیون(: 

لما كان الأباطرة الرومان یعتادون على إقامة حصونهم وقلاعهم على 
حدود الإمبراطورية للدفاع عنها ضد أى هجوم أو لإخماد الثورات التى قد 
تندلع ضدهم» وبناء عليه أقام الرومان الحصون والقلاع لما على الأتهار أو 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


فى ail ge‏ تحصن بالخنادق التی يصل عمقها إلى أربعة أمتارء كما كان يسبق 
هذه القلاع أو الحصون جدران عالية من الطين أو الأحجار. 
ولقد كان لكل حصن بوابة رئيسية وثلاثة بوابات إضافية فى الجوانب 
الثلاثة الاخری» وكان يربط بين كل بوابتين طريق واسم» أما حصن بابليرن 
الذى أقامه الإمبراطور "ترجان" حوالى سنة ۹۸م على نهر النیل» فقد كان 
٠‏ مستطيل الشكل مقام عليه أبراج فى مساحات مختلفة» وكان الحصن من 
Candie Jalal‏ إلى عدة أقسام لإقامة الفرسان والمشاة ومخازن واسطبلات 
للخيول ومخازن للسلع وخزانات للمياه لكى یوکد استقلاله الذاتی فى حالة 
الضرورة. 


وقد استعمل الحجر فى بناء هذا الحصن على الطوب الأحمرء وكانت 
طريقة البناء خمسة مداميك من الحجر الجیری» وثلاثة من الطوب الأحمر» 
والأبراج يصل ارتفاع جدرانها حوالى ۱۸ متر وقطرها ۳۱ متر تقريبًاء Lal‏ 
سمك الجدران فهو حوالی ست آمتار عن مستوی شارع مارجرجس الحالی» 
نتيجة التراکمات عبر العصور. ویقال إن مساحته كانت حوالی ستین فدانا(». 


الا أن هذا الحصن قد تطور عبد العصور التاريخية التالية وتم تعديله 
وتوسعته أكثر من مرة؛ إذ إن الامبراطور "آرکادیوس" قام بتوسیعه وتعديله 
سنة ۹۵ ۲م. 


ولقد كان اختیار هذا الموقع على النیل حيث إنه يتوسط مصر بين الوجه 
البحرى والوجه القبلىء وبذلك يمكن للرومان أن يقمعوا أى ثورات تقوم ضد 
حكمهم فى الشمال أو الجنوب. 

ويقول المقريزى أنه سْمّی بقصر الشمع GY Ns‏ الجنود الرومان كانوا 
يوقدون الشموع كل شهر فى أحد أبراج الحصن. 

ويرجح المؤرخون أن هذا الحصن قد استمد اسمه من اسم المدينة 
المصرية المجاورة التى كانت تسمى 'بابليون" والتى ترجع تسميتها إلى الاسم 
المصرى القديم برجانی ان اوبه" أو مكان الإله جالى فى مدينة هليوبوليس. 


ویذهب ماهر صليب إلى أن بعض المؤرخين یقولون إن بابلیون مشتق 
من اسم مدينة بابل الاسيوية العظيمة. بینما يذهب مورخو العرب إلى أن 
الفرس هم أول من بدأوا بتشييده ثم أكمله الرومان» والبعض يرجح أن 
الإمبراطور تراجان هو الذى شيده أو أعاد بناءه فى مستهل القرن الشانی 
المیلادی» كما أن الإمبراطور أركاديوس وسّع فيه فى أواخر القرن الرابع 
الميلادى. 


ويقول الدكتور بتلر -أحد مؤرخى العصر الحديث- إن بابليون اسم 
لمدينة عظيمة أجمع المؤرخون على أن مكانها فى مصر القديمةء وحلست 
محل منفء وفاقت أعظم المدن المصرية القديمة مدة قرون طويلة قبل الفتح 
الإسلامى وبعده. 

ولاشك أن الرومان اختاروا هذا الموقع لإقامة الحصن لأنه يتوسط 
مصر بين الوجه البحرى والقبلى» وبذلك يسهل عليهم السيطرة على أية 
ثورات ضد حكمهم فى الشمال و الجنوب(). 

ولقد كان الحصن حتی الفتح العربی لمصر ونهاية حکم الرومان 
وجلائهم یمثل أقوى حصن تحت سيادة الرومان ولقد استخرق سبعة أشهر 
من القائد العربی عمرو بن العاص للاستیلاء Ade‏ 


ويشغله GY!‏ الأقباط الذين یقیمون فى المدينة المجاورة بالاضافة إلى 
كنائسهم و منازلهم 3 الجبانات المسيحية الحدينة. 

ويقع المتحف القبطى على الباب الغربى للحصن الذى كان بين برجين 
الأرثوذكس 

وتدل الحفائر على أن نهر النيل الذى كان يجرى تحت أسوار هذا 
الحصن وكان يوجد ميناء نهرى فى هذا الموقع ترسو عليه السفن المحملة 
بالمؤن والذخائر للحامية الرومانية التى تسكن الحصنء ولقد تراجع النهر 
la‏ حوالى نصف كيلومتر إلى الغرب". 
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والمیاه التی یشاهدها الزاثر فى الأجزاء المتبقية من الحصن هی مد اه 
جوفية» وان كانت تتأثر ارتفاعًا وانخفاضنا بارتفاع أو انخفاض مستوی میاه 
النيل. 


والجزء الجنوبى من الحصن الواقع داخل المتحف هو البوابة الجنوبية 
٠‏ كانت عبارة عن ثلاث بوابات» الواحدة تلو الأخری لإعاقة الأعداء عند 
الهجوم على الحامية. 


أما البرجين على جانبى البوابة فقد كانت للدفاع عن الحصن ضد أى 
هجوم خارجىء لذلك زودت بفتحات ضيقة لضرب العدو بالسهام والرماح. 


ويوجد lla‏ طاحونة للغلال فى أحد البرجين وبجوارها فرن لصناعة 
الخبز كما تم الكشف سنة ۱۹۷۹ عن مخزن للغلال بجوار هذا البرج من 


U;‏ البرج الثانى فيوجد بداخله عمود مربع ضخم مبنى بالطوب الأحمر 
أقيم عندما بنی أقدم el jal‏ الكنيسة المعلقة فوق هذا البرج» وقد تم تكسية هذا 
العمود بخرسانة لتقوية أرضية الكنيسة المعلقة المقامة عليه أشاء مشروع 
التطوير. 


ولابد أن نشير إلى أن الحامية الرومانية التى كانت تقيم فيه كان عددها 
لا يقل عن خمسة GY)‏ جندى وضابطء يقوم على خدمتهم الأقباط الذين 
أقاموا بمدينة بابليون المجاورة للحصن وقيامهم بجميع الأعمال غير 
العسكرية المتعلقة بالحرف المختلفة کالنصاتین» والبنائين» والمزارعين» 
و خلاة AA,‏ 

كما أن بقایا هذا الحصن لها أهمية تاريخية عظمی؛ وذلك للأسباب 
التالية : 

© تعتبر الأثر الهام الوحيد الباقى من مخلفات الرومان فى مصرء 
خصوصنا وأنهم حكموا مصر مدة تزيد عن ستة قرون. 


9 تضم أسوار هذا الحصن ست کنائس قبطية قديمة على جانب کبیر من 
الأهمية التاريخية والفنية وأهمهم كنيسة أبو سرجة التی شیدت فوق 
الکهف الذی التجأت إليه العائلة المقدسة عندما هربت إلى أرض مصر 
Cady‏ كنيسة العذراء الشهيرة بالمعلقة والتی تعتبر من أقدم الكنائس 
التی آقیمت فیها الشعائر الدينية المسيحية فى العالم كما ترجع أهمية 
هذه الكنيسة إلى آنها كانت إلى age‏ طویل مقر للکرسی البطریرکی 
بعد انتقال البطريركية القبطية من الاسكندرية إلى مدينة بابلیون أى 
مصر القديمة فى القرن الحادی عشر المیلادی. وأيضًا المتحف القبطی 
ثم معبد الیهود الذی كان فى الأصل كنيسة قبطية على اسم ¿Dial‏ 


© كان الحصن المذكور أقوى حصون الديار المصرية على الإطلاق حتى 
إلا بعد الاستيلاء عليه وأنه ظل يحاصره مدة تزيد على سبعة أشهر 
وأن مصر سلمت للعرب بعد سقوطه مباشرة. 
۲ أقسام المتحف القبطی : 
وینقسم المتحف إلى عدة أقسام وهی( : 
۲ الجناح القدیم : 
وینقسم هذا الجناح إلى قسمین: القسم السفلی والقسم العلوی» وکلیهما 
یتکون من أربعة عشر قاعة أسقفها من الأرابيسك المأخوذ من القصور 
القديمة للاقباط ul‏ الجز ء الجنوبی فمقام عليه حصن بابلیون وبجواره 
الكنيسة المعلقة. 
ویطل هذا الجناح على حديقة مزينة بتیجان الأعمدةء وفى جدارها 
الجنوبی یوجد سلم من خمس وعشرین درجة تؤدى إلى البوابة الجنوبية من 
حصن بابلیون الذی تنخفض بمقدار ستة أمتار عن مستوی الارض المحيطة» 
ومن هذه البواية الكبيرة دخل القائد العربی عمرو بن العاص الحصن وغزی 
الرومان المقیمین» وهکذا بدأ حکمه لمصر بعد جلائهم. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۲ الطابق السفلی : 

المعروضات في هذا الطابق عبارة عن شواهد قبور معظمها من الحجر 
الرحمة من الله للمتوفى. 

ويرجع تاريخ هذه المعروضات إلى القرن الرابع الميلادى حتى القرن 
مختلفة ومعظمها رسوم عليها من أعلى شكل مثلت وعلى الجانبين عمودين 
وأحيانا يرسم الصليب مع الحروف القبطية "ألفا / آومیجا"» وتعنى البداية 
والنهاية. 

كما يوجد بعض شواهد القبور التى تحمل نقوشا نباتية على شكل كروم 


أو أفرع الزيتون» وهی رموز مسيحيةء وتوجد مجموعة أخرى من هذه 
الشواهد حفرت الصدفة مع العمودين على الجانبین_نقلید! لواجهة الهیکل» US‏ 
توجد شواهد قبور منحوت عليها رجل أو سيدة رافعان ذراعيهما فى حالة 


تعبد لله. 


ومن الصعوبة بمكان أن نجد أى ثقب نافذ فى شواهد القبور لكى يسمح 
للبخور المحروق ald‏ قبر الميت بالدخول إليه» وهذا عكس ما كان يفعله 
المصریون القدماء فى مقابرهم» حتى تتمتع الروح بعبيق رائحة البخور. 


كما نجد بعض شواهد القبور نحت عليه شخص المیت بحجمه الطبیعی 
داخل كوة يحمل Lac‏ أو إناء أو حزمة من الزهور» وهذا الأسلوب مقحیس 
من العقائد المصرية القديمة. 
۲ الطایق العلوی — اللوحات الجصية : 

كان الاقباط یغطون قباب وجدران الکنائس والهیاکل بطبقة من الطمی 
أو الحصی ثم یزینوها برسوم جميلة الألوان تمثل السید المسیح والسيدة 
العذر!ء» والحواریین والقدیسین والشهداء... وغير ذلك من موضوعات دينية 


من الکتاب المقدس وقد كانت الطريقة هی الرسم على الطین أو الحصی قبل 
أن یجف مما يؤدى إلى تماسك الألوان تماسکا Meals‏ 


المتاحف فى جمهورية مصر العربية 


۲ قسم الاخشاب : 

لقد كان التاجر القبطی بارعا وماهرا مثل آجداده الذين عاشوا فى 
العصر الفرعونی» وکانت لدیه خبرة ومعرفة بالأئواع المختلفة من الخشب 
المحلی المعروفة قديمًا. 

وکانوا پستوردون الاخشاب الغیر متوفرة من لبنان والهند والصسومال 
وجنوب السودان وأوربا وغرب آسیا. 
المشربیات التی استعملوها والتی یطلق علیها فن الأرابيسك الذی نشأ من 
الحفر على الخشب ویرجع تاریخه إلى القرنین الثالث والرابع المیلادیین. 


۲ قسم الفخار 07d‏ 
al‏ برع المصری فى صناعة الفخار منذ عصر الاسرات Cus‏ صنع 
منه أدوات المطبخ وحاویات لحفظ السوائل والحبوب على اختلاف أنواعها. 
ویعد الفخار ذا أهمية كبيرة لدراسة التاریخ حيث اکتشف العلماء أن کل 
موقع وکل عصر له آشکاله del gly‏ التی تمیزه عن المواقع والأماكن 
اللخری. 


ذلك الذى كان 0 


ولقد كانت الأديرة والكنائس تستعمل الأوانى الفخارية الکبیرة» خصوصا 
فى حفظ النبيذ الخاص بالقداس» وكانت معظم هذه الأوانى مزخرفة بأشكال 
تمثل الحيوانات الأليفة أو المتوحشة والطيور والبجع والحمام والأسماك 
لنيلية والبحرية والضفادع والصلبان ونبات الكروم وغيرها من الأشكال 
الرمزية» بينما يحمل البعض الآخر صور قديس أو رهبان. ومن بين 
المعروضات مجموعة كبيرة من المسارج التى وجدت بالكنائس القدیم2 
والأديرة وتحمل هذه المسارج زخارف تمثل الضفدع ونبات الكروم والصليب 
والطيورء وأحيانا كلمات قبطية حروفها كبيرة إلى جانسب مجموعة من 
المسارج المصقولة المصنوعة من القيشانى الأزرق أو الأخضر. 


وتوجد مجموعة القارورات التی تسمی قارورات القدیس مينا" نقفش 
على أحد آوجهها القدیس مينا بين جملین جائمین إذ أن الجمل كان يرمز 
للقديس مينا حيث إنه كان الحيوان الوحيد الذى كان يستخدم كوسيلة للسفر فى 
الصحارى علاوة على أنه ذكر فى القصة التى تحدثت عن وفاته. 

وقد اعتاد حجاج كنيسة القديس مينا التى تقع على بعد حوالى خمسين 
' كيلومترًا غرب الإسكندرية أن يبتاعوا هذه القارورات عند زيارتهم للدير 
الذى بنى باسمه؛ إذ كانوا يملؤونها بالماء المقدس من النبع المجاور لقبره» 
اعتقادًا بمقدرتها على شفاء المرضى. 

تعد مجموعة الزجاج بالمتحف القبطى قليلة رغم ازدهار هذه الصناعة 
فى هذا العصر خصوصا وأن أديرة وادى النطرون كانت مشهورة بصناعة 
الزجاج منذ العصر القبطى. 

وتتمثل مجموعة الزجاج المعروض بالمتحف القبطى تتمثل فى أوانى 
من زجاج مقلم وطرز مختلفة من الكؤوس وأوانى جميلة للعطور وشمعدانات 
ومسارج وأكواب شفافة من عصر متأخر. ومن pal‏ المعروضات الصينية 
الزجاجية التى كانت فى الكنيسة المعلقة وأودعت بالمتحف» وأغلب الظن آنها 
ترجع إلى القرن الرابع عشر. 
۲ الجناح الجديد Cd:‏ 

ولقد تم افتتاح هذا الجناح الجدید فى فبر ایر ۶ ویضم ما يلى : 
۲ قشم الأحجار والرسوم الحائطية : 


تدل المبانی الضخمة والعظيمة التی خلفها المصریون القدماء على آنهم 
أول من برعوا فى استعمال الاحجار خصوصا الضخمة فى إقامة المبانی 
المختلفة. ولقد اتبع الأقباط نهج المصریین القدماء واستمروا فى اس تخدام 
الاحجار الضخمة فى بناء الکنائس والأديرة» ونقشوا عليها رسومّا وأعمال 
نحت متعددة تدل على فنون تعبيرية لمعتقداتهم. 


ویوجد بهذا القسم قطع حجرية متوسطة الحجم» وهذه القطع هی el zul‏ 
من کنائس قديمة وأديرة قد دمّرت فى فترات متباينة. وهذه الأجزاء 
المعمارية مصنوعة من الحجر الجيرى أو الرخام أو الجرانيت» وكان الطابع 
الزخرفى عليها Ld‏ نباتى أو هندسی» إلى جانب مناظر الصيد أو لقصص 
الدينى من الكتاب المقدس» وبعضها يمثل الأساطير اليونانية التى أثرت كثيرًا 
۲ قشم المخطوطات وأدوات الكتابة : 

لقد انفرد المصریون القدماء بفن صناعة البردی» على حد دکر الموّر خ 
الرومانی بلینی"» وظلوا یختصون بها حتی العصر الرومانی خصوص وأنه 
كان يتم تصنیعه كسلعة رئيسية فى التصدیر» و استمرت صناعة البردی حتی 
القرن العاشر المیلادی حيث استبدلت بالکتان أو الرق (جلد آمعاء الغزال) 
الذی كان یقطع شرائح رقيقة تملح وتجفف حتی تصبح صالحة ASCSM‏ 

ومما هو جدیر بالذکر أن pail‏ مخطوط من الرق يرجع تاریخه إلى عام 
AN‏ وهو محفوظ lla‏ بدير وادی النطرون. 
الصمغء وأمدتنا الحفاثر بکثیر من AÑ‏ المصنعة من البوص ¿My‏ كان 
یستعملها الناسخ» وکان یضعها فى محفظة من الجلد أو مقلمة من الخشب. 
وکانت المخطوطات تغطی بغلاف من الجلد حتی لا تتلف. 

ومن الجدیر بالذکر أن الأقباط استمروا على نهج أجدادهم الفراعنة فى 
استخدام البردى فى الكتابة» ثم استبدلوه بالرق» ثم بالورق المصنوع من 
الكتان وانتشر استعمال هذا النوع فى العصور الإسلامية. 

U‏ عن صناعة المداد والأحبار بمختلف أنواعهاء فقد مهر جماعة 
الرهبان فى الأديرة بصنعه وتشكيله. 


وكانت الأديرة القديمة مرکز! للمعرفة حيث كان يوجد النسّاخ البارزون 
بين ya‏ لاء الرهبان. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


آما عن آدوات الكتابة فقد استعمل النساخ البوص الذی حفظ فى حقائب 
من الجلد أو الخشب. 


ویوجد بالمتحف مجموع من الأقلام والمقلمات وكذلك مجموعة من 
الشقف المكتوبة وعظام كتف الجمال والالواح الخشبية وعليها yaya‏ 
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aud ۲‏ المنسوجات ): 
برع المصريون القدماء فى صناعة الكتان کذلك» وربما برجم ذلك 
لعصر الأسرة الأولى ۳۱۰۰ ق.م» حيث كانت المفازل تغزل الخيوط 
وتستخدم الأنوال للنسيج. ولقد كان الأقباط على جانب من المهارة الفائقة فى 

صناعة المنسوجات الكتانيةء خصوصا الأنواع الشفافة. 


ولم يكن استعمال الصوف بكثرةء وقد یرجم السبب فى ذلك لتفوق 
الكتان عليه فى القدرة على أن يعيش فترة أطول دون أن يبلى. ولم يكن 
المصريون يستخدمون المنسوجات القطنية حتى عصر البطالمة حيث كانت 
تستورد من الصين عام ۲۰۰ ق.م وانتشرت فى القرن الخامس الميلادى. 

وبناء عليه استمرت مصر po‏ 158 لصناعة النسيج والصوف طوال 
العصر المسیحی؛ حيث كان النساج القبطی یتمتع بمهارة فائقة وقدرة فى 
صناعة الأصباغ وتلوین الأنسجةء وکذلك استخدام الشبّة لتثبیت الألوان منذ 
العصر الفرعونی وحتی العصر المسیحی. 


۲ قشم الایقونات : 


كلمة "أيقونة" تعنی صورة دينية. ولقد أعلن المسیحیون الأوائل الحرب 
على التمائیل بغرض تحطیمها وتدمیرها تنفیذا للوصية الأولى من الوصايا 
العشر . 

وجدیر بالذکر أن الامبراطور "تیودوسیوس" الذی أعلن المسيحية ديانة 
رسمية لامبر اطورية الرومانيةء قد منع عبادة الأوثان نهائيّاء وقد أزال تمثال 
آلهة النصر من الکابیتول بروما فى نهاية القرن الرابع المیلادی. أما الأنبا 


شنودة فقد عزم على تحطیم arom‏ المعابد ومعها التمائیل بمساعدة الرهبان. 
ولکن کل هذه الجهود التی Cl‏ للقضاء على التمائیل والصور الدينية cel‏ 
بالفشل. لذلك اضطرت السلطات الدينيةء بناء على رخبة الشعوب. إلى نقنین 
الأيقونات GY‏ الجماهیر لم تكن تستطیع فهم المسيحية واستیعابها دون صور 
منظورة. وقد ساعدت مثل هذه الرسوم والصور التی تمنل القصص ال دینی 
المؤمن أن یتفهم الدين الجدید. فکانت صور المیلاد والسید المسیح والسيدة 
العذراء والرسل وحياة القدیسین موضوعات للایقونات والرسوم الجصية 
ahi,‏ النحت» وقام المسیحیون بتغطية التصوص والنقوش الموجودة على 
جدران المعابد الفرعونية بطبقة من الملاط أو الجص ثم رسموا القصص 
انض ate Yay‏ وید نلك را ET oh‏ بافریسسکات 
الملونة بالقصص الدينية. 


وكان من نتيجة الاضطهاد الذى لاقاه المسيحيون فى العصور المختلفة 
وما صاحب ذلك من تحطيم للكنائس أن نشأت فكرة الأيقونات الخشبية (A‏ 
يمكن حملها من مكان لآخر فى حال تعرض الكنائس للتدمیر» وكانت تعلق 
على Glas‏ الهيكل أو على الجدران للكنائس والأديرة. وتتميز الأيقونات 
ath:‏ خاص هو الوداعة والتقوى والجمال؛ إذ تجنب الفنان القبطی رسم 
مناظر تعذيب القديسين. 
۲ قسم المعادن!"'): 

كان المصریون مهرة فى صناعة المعادن dia‏ العصر الفرعونی» وقد 
كشفت الحفاتر عن أنواع مختلفة من البرونز والفضة والذهب مصنعة 
كالأوانى والأباريق والحلقان والأساور والخرز والأدوات والأجهزة والتماثيل 
وغير ذلك. 

ولقد كان الصانع المصرى المسيحى ماهر كأجداده فى صناعة 
المعادن» بالرغم من عدم وصول الکنیر من القطع المعدنية من العصر 
المسيحى الأول» Cus‏ جرت العادة على صهر الأدوات المعدنية وإعادة 
تصنيعها. بناء عليه فإن غالبية القطع الموجودة بالمتحف ليست قديمة قدم تلك 
التی وصلتتا من العصر الفرغونىء والتى حفظت فى المقابر المعلقةء الأمر 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الذی ساعد کثیر! فى تأریخ القطع التی ترجع للعصر الفر age‏ وصعوبة 
تاريخ القطع التی ترجع للعصر المسیحی. 

ولقد كان الصانم القبطی ماهرا فى رخرفة الأو انى و الادوات المختلفة 
سواء بالتفریغ أو الحفر» حيث إن القصص الدینی قد لعب دور! هاما فى 
موضوعات الزخارف والزخرفة» وان كانت المناظر الدنيوية والاأشخاص قد 
وجدت Ud‏ مکانها بين هذه الزخارف مشل الراقصات والموسیقیین 
والحیوانات المختلفة. 
۲ المکتبة(۲): 


تأسست المكتبة سنة ۰۱۹۲۱ وتحتوی على العدید من المراجع فى الأثار 
والفنون بمختلف el gl‏ من أحجار ومنسوجات وأیقونات وأخشاب وخلافه, 
لتخدم آمناء المتحف والباحئین من الخارج ادراسة الفن القبطی أو اللغة 
القبطية» وتبلغ محتویات المكتبة ما يقرب من عشرة آلاف کتاب منها حوالی 
565 بلغات أجنبية و 9۵۲0 باللغة العربية LS‏ آنها مصنفة على أحدث النظم 
المكتبية. 


كما تحتوی المكتبة على مجموعة نادرة نفدت طبعاتها ویندر وجودها 
فى أى مکان آخر من : 
de gone ©‏ وصف مصر أثناء الحملة الفرنسية. 
e‏ مجموعة کریزویل عن العمارة الإسلامية. 
© مجموعة أديرة وادی النطرون الخاصة بافیلین هوایت. 
© دائرة المعارف القبطية من كل ما یتصل بالقبطیات. 


هذا فضلاً عن المصادر القديمة والکتالوجات والدوریات. 


المتاحف فى جمهورية مصر العربية 


وقد اهتم مؤسس المتحف Gh‏ تکون خزانات المكتبة متمشية مع الطابع 
العام للمتحف؛ ألا وهو الخشب المعشق والار ابيسك. 


وتنقسم إلى قسمین > 


© قسم الكتب المطبوعة : ويضم حوالى سبعة آلاف كتاب» وأكثرها 
عن الفن القبطى واللغة القبطية وتاريخ مصر فى العصر القبطى. 


٠‏ قسم المخطوطات : ويضم مجموعة كبيرة من المخطوطات القبطية 
والعربیة» ومن أهمها 'برديات" نجع حمادی أو مكتبة نجع حمادى. ویرجع 
تاريخها إلى القرن الثالث الميلادىء وهی خاصة بجماعة العارفين باش 
كشفت سنة ۱۹4۵ بمحض الصدفة بمعرفة أحد سكان قرية تتبع نجع حمادى 
تعرف باسم "حمرة دوم" بيعت إلى تجار العاديات فى القاهرة الذين باعوها 
بدورهم إلى بعض المهتمين بالدراسات القبطية فى أوروبا والولايات المتحدة. 
ولكنها جمعت بعد ذلك بمعرفة مصلحة الآثار نظرًا لأهميتهاء ووضعت فى 
المتحف القبطى سنة ۱۹۷۰ وتم تشكيل لجنة دولية لدراسة ونشر مكتبة نجع 
حمادى بالاشتراك مع اليونسكو عام ۱۹۷۵ انتهت اللجنة من نشرها فى أحد 
عشر مجلذاء ترجمت إلى الإنجليزية. 

والمخطوطات التى fie‏ عليها تنقسم حسب اللغات المكتوبة إلى أربعة 
أنواع هى : 

e‏ مخطوطات باللغة اليونانية وهی أقدمها عهذا. 
© مخطوطات يونانية ومترجمة فى نفس الوقت باللغة القبطية. 
9 مخطوطات باللغة القبطية وما وأجد منها يعد أكبر مجموعة من 

المخطوطات. 

٠‏ مخطوطات باللغة القبطية وبجانبها الترجمة باللغة العربية. 
en A‏ 


۰ وتم افتتاحه ie‏ ۹۰ وشهد a,‏ آخرها ۳ ویعتبر 
من أكبر متاحف الشرق الأوسط؛ وكذلك أكبر المتاحف التی تضم رصيد من 


متاحف العالم و التواصل الحضاری 


المقنتیات الأثرية الاسلامية على مستوی العالم؛ إد يضم سين جنباته ۱۰۲ 
آلف قطعة أثرية نادرة aie‏ فجر الإسلام حتی نهاية العصر العشمانی. فبعضها 
يرمز إلى الدولة الفاطمية والمملوكيةء وقطع أخرى ترمز إلى الدولة التركية 
والإيرانيةء ومصحف ضخم هو أكبر المصاحف المكتوبة بخط اليد بنموذج 
الخط الكوفى» علاوة على سجادة من الحریر المشغول بالذهب والفضة مضت 
القرن ۱۰ المیلادی(*. 


كما نتمئل تلك المقتتیات فى أروع السجاجيد الشرقية القديمة 
والمشكاوات المموهة بالمينا وكذلك التحف الخشبية التى یرجم تاريخها إلى 
العصور الأولى للحضارة الإسلامية. 


وتتتوع الطرز التى تنتمى إليها التحف والمخطوطات والمنسوجات 
الأثرية فنجد الطراز الأموى الذى يعد من أول الطرز فى الفن الإسلامى 
والذى Las‏ متأثر بالأساليب الفنية الساسانية وبالثقافة البيزنطيةء ونجد من أجل 
هذه التحف الأموية إيريق مروان بن محمد أحمد خلفاء بنى أمية» والذى يعد 
تحفة برونزية لا مثيل لها فى العالم. 


ويتخذ الإبريق شكل الديك IE‏ بالفنون الزرادشتيةء Ld‏ يده فهى على 
هيئة ثعبان ذى أذنين وعلى رأسه تقف أربعة طيور ترمز للعناصر المكونة 
للكون "الماء- التراب - الريح - الشمس" أما اليد ففیها زخارف تعود 
للحضارة البيزنطية وأسفلها رسم غائر لسمكتين IG‏ بالفنون القبطية القديمةء 
وكان الإبريق قد دفن مع صاحبه عندما أهيل التراب على آخر خلفاء بنسى 
أمية ومعه حاجياته فى قرية "یو صير الملق" بالقرب من الفيوم فى أعقاب 
نهاية الخلافة الأموية 4١(‏ - ۱۳۲ه-/ (Vo‏ 

كما نجد شاهد قبر بالمتحف من الحجر الجيرى عليه كتابة غائرة بالخط 
الكوفى باسم المتوفى عبد الرحمن بن جبر الحجرى بتاريخ الوفاة فى جمادى 
الثانى سنة u)‏ 


وبمد الطراز العباسى ثانى الطرز الفنية التى تتعدد مقتنياته داخل 
المتحف متأثرة بالأساليب الفنية الإيرانية كما هو الحال فى الأدب والحياة 


أو ج عظمته فى القرن الثالث الهجری ولکن سرعان ما تطرق الیه الضعف 
حين وهن سلطان الحکومة المركزية العباسيةء واشتهر هذا الطراز بنوع من 
الخزف ذی البریق المعدنی. 

كما نجد من التحف الجميلة صحن من الخزف ذی بریق معدنی حافته 
ذات فصوص یتوسطه رسم غزال وتحیط به زخارف نباتية مجدولة وعوارة 
سلطانية من نوع مینائی علیها رسم لامیر متوج يحيط به أتباعه» مصدرهما 
إيران القرن السابع الهجرى'. 


ونجد مقتتیات على الطراز الفاطمى الذى ازدهر فى مصر وسوريا فى 
اعقاب فتح الفاطميين مصر عام ۲۰۸ه-. فقد تمثل فى فنون التصوير 
ورسوم الإنسان والحيوان ومن أشهر آثار الطراز باب القصر الفاطمی 
الغربى أحد القصرين الذين بناهما جوهر الصقلی مع منابر القاهرت وبنى 
بينهما الجامع الأزهرء والباب يمثل بداية ظهور الزخارف الآدمية والحيوانية 
فى فنون الزخرفة الإسلامية» فالحسنوات الخشبية تمتلئ بالزخارف الآدمية 
كعامل العلم» عازف العود والصياد. 

ويوجد داخل المتحف محراب ضريح السيدة رقية بنت سيدنا على ابن 
عم الرسول» مصنوع من الخشب الادمی» وحشواته من خشب الساج الهندى 
وخشب الزيتون وعليه أشرطة ونقوش بالخط الكوفى المزهرء ولقد نكرت 
المصادر التاريخية إلى أن السيدة "علم" زوجة الخليفة الفاطمى الأمر بأحكام 
الله هی التى أمرت بصناعته'"). 

ويعتبر العصر المملوكى أزهى العصور فى تاريخ الفنون الإسلامية فى 
مصر. فلقد شهد إقبالا Val jue‏ على صناعة التحف النفيسة2» حيث اهتموا 
بصناعة التحف النحاسية المكونة بالذهب والفضة مشل "الطشت الخاص 

ولقد برع المماليك فى صناعة الزجاج وتجلی ذلك فى صناعة 
المشکاوات المموهة بالميناء وهی مادة زجاجية ملونة ترسم بها الزخارف 
على سطح المشكاة وتثبت عليها فى الفرن. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ویضم المتحف أكبر مجموعة مشکاوات فى العالم آشهرها مشكاة باسم 
السلطان الأشرف خلیل بن قلاوون وأخری باسم السلطان ناصر محمد بن 
قلاوون وعثر علیها فى مدرسة الناصر ویرجع تاریخها إلى AVIA‏ 
ونجد بعض الأبواب الجميلة داخل المتحف مثل باب خانقاه شمس الدين 
سنقر الطویل» باب من الحدید المصفح بالبرونز على هيئة زخارف ad‏ 
. بزخارف السجاد الشرقی ذی الزخارف النباتية وتتخذ الأشكال الزخرفية هيئة 
حيوانية متداخلة مثل النمر والحمار والماعز» وکلها نتتمی إلى القرن الثامن 
الهجری» وباب ضریح الامام الشافعی الذی ینتمی إلى القرن السابع الهجری. 


وتوجد خوذة من الصلب تعد من أجمل التحف التى تتتمی للطراز 
المملوکی وتتکون من cue Sa‏ العلوی Logic‏ عليه زخارف هندسية والسفلی 
عليه شریطان من الكتابة المذهية أحدهما عبارة عن آية الكرسى» والآخر 
آسماء العشرة المبشرین بالجنة ویعود تاریخها للقرن العاشر الهجری» 
السادس عشر الميلادى"'. 


ویوجد Lad‏ شمعدان من النحاس مغلف بالذهب والفضة يعود إلى 
عصر السلطان بيبرس فى القرن السابع الهجری. واهتم الفنان فى العصر 
الأيوبى والمملوکی بصنع شبابيك القلل وتزیینها بزخارف تباتية وحيوانية 
و آدمية مثل الزخارف الحيوانية "الفيل - آرنب - أسد - طاووس" ویرجع 
ذلك مع بداية العصر الفاطمی ولکن مع بداية العصر المملوكى استخدموا 
بعض المقولات مثل "عفوا تعفوا" أو "مال عابد" وتعتبر صناعة شبابيك القلل 
Dub‏ على أن المسلمین الفنانین کانوا یعملون أحيانا من أجل الفنی نفسه("". 

كما نجد مقتتیات للطراز العثمانى الذى ضم بالدرجة الأولى بالسلاح 
والدروع والسیوف» واتسمت فنونه بالبذخ فلجأ إلى استخدام المعادن الثمينة 
مثل الذهب والفضة الخالصین واستخدموا المجوهرات والاحجار الكريمة فى 
ترصیع الأباریق والشمعدانات المصنوعة من الفضة الخالصة. 


ویوجد بالمتحف سیف السلطان سلیمان القانونى أشهر السلاطین 
العثمانيين وكذلك سیف محمد الفاتح فاتح sl 3 all‏ طنطينية وقاهر القبائل 
الجرمانية فى العصور الوسطى. 


المتاحق فى جمهورية مصر العربية 


ویوجد بعض المصاحف الشريفة المكتوبة بخط اليد ومذهبه بألوان 
الذهب والتی تعود إلى القرن الثالث عشر الهجری. 

LS‏ يضم المتحف مجموعة من الشبابيك المطعمة بالزجاج الملون و التی 
تسمی قمریات أو شمسیات والتی استخدمت بأسلوب للإضاءة یمتاز بالجمال 
وقد استعانوا بزخارف على هيئة طاووس أو مدخل أحد القصور أو کتابات 
أو زهور وأشجار السرو التى تدل على استمرار الحياة وحدادها على مداخل 
المقابر العثمانية لاعتبارها رمز LEN‏ 


كما يحتوى المتحف على مجموعة ضخم مزيدة من السجاد (¿Al‏ 
ويفتخر بمجموعته من السجاد الإيرانى والتركى فضلاً عن سجاد بلاد القوقاز 
وآسيا ومصر ومن المعروف أن سجاد إيران أكثر منتجات إيران الفنية 
انتشار! فى العالم نظر! لجمال ألوانه وتتاسقها وحسن توزيعها -فضلا عن 
حسن الصناعة ومتانتها ودخول خيوط الذهب والفضة والحرير تدخل فى 
صناعة السجاجيد الشاهانية النفيسة» ومن أشهر وأعظم أنواع السجاد الإيرانى 
شهرة ذات الصرة أو الجامة والتی‌کانت تصنع فى تبريز وكاشان ویرجع 
أحسنها إلى القرن العاشر الهجرى. 


وجدير بالذكر أن متحف الفن الإسلامى يواجه صعوبات» منها محاولة 
نقله إلى دار الوثائق القديمة داخل قلعة صلاح gal‏ أو احتمال تجزئته إلى 
أكثر من متحف نوعى لتخصيص كل واحد منها فى فن من الفنون الإسلامية 
(سجاد- عملات - نسیج)» ولا يزال البت فى هذا الأمر مره ون ووزارة 
الثقافة والمجلس الأعلى للاثار ودار الكتب التى انتقلت إلى المتحف واحتلت 
MOIN gal‏ 


ومن المتوقع إقامة مشروع جديد لمتحف الفن الإسلامى داخل قلعة 
صلاح الدين بجوار المتحف العربى حيث من المقرر إقامته بمقر دار الوثائق 
والقديمة فى إطار خطة لتطوير المتاحف والمبنى مكون من ثلاثة أدوار كل 
دور مساحته تصل إلى ( jie ٠٠٠١‏ مربع وتخصيص للعرض النواعى 
للآثار مثل قاعات عرض للسجاد وقاعات للعملات النقدية... إلخ ويستغرق 
إعداد هذا المتحف الجديد عامين» فىحين أن المبنى القديم بباب الخلق 
سيخصص لعناصر فنون العمارة الإسلامية. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ویستقبل هذا المتحف الزوار فى كل الأيام من الساعة التاسعة ص باحًا 
وحتی الرابعة عصرا» باستثناء يوم الجمعة حيث یغلق المتحف آبوابه وقست 
الصلاة. 


: المتحف الحربی القومی‎ . ٤ 


يشغل الضلع البحری الغربی للقلعة ما یسمی بقصور الحرملك ADN‏ 
الك شرف على جبل المقطم والحطابة Gly‏ لمدرج A)‏ القلعت). 
وقد ¿La ul ples Lis de ss yal‏ القصر 


الاوسط ثم تلاه القصرین الشرقی والغربی» وکان يحيط بها سور daly‏ هدم 
الآن مما جعل الحديقة نتکشف أمام القصر الاوسط. 


وهذه القصور الثلاث تكاد تکون متشابهة فى تخطیطها ومسقطها الأفقى» 
وإن طرأت بعض التغييرات على القصر الغربی» وکانت سببّا فى فقدان 
جدرانه لنقوشها کذلك آفقدت سقوفه العدید من زخارفها التی تمثل الزهور 
و المناظر الطبيعية. 

1/5 القصر الشرقی (یسمی أحياتا بقصر الأيتام) m.‏ 

والقصر الشرق أكبر هذه القصور وأكثرها ثراء بالزخارف وبنقوشه 
ذات القيمة الفنية العالية. وهو مبنى لتربية وتنشئة الأطفال الأيتام من الطبقة 
الحاكمة أو العناصر المملوكية القديمة» وذلك لاعدادهم ضباطا بالجيش 
المصرى الحديث بعد دراستهم بالمدرسة الحربية التى أنشأها محمد على 
وأشرف عليها سليمان باشا الفرنساوى» وكان يسمى هذا القصر Lied‏ 

" » ” لا لا a‏ 1 
ب"البيت المجوهر" أو سرای الجوهری"» وهو الاسم الذی أطلق خطأ وان 
أصبح شائعًا على الجوسق الذى يقع خلف مسجد محمد على. ويتوصل إلى 
هذا القصر الشرقى من باب معقود بالواجهة القبلية مكسو بالرخام الأبيض 
ذى زخارف تعلوه لوحة تذكارية من الرخام بها كتابات تركية مؤرخة بعام 
5ه الموافق cal AYT‏ ومما cla‏ فيها منها قد أنشأ ذلك الحاكم العالى 
الشأن قد مرا جديدا كتحفة... هو قصر كالجنة يا له من قصر بديع مزخرف". 
ولهذا الباب مصراع له خوخة صغيرة» يؤدى إلى دركاة تقود إلى فناء 


بجداره البحری باب يؤدى إلى قاعة کبیرة» فى حين یوجد باب آخر بدركاة 
a‏ ا مکونه من SEIEN ls ds‏ 
باب صغير يؤدى إلى سلم مزدوج یوصل من الطابق الارضی للعلوی. 


٠‏ وأهم ما یسترعی النظر فى الدور الارضی هی قاعة الفستية ویها 
أربعة إيوانات يتصدرها سلسبیل رخامی تکنتفه عمد رشيقة من الرخام نقشت 
به زخارف على هيئة طیور تخرج من أفواهها میاه تصب فى أحواض 
متدرجة تتساب فى قناة الفسقية التی نقع وسط Acti‏ وقد نقشت جدران هذه 
القاعة برسوم ملونة تمثل جواسق خشبية وخمائل. ومن الملاحظ أن حنايا 
الایوانات الأربعة نقشت بمناظر طبيعيةء بلغت ls‏ كبيرًا من الاتقان تمشل 
I" unl‏ عظیمّا تحیط به حدائق. ویوصل السلم المزدوج N‏ قاعة علوية كبيرة 
بها آربعة إيوانات تتفرع منها حجرات وطرقات وتوصل إلى باقی أجزاء 
القصر . وهذه القاعة احتفظت بنقوش جدرانها التی زینت بحلیات على هيئة 
عقود محمولة على عمد رشيقة» تعلوها آفاریز محلاة بمناظر طبيعية نتوعت 
آشکالها. والسقف مزخرف Les‏ يمثل جدائل نباتية تفرعت منها آنواع من 
الزهورا"). 

ويأتى بعد هذه القاعة قاعة أخرى مستطيلة على جانبها حجرات حفلت 
جدرانها وأسقفها بنقوش مازالت باقية حتى الآن» فى كثير منها حنايا محمولة 
على عمد خشبية رشيقة بها زخارف من زهور وأوراق. 


14 القصر الأوسط :0% 


يوجد بالسور القبلى باب يؤدى إلى حديقة هذا القصر حيث توجد فسقية 
يعلوها جوسق ويتوسط واجهة هذا القصر المطلة على الحديقة باب له 
مصراعان حليت حشواتهما بنقوش بارزة لزخارف نباتية ويؤدى إلى سلم 
مزدوج يقودنا إلى الأدوار العلوية. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


والدور الارضی syle‏ عن قاعة كبيرة بكل ركن من آرکانها حجرتان 
احتفظت جمیعها بنقوش استفها التى نری فیها LE y‏ بين مسدسات ومربعات 
وجدائل انتشرت بها الزهور . 


ویوجد بهذا الدور الارضی حمام یتکون من طرقة مستطيلة مغطاة 
بسقف محلی بزجاج ملون. leah‏ باب يؤدى إلى حجرة مقسمة إلى إيوانين 
Login‏ قاعة» وواجهة كل من الإيوانين محمولة على عمد رخامية رشيقة 
قواعدها مربعة ومطعمة برخام أحمر. والقسم الداخلى من هذا الحمام هو 
بيت الحرارة» وهو مقسم إلى أقسام أكبرها هو أوسطها ويغطى الجميع سقف 
من الجص بتقاسيم زخرفية على هيئة زهرة ذات أربعة أوراق وسقف 
محمول على عمد رخامية رشيقة. 


الثالث حيث نجد قاعة كبيرة بها أربعة إيوانات تكتنفها من زواياها الأربع 
فتحتان لحجرتين وممر. 


A القصر‎ ۳/۶ 


يمتد السور الخارجی لهذا القصر مع القصر الاوسط حيث تصل إليه 
من باب فى السور القبلی یقودنا إلى فناء مکشوف تشرف عليه واجهة القصر 
المتصلة بباقی الواجهات» ویتوسطها باب يؤدى إلى القاعة الکبری بالط‌ایق 
الارضی والی السلم المزدوج. 

ويمائل تصمیم هذا القصر تصمیم القصرین لشرقی والاوسط ولقد 
طرأت تغییرات کثيرة وجسيمة منذ مدة على هذا القصر الغربی آفقدته جمیع 
نقوشه الجدارية. كما أفقدته کذلك الکثیر من سقوفه بنقوشها التی تمثل مناظرً! 
طبيعيًا وزهور"! متنوعة» وقد استیدلت أسقفه الخشبية بأسقف حديدية. 

وتتصل جميع هذه القصور الثلاثة بعضها ببعضص» Cus‏ انه بفناء كل 
قصور سور یتخلله باب یوصل بين القصرین المتجاورین. 


6 مکونات المتحف O°)‏ 

یتکون المتحف من عدة طوابق» نعرض لها فیما يلى : 
۶ الدور الأرضى : 

يضم هذا الدور عدة قاعات كما يلى : 
ácli ©‏ المجد : 

وتتصدر مدخل المتحف» وتعرض بها AS za‏ حربية من عصر الدولة 
الحديثة فى مصر الفرعونية» ومركبة ملكية من عصر الخديو اسماعیل. 
ونماذج لبعض الفرسان من العصور الإسلامية المختلفة وهم یمتطون الجیاد» 
إلى جانب مجموعة من الوثائق الهامة والأنواط والنياشين» بالاضافة إلى 
عصا المارشالية الخاصة بالملك فاروق. 
© جناح الازیاء : 

ویعکس تطور الازیاء السكرية منذ القدم حتی الآن» وبه قاعة خاصة 
لملایس OLS‏ القادة العسکریین أيام الأسرة المالكة. وقیادات الثورة مثل الزی 


ácli ©‏ الأوسمة و النیاشین ۳ 


وتضم آهم الاوسمة والنياشين والاواط والشارات التى منصت 
للعسکریین المصریین فى عهد الملكية» وکدلك التی تمتح للسکریین الحالیین. 
© قاعة المدفعية : 

وتحتوی على مداقع تاريخية وحديثة إلى جانب نماذج JS‏ التتابع 
والتطور التاریخی للمدفعية. 
© قاعة الاسلحة : 

تضم مجموعات من الأسلحة النارية والبيضاءء وهی ترجع إلى 
العصرين المملوكى والعثمانى» وعرض لأهم أسلحة الدول المختلفة My‏ 
استخدمت فى مصر بالإضافة إلى قاعة خاصة لعرض الأسلحة المهداة من 
وزراء الدفاع المصريين. 


۶ الدور المسروق(): 
ویشمل معروضات الجیش فى مصر القديمة كما يلى : 
© أول بیان عسکری للقائد آونی. 
© لوحات تمثل للملك "ساحور ع" وهو یقائل الأعداء. 
© تمثال "رع تفر" أحد القادة السکریین". 
عصر الدولة الوسطی وبه : 
© نموذجان لسریتین من الجنود المصریین و السودانیین. 
© بعض الأسلحة القديمة. 
عصر الدولة الحديثة وبه : 
o‏ تمودج لمعركة قادش (دیوراما). 
© نموذح لمعارك رمسیس الثالث (دیوراما). 
© تمثال تحتمس الثالث وتمثال رمسيس التانى. 
© نيشان الذبابة الذهبية. 
العصر البطلمی الرومانى (۲۳۲ ق.م — ۱4۲ع) وبه : 
© نموذج لفنارة الإسكندرية. 
14 الطابق العلوى MN;‏ 
ویشتمل هذا الطابق على عدة قاعات و أجنحة وهی : 
الجتاح الاسلامی : 


يبرر هذا الجناح الدور العظیم الذى مارسه الجيش الاسلامی عامة 
والمصری ala‏ ويحوى: نموذج لقلعة صلاح الدين الأيوبى» نموذج لقلعة 





المتاحف فى جمهورية مصر العربية 


قایتبای با لاسكندرية نموذج لقلعة العريشء نموذج لباب cl‏ وباب 
النصر . 
قاعة المنجنیقات : 

وبها نماذج لأهم آنواعها مثل (البالیستا والکاتوبولست والتربوشیت)» 
ورس الكبش وأبراج الحصار. 
قاعة العصر الأيوبى : 

تحوی عدة نماذج لاهم المعارك الاسلامية المصرية فى ذلك العصر 
ممثلة داخل بانورامات وأهمها معركة دمیاط ومعركة المنصورة. بالاضافة 
إلى بانورامات تمثل صلح الرملة ومجلس العدل فى عهد صلاح الدين 
الأيوبى. 


قاعة غزوات الرسول وفتح مصر وبها : 
© بانوراما تمثل سقوط حصن بابليون على أيدى العرب بقيادة عمرو بن 
العاص. 
© خريطة مجسمة توضح سير الجيوش الإسلامية لفتح مصر. 
© خريطة مجسمة للفتوحات الإسلامية فى عهد الرسول والخلفاء 


الراشدين. 
وتعكس أبرز المعارك والفتوحات الإسلامية فى الأندلسء Ay‏ 
معروضاتها: 
© لوحة زيتية تمثل فتح مارده سنة 5ه ۷۱۳م. 
© لوحة زيتية تمثل معركة السواتى سنة 5ه ۷۱۳م. 
© لوحة زيتية تمثل طارق بن زياد يخطب فى جنوده بعد أن عبروا 
المضيق. 


ویعکس آهم وأشهر المعارك الاسلامية الحربية الحاسمة فى العصر 
الأيوبى و المملوکی» وأهم معروضاته : 
© لوحة زيتية تمثل معركة حطین سنة ۵6۸۳-/ 2۱۱۸۷ 


» 


© لوحة زيتية تمثل معركة عين جالوت سنة 554ه / ۲۲۰ ۱م. 
ویضم هذا الجناح أيضًا مجموعات هامة من الأسلحة العثمانية من بنادق 
وسیوف وخناجر ودروع ویلط. 
۶ جناح العصر الحدیث N;‏ 
یعکس هذا الجناح حقبة هامة من تاريخ مصر تبدأ من الحملة الفرتسية 
سنة ۱۷۹۸م وحتی ald‏ ثورة یولیو ۱۹۰۲ وأهم قاعاته : 
قاعة الحملة الفرنسية : 
وتشمل Mae‏ من المعروضات منها : 
© قناع لنابلیون بونابرت. 
© مجموعة من العملات و القنابل والرصاص التی تم انتشالها من أسطول 
نابلیون بأبى قير بواسطة لجنة هيئة الآثار المصرية والقوات البحرية 
المصرية و الفرنسیة. 
قاعة محمد على باشا : 


وتشمل معنتیات تعود لعصر محمد على باشاءومن بين هذه المقتتیات ما 

يلى: 

© تمثالان لمحمد على وابنه إبراهيم باشا القائد العسكرى الفذ. 
حات تمثل أهم المعارك الحربية التى وقعت فى عصره. 


قاعة البحرية : 
وتضم من بين مقتنینها ما یلی : 
۰ بانوراما للترسانة بحرية التی شیدها محمد على باشا فى الاسكندرية. 
© لوحات لأهم قطع الاسطول البحری المصری فى عهد محمد علی. 


وتحكى هذه القاعة دور عباس الأول وسعید باشا و الجیش المصری فى 
حروب القرم. 
قاعة الطوابى : 


ويوجد بها مجموعة من اللوحات والنماذج للطوابى التى شيدت فى 
قاعة الخديو إسماعيل : 

وتحوى لوحات خاصة بالقادة العسكريين فى عهدهء وكذلك ما قام به من 
أعمال داخلية ومعارك خارجية. 
قاعة قناة السويس : 

ويوجد بها نموذج ضخم لمنطقة قناة السویس ومجموعة لوحات توضح 
أعمال الحفر فى القناة وصور الاحتفالات الخاصة بالافتتاح. 
قاعة السودان : 


تحتوى على صور وخرائط للمعارك التى تعكس دور مصر فى فتح 
السودان فى عهدى محمد على Lith‏ والخديو إسماعيلء بالإضافة إلى 
مجموعة لوحات تمثل إعادة فتح مصر للسودان 845١م‏ فى عهد الخديوى 
عباس حلمی الثانی» بجانب عرض لبعض الأسلحة النارية والبيضاء 
السودانية. 


| ۹۶ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


أما ممرات هذا الجناح فقد عرض بها لوحات ريتية لحكام الاسرة 
العلوية بدءًا من محمد على حتى فاروق الأولء وتضم Ud‏ لوحات وتماثيل 
لأهم القادة العسكريين ونظار الجهادية فى عهود هؤلاء الحكام. 


4 الجناح المعاصر N;‏ 
ويشمل هذ الجناح عدة قاعات هى : 
قاعة ثورة 567١م‏ : 


وتضم مجموعة من التمائیل النصفية لرجال مجلس قيادة الثورة من 
الضباط الاحرار» ونموذج She‏ حصار رجال الثورة لقصر عابدین با لاضافة 
إلى دیوراما تمثل رحیل الملك السابق فاروق على يخت المحروسة. 


قاعة الجیوش الأجنبية : 


توضح Slabs‏ الجیوش العالمية فى | الحدیث» و أسالیب التنظي 
Gay‏ گی > و al‏ 
y‏ التسلیح والمعدات العسكرية المتنوعة. 


قاعة وزراء الدفاع : 
ومن pal‏ معروضاتها : 


© مجموعة صور لمن تولوا نظارة الجهادية من عصر محمد على حتی 
co gull‏ ابتداء من لاظوغلی إلى المشیر محمد عبد الحلیم آبو غزالة. 


قاعة فلسطین : 


تعرض دخول القوات المصرية الحرب مع إسرائيل عام ام ومن 
معروضاتها : تمثال نصفى للبطل أحمد عبد العزيز قائد الفدائيين. 


ومن أهم معروضاتها : 


© بانوراما تمثل الرئيس جميال عبد الناصر فى الأزهر عقب العدوان 


cs 


الثلاثى. 
© لوحة تمثل المقاومة الشعبية للاحتلال. 
قاعة الشهداء : 


تحوى صورا لشهداء مصر فى الحروب المعاصرة ابتداء من عام 
۱۹:۸ حتى عام ۳ بالإضافة إلى نصب تذکاری لشهداء مصر. 


وتشتمل على نماذج وصور لاقدم أسلحة القوات المسلحة من بحرية 
وجوية وبرية ودفاع جوی. 


۶ الحديقة وأعمال التجمیل Ed;‏ 


تم إعداد الحديقة المتحفية لعرض مفتوح نتتاثر فیها التمائیل ووحسدات 
لتسلیح الأثرية فى عرض فنی» وقد آزیلت جمیع الأسوار التی كانت تحیط 
بهذه الحديقة والمتحف وتفصلها معنويًا ومادیا عن الزوار وعن بقية ساحات 
قلعة صلاح الدین. و لابراز العناصر المعمارية الشامخة ولرقع الحاجز 
النفسی الذی كانت تسببه هذه إلى الأسوار بين زاثر القلعة وبين المتحف. 


وقد استتسخ نموذج مطابق من تمثال الفاتح ایراهیم باشا الموجود بمیدان 
الأوبرا ووضع فى مواجهة المدخل يتقدمه عمودان آثریان من الرخام 
الأبيض لكل منها تاج کورینثی الشکل وبارتفاع آربعة أمتار يليهما ثمانية 
مدافع على صفين من قاعة مشهدية تتوسط الحديقة قطع المدفعية والاعمدة 
الأثرية الاسلامی کمدخل وطریق مشهدی شامخ يعطى Myths‏ جلیلا عمیقا منذ 
الوهلة LO) SSI‏ 

ووضع تمثال سلیمان باشا الفرنساوی. الذی كان قائمًا فى میدان طلعت 
حرب الحالی die‏ سنوات بعيدة فى میدان وسط القاهرة» على قاعدة مشهدية 
فى حديقة داخلية بقصر الایتام» وهو القصر الذی شهد نشاطه فى تنشئة 
الضباط الأوائل فى الجیش المصری الحدیث. 


صممت المساحات الخضراء فى أشكال هندسية جمالية تتفق مع التتسیق 
العام للموقم Cus‏ تتخللها ممرات المشاة لكل من الحديقة الأمامية والخلفية 
للمتحف. وذلك من Cus‏ آعمال التسویات ووضع کمیات الطمی المطلوبة 
وزراعتها بالحشائش والاشجار وقد بلغت مساحة المسطحات المزروعة 
حوالی ۰2۹۷۱ ولری كل هذه المساحة الخضراء تم تنفیذ شبکات المیاه 
اللازمة لریها من رشاشات میاه وصتابیر» ویقدر طول هذه الشبكة حوالى 
Me R‏ 


وللحفاظ على هذه المساحة الخضراء ركبت أسوار خشبية قصيرة 
الارتفاع بطول ۱۸۷ متر للاسوار الخارجية فى حين يبلغ طول الاسوار 
الداخلية OAs‏ 


المسلحة کسیت بالرخام Cuil pally‏ مع تخصیص مکان محدد لعرض 
الديابات. 1 


© تصميم وتتفيذ نافورتين على الطراز الاسلامی من الرخام الملون 
صممت إحداهما لتتوسط الحديقة بالقرب من باب المتحف الرئیسی 
لتعطى تأثیر! Ulan‏ وفنيًا فى ذات الوقت. 

© بناء قواعد خرسانية مکسوة بالرخام والجرانیت لوضع المعروضات 
الخارجية من تمائیل كبيرة وبعض القطع الحربية کال دبایات 
والصواريخ والمدافع بشكل متناسق بمسطح إجمالى ۵۰۰م" لأعمال 


الرخام والجرانيت. 
© وقد بلغت أعمال الخرسانات العادية والمسلحة للقواعد وكذا الأرضيات 
r‏ 
Yoo.‏ 
e‏ 


۶ تشکیل وحدة عسكرية تاريخية ملحقة بالمتحف!): 


3 يشت معه أفئدة وقلوب العاملين فى مشروع ترميم وتطوير المتحف 
الحربی من هيئة الاثار» إلى أن يتبعوا ما تقوم به معظم DG‏ العالم الحديث 
والتی تتمتع بتاریخ حربی مميز Cus‏ تشکل وحدة على مستوی فصيلة لباسها 
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السکری مستمد من الأزياء التاريخية للوطن. فقد تم تصمیم وتنفيذ عدد 
۲ وحدة آزیاء ترجع إلى عصر محمد على باشاء على غرار ماهو 
موجود Wed‏ فى إنجلترا (القصر البريطانى باكنجام)» وفى تركيا (اسطنبول)؛ 
والولايات المتحدة والفاتيكان وغيرها من الوحدات التاريخية فى معظم 
جيوش العالم المتحضر. 


ففضلاً عما تتميز به الملابس العسكرية لهذه الوحدة من جمال وألوان 
خلابة بالإضافة لما تعطيه من تأثير جمالى رفيع للزوار الأجانب واعتزاز 
قومى بين جماهير المصريين فإنها تقوم بتقديم بعض العروض القومية فى 
المناسبات الرسمية بالإضافة إلى الحراسة الخارجية. 
4 الخدمات الثقافية والسياحية بالمتحف ¿al‏ 09¿ 


تتبع هيئة الاثار المصرية سياسة ثابتة فى كافة مشروعاتها الترميمية 
والمتحفية بتقديم خدمات للزوار المصريين منهم والأجانب على حد سواءء 
وأهمها الخدمات الثقافية والسياحية. 
وتم اختيار موقع جانبى من الحديقة المتحفية التى تتقدم المدخل الرئيسى 
للمتحف حيث ثم إنشاء وتجهيز مقصف (كافتيريا) تطل واجهته الحجرية 
المشيدة على شكل عقود (طراز محمد على) بعد أن تم تعلية الشرفة بارتفاع 
أربع درجات عن مستوى الحديقة المتحفية. وتتقدم هذا المقصف شرفة سقفت 
بأسقف خشبية على الطراز العشانی» حليت جدرانها وس قوفها بنقوش 
وزخارف ملونة بذلك الطراز. 
e‏ عزل أسطح الشرفة وحمايتها من مياه الأمطار بوضع طبقة من المادة 
العازلة وتركيب بلاط أسمنتى. 
© إنشاء دورتى مياه للزوار على مستوى سياحى BY‏ 
© استبدال الأراضى الخرسانية القديمة بأخرى رخامية. 
© تركيب دلف الشبابيك من الخشب الخرط على الطراز العثمانى ليتناسب 
مع الشكل العام للموقع. 
© تركيب وحدات إضاءة من الفوانیس النحاسية على الطراز الإسلامى 
داخل المقصف وفى الشرفة الخارجية. 


© تخصیص أربعة جواسق (البرجولات) فى الحديقة المتحفية تستغل 
کأماکن للفرق الموسيقية العسكرية التى تقوم بالعزف فى المناسبات 
المختلفة. 


-- المتحف اليونانى الرومانی بالاأسکند رية : 
. ۱/۵/ نشأة المتحف : 


آنشی هذا المتحف سنة ۱۸۹۱ Jala‏ مبنی بشارع رشید (جمال عبد 
الناصر (Ulla‏ وذلك لحفظ آثار مدينة الإسكندرية التی كانت تظهر من أعماق 
الارض مع أعمال الحفر لمنازل ومنشآت المدينة المختلفة فضلا Lee‏ كانت 
تقوم به الجمعية الملكية الأثرية للمدينة من أعمال التنقیب» وکذلك بعض هواة 
البحث عن الحضارة القديمة للمدينة. 


وبازدیاد حركة العمران والاهتمام بالاثار القديمة للمدينة ظهرت 
الحاجة إلى إنشاء المتحف الحالی» وفی عام ۱۸۹۵ بُدئ بالجناح الغریی.. 


۵ مقتنیات المتحف : 


وقد تکونت مجموعات المتحف الأثرية من اهداءات کل من المعهد 
المصری ومتحف القاهرة» وکذا المواطنین الأجانب المقيمين بالإسكندرية فى 
هذا العهد البعید مثل زیزنیا وجلیمونوبولو» وکان آکثرهم |هداء المتحف هو 
الثری الیونانی جون آنطونیادس صاحب القصر والحدائق الرائعة على ضفة 
ترعة المحمودية والذی أدى اهتمامه باهداء المتحف بالاثار إلى اطلاق اسمه 
على القاعة رقم (۱۰) بالمتحف والتی یعرض بها جانب کبیر من القطع 
الأثرية المهداة منه للمتحفك*). 


وقد أدار هذا المتحف منذ إنشائه وحتى قيام ثورة یولیو عام ۱۹۵۲ me‏ 
من المديرين الأجانب الذين قاموا بحفائر فى مواقع عديدة Bay‏ عن الاشار 
اليونانية والرومانية سواء داخل نطاق مدينة الإسكندرية أو فى مدن مصرية 
مختلفة جرت بها وقائع التاريخ اليونانى الرومانى مثل الفيوم والبهنسا 
والصحراء الغربيةء كما كان المتحف يراقب حفر أساسات منازل المدينة 


Gu 


ومنشآتها والتی كان لها أكبر الأثر فى تزوید المتحف بالعدید من القطع 
الاثرية والکشف عن معالم جبانات الإسكندرية الغربية والشرقية وجانب من 
بقایا أحياء المدينة القديمة وفی مقدمتها الحی الملکی IV‏ 


ومن أهم المواقع التی کشف عنها المتحف خلال ما يزيد عن قرن 
مضی مناطق جبانات الشاطبی ومصطفی کامل والحضرة التی ترجع للعصر 
البطلمی ساسا وکذا البقایا المطمورة تحت الانقاض والرمال السافية حول 
عامود دقلدیانوس بمعبد السیر ابیوم» وکذا كوم الشقافة وجبانة اللاتين ومنطقة 
كوم الدكة الأثرية الحافلة التى عثر بها على جانب من معالم الحياة الدنيوية 
للمدينة القديمة خلال العصور اليونانية والرومانية والاسلامية المبکرة ومن 
آهمها المدرج الرخامی والحمامات» والمنازل والفیلات الرومانية والشوارع 
القديمة"). 

كذلك كشفت حفائر المتحف عن معبد التمساح بالفيوم وتم تقل هيكل 
القديمة (أيى قير) عن مجموعة هامة من تماثيل (رمسيس الثانى) والملوك 
السابقين له من الجرانيت والكوارتيزايت وكذا ارضیات من الفسيفساء الملون 
وأحواض وأعمدة وتماثيل لكاهنات إيزيس من البازلت الأسود والصلب. 

كما cal‏ المراقبة الأثرية إلى الكشف عن العديد من التصف 
الفنية من 

تماثيل مصرية ويونانية ورومانية ونقوش وبقايا حياة يومية بمنطقة 
المعمورة بأرض الأمير السابق عمر طوسون. 

كذلك كشفت حفائر المتحف بالبهنسا عن تماثيل لكاهنات من العصر 
الرومانى وبقايا بازيليكا مسيحية هامة من الحجر الجيرىء كما أدت المراقبة 
الأثرية للمتحف للكشف عام ۱۹۳١‏ عن معبد رومانى من الطراز الأيونى 
يرجع للقرن الثانى داخل محجر للرمال بمنطقة الرأس ¿eta gal‏ 

كذلك كشف عام ۱۹۰۰ عن جانب من مقبرة هامة من الجبانة الغربية 
القديمة للإسكندرية بمنطقة الورديان تصور للمرة الاولی مشهذا ریفیّا خلويًا 
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أو ضيعة قديمة بتخوم المدينة يظهر بها لأول مرة مشهدا لساقية یجرها 

توران ممتلئان وطیور مائية وراعی و أحد التماثيل الخاصة بتزيين الحدائق 

والحقول القديمة والمعروف باسم تمثال هرمس» فضلاً عن تصوير السروح 

أمام مائدة قربان وقد صورت هذه الرسوم طبقا للتقاليد المصرية البطلمية 
ra).‏ 


كذلك کشف المتحف عن مقبرتین هامتین إحداهما من العصر البطلمی 
عثر علیها بمنطقة سوق الوردیان وهی نموذج للمقابر القديمة للإسكندرية فى 
قطعهما ونقلهما و اعادة بنائهما بالحديقة القبلية للمتحف. 


وأيضًا کشف بجبانات الشاطبی والأنفوشى وأسفل قصر رأس التين عن 
مقابر هامة زودت المتحف بروائعه الأثرية من الذخائر الفنية. 


ee Te‏ إلى العصر اليونانى الرومانی فى 


ویضم بعض الاثار الفرعونية ویتمیز المتحف بمجموعات نادرة مشل 
تماثيل التناجرا وهی تماثيل لسيدات تعكس نشاط المرأة ف فى المجتمع 
السكندرى ومجموعة العملات التى ترجع إلى جميع العصورء عملات أثرية 
ab‏ التمائیل الكبيرة مثل العجل أبيس - تمثال مارکوس أوريليوس - 
تمثال سيرابيس من الرخام» وتوزيعها كالتالى وفقا لصالات العرض(: 


صالة )٠١١(‏ عناصر معمارية وفخارية» صالة (Y)‏ الحلی» (4) النسیجء 
)0( اللوحات الجصية» )1( عبادة سیرابیس» (۰۷ ۸) آثار مصرية )4( معبد 
التمساح» (۱۱) فن یونانی مصرىء (۱۷-۱۲) فن النحت» (IVA)‏ التتاجراء 
(۱۹-۱۸) قسم الفغارء (۲۰) مجموعة الشاطبىء (۲۱) مجموعة 
الإبراهيمية» (۲۲) الزجاجء (IVY)‏ البرونز» (YY)‏ العملة. 





A‏ - متحف المحوهرات الملکیة: 
۲ نبذة تاريخية عن اتشاء المتحف“: 
وقد اشتهرت النبيلة "فاطمة الزهراء" باسم فاطمة حيدر" وهو الاسم 
الذی اعتمدته لنفسها وأصبح الحرفان الأولان منه FH‏ على أماكن كثيرة فى 
القصر وعلی مقتتياتهاء كعادة ملوك وأمراء الأسرة العلوية. 
ولقد بدأت السيدة زينب pila‏ فهمی فى بناء القصر عام ۱۹۱٩‏ ثم أكملت 
"فاطمة" البناء والزخارف وتأثيثه عام ۰۱۹۲۳ 
وقد تم اختیاره لیکون rd‏ لمجوهرات أسرة محمد علی» ویوجد به 
العدید من اللوحات والزخارف والتمائیل النادرة وبه La‏ مجموعة من 
مجوهرات أسرة محمد على الثمينة النادرة. 
۲ موقع ۱ لمتحف : 
يقع هذا المتحف فى قصر فاطمة الزهراء بزیزیناه وهی من أميرات 
الاسرة المالكة» حفيدة شقیق الخدیوی اسماعیل- وهی ابنة السيدة ژینب 
فهمی" والامیر "على حيدر شناسی" ابن الأمير "أحمد رشدی بك" ابن الأمير 
"/"/ عمارة المتحف : 
ويتكون المتحف مما sO) Uy‏ 
۲ الجناح الشرقی : 
وهو عبارة عن قاعتین وصالة» وقد شید بعد الجناح الغربى وتم 
ربطهما بممر ذى شرفات على الجانبين. 
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۹ الجناح الغربی : 
يتكون من طابقین : 
- الأول يضم أربع قاعات وصالة 
- الثانی: يضم آربع قاعات 
وبالإضافة إلى الجناحین السابتین يضم القصر. بدروم یتکون من ثلاث 
حجرات ومطبخ ودورات مياه» وكان مخصصا لخدمة أصحاب ay‏ . 
مجوهرات أسرة محمد على باشا. 
وبذلك أصبح المبنى متحفا متمیزا يجمع بين جمال التصميم المعمارى 
وروعة الزخارف» وما يعرض به من نفائس وروائع المجوهرات بجانب 
الحديقة التى تحیط بالقصر . ۱ 
۹ مقتنيات المتحف : 
یعرض بالمتحف مختارات من المجوهرات لبعض آفراد الأسرة. 
وتضم قاعات المتحف المعروضات Na‏ 
© مجموعة محمد على ومن بینها علبة نشوق من الذهب المموه بالمین اء 
ومنقوش عليها اسمه. 
إسماعيل و الخدیوی توفیق. 
© مجموعة الملك فواد» وتضم : 
— مقبض من ذهب مرصع بالماس. 
— میدالیات ذهبية ونیاشین علیها صورته. 
- تاج من البلاتین المرصع بالماس و البرلنت لزوجته الاميرة شویکار . 
dare yo‏ بالماس البرلنت. 
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@ مجموعة تحف ومجو هر ات الملك فاروق والملكة نازلى 
- شطریج من - هب امموه بالمینا الملونة المرصع بالماس. 
- صينية دهبیه عديها توقیع ۱۱۰ من الباشوات. 
- عصا المارشالية س الابنوس و الذهب. 
- طبق من العقیق مهدی من قیصر روسیا. 
© مجموعة الملكة صافیناز زوجة الملك فاروق» ومن pal‏ قطعها : 
- تاج الملكة من البلاتین المرصع بالماس البرلنت وتوكة من الم اس 


البرانت. 
- دبابيس صدر مر الذهب والبلاتین المرصم بالماس البرلنت 
و الفلمنك. 


© مجموعة الملكة ناریمان» ومن أهم قطعها : 
- أوسمة وقلادات ومیدالیات تذكارية. 
- مسطرین وقصعة من الذهب استخدمت فى وضع حجر الأساس 
للمشروعات. 
© مجموعة الأميرات فوزية وفايزة أحمد فؤاد» وتضم : 
- مجموعة من الأساور والتوك ودبابيس الصدر من أهمها : 
- توكة من البلاتين المرصع بالماس علیها اسم (فوزية). 
ie -‏ ذهب مرصع بالماس البرلنت واللؤلؤ (فائزة). 
© مجموعة الامیرات سميحة وقدرية حسین کامل» وتضم : 
- مجموعة من ساعات الجیب من الذهب المرصع بالماس البرلنت 
والفلمنك وسوار ذهب مرصع بالماس البرلتت y‏ الفلمنك واللؤلؤ. 
© مجموعة الأمراء یوسف كمال ومحمد على توفیق : 
تضم العدید من التحف و المجوهرات والاوسمة والقلادات و النیاشین. 


هذا بالاضافة إلى مجموعات أخرى من المجوهرات التى تناولها 
العرض المتحفی» فى أسلوب شيق» واستعملت الإضاءة التى تعتمد على 
التوجيه الضوئى المباشر للقطع المعروضة دون التأثير عليها أو تأثر المشاهد 
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بهاء وقد زودت خزانات العرض بالبطاقات الشارحة باللغتین yall‏ 2 
والانجليزية. 
۲ الخدمات الثقافية والسياحية بمتحف المجوهرات(**): 

تقتضى السياسة الثقافية التی نتبعها هيئة الاثار فى مشروعاتها» تحویل 
المناطق الأثرية والمتاحف إلى مناطق جذب نقافی وسیاحی على حد سواء. 
ولما كان الحال کذلك» كان لابد من توفير المعطیات الخاصة بهذا المفهوم 
من خلال الخدمات الثقافية والسياحية التی تم نتفیذها بقصر فاطمة الزهراء 
(متحف المجوهرات الملکیة) على الوجه التالی : 

- إعداد وإنشاء وتجهیز دورات میاه على أعلى مستوی سیاحی لخدمة 
الزوار المصريين والأجانب. 

- إنشاء كافتيريا سياحيةء وتجهيزها بمختلف التجهیزات. لتقديم الوجبات 
والخدمات السريعة بالإضافة إلى استقطاع جزء من. الحديقة المتحفية وتحويله 
استراحة للزوار تزود بالمقاعد والشماسى. 

- إعادة تتسیق وزراعة وتجميل حديقة المتحف» وتزويدها بنباتات الظل 

و py‏ مما Sj‏ لمتحف lig‏ وجمالا. 


۱ - وضع برجولات فى ركنى الحدیقة» ونزویدها بالمقاعد» لاستعمالها 
مكانا لانتظار الزوار. 
- تزويد المتحف من الداخل والخارج باللوحات الإرشادية EA y‏ 
باللغتين العربية والانجليزية والتى تعين الزاثر على إتمام زيارته. 
- إنشاء بيت للهدايا التذكارية» تعرض فيه نماذج للآشار الإسلامية 
والفرعونية» من إنتاج هيئة الآثارء لتباع للزائرين الراغبين فى اقتنائها. 


- إنشاء غرفة لبيع تذاكر الزيارة ودليل المتحف وأفلام الفيديو الخاصة 
بالآثار وتكون بمثابة مكتب للاستعلامات. 
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Y‏ - متحف العلمین الحربی: 
۷ نشأة المتحف(*“) : 
الناصر . وأعيد تطویره وافتتاحه عام ۱۹۹۲ فى العيد الخمسین لمعرک2 
العلمین ليواكب المستوی العالمی للمتاحف حيث شارکت کل من "لمانيا 
و انجلترا وایطالیا" فى أعمال التطوير وامداد المتحف بالمعلومات 
والمعروضات. كما تم انشاء قاعة حديثة برز فیها دور مصر فى حرب 
العلمین. 

45( ه د«‎ aft 
sia) قسام‎ ۷ 


الذی يعبر عن أنه «يمكن للدول أن تتحکم فى توقیت إشعال الحروب ولا 
يمكن أن تتحكم فى توقيت نهايتها وفى النهاية لا يصح إلا السلام». 
© القاعة الأولى : "القاعة المشتركة": 
وتضم بعض المعروضات لجميع الدول التى اشتركت فى حسرب 
أفريقيا. 
© القاعة الثانية : قاعة إيطاليا" : 
وتعرض للقوات الإيطالية التى اشتركت فى معارك شمال أفريقيا 
بتشكيلاتها المختلفة (الجوية - البرية - البحرية). 
© القاعة الثالثة : قاعة مصر" : 
نشئت هذه القاعة ضمن أعمال تطوير المتحف فى العيد الخمسين 
لمعركة العلمين سنة ۱۹۹۲ وتوضح دور مصر فى الحرب العالمية الثانية. 
© القاعة الرابعة : قاعة ألمانيا" : 
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وتعرض القوات الالمانية التی اشترکت فى معارك شمال آفریقیا 
DUS er‏ | أل ۰ „A ch‏ 
© القاعة الخامسة : قاعة بریطانیا" : 
وتعرض القوات البريطانية الى اشترکت فى معارك شمال Li A‏ 
بتشکیادتها المختلفة. 
di‏ العرض المکشوف x‏ 
ويعرض Vary‏ الأسلحة الثقيلة الخاصه بقوات المحور و الحلفاء التی 
شاركت قى الحرب العالمية إلثانية فى شمال أفريقيا وهی مقسمة إلى ثلاشة 
آقسام . 
القسم الأول : "أسلحة ثقيلة إيطالية". 
القسم الثانی :"أسلحة ثقيلة ألمانية". 
القسم الثالث : معدات خاصة بقوات الحلفاء". 
كما يوجد مركز قيادة بريطانى يعود إلى الحرب العالمية الثانية فى 
شمال أفريقيا. 
علاوة على متحف العلمين الحربی توجد مقابر قوات الحلفاء وقوات 
المحور بمنطقة العلمين والتى تعد من المزارات السياحية. 
۷ التسهيلات والخدمات السياحية لمتحف العلمين الحربى : 
تتمئل pal‏ تلك الخدمات فيما يلى") : 
- كافيتريا لخدمة الزوار الوطنيين والسائحين. 
- محل بيع الهدايا. 
- وجود بعض القرى السياحية بالقرب من المتحف. 
- السماح بالتصوير بعد دفع الرسوم المقررة. 
- السماح بالتصوير للتليفزيون بعد التصديق من الجهات الرسمية بوزارة 
الدفاع وبعد دفع الرسوم المقررة. 
- يوجد مرشد بالمتحف للقيام بالشرح بجميع اللغات الأجنبية. 


> متحف رومیل‎ — A 
: نبذة تاريخية!*؛!‎ ۸ 


هو عبارة عن کهف فى باطن الجیل ویضم بعض أنواع الذخيرة 
والأسلحة والخرائط المهداة من ابن القائد الالمانی رومیل. 

ونجد من الأهمية بمکان أن نعطی And‏ عن حياة رومیل وشخصیته 
وكذلك قصة انشاء متحفه بمرسی مطروح من خلال العرض التالی : 
۸ لمحات عن حياة رومیل وشخصیته N)‏ 


یعتبر الفیلد مارشال آروین جونز رومیل من أعظم القادة العسكريين 
الذين ذاع صیتهم فى العصر الحدیث ولد فى هيدنهایم بالقرب من آولم فى 
Ulm‏ فى ٠١‏ نوفمبر ۱۸۹۱ واشترك فى الحرب العالمية الاولی. وفی عام 
۹ عين قائذا لحرس هتلر ثم تولی بعد ذلك قيادة فرقة البانزر السابعة. 
وفی عام ۱۹۱ عين رومیل قائذا للقوات الألمانية فى ليبيا. ومنذ ذلك الحين 
برز اسمه فى أحوال لم يألفها القادة المعاصرون من أعدائه الذين ذهلوا من 
أسلوبه فى القيادة فبينما كان القائد البريطانى وأركان حربه يتلقون الأوامر 
من ويفيل القابع فى فندق شبرد بالقاهرة كان روميل فوق دبابته أو عربته 
الصغيرة tly‏ من مكان لآخر فى سرعة وخفة ويذهب إلى أماكن لا تخطر 
على بال أحد. 


Lae‏ نجح روميل فى إزاحة البريطانيين من برقة ووصل إلى منطقة 
العلمين فى يونية ۱۹۶۲ بلغت شهرته الآفاق ومنح رتبة الفيلد مارشال 
ونشرت الصحف والمجلات فى جميع أنحاء العالم صورا له بالألوان وأطلقت 
اسم آروملین" على تكتيكاته العسكرية وقالوا إنه كان يتواجد فى كل مكان فى 
وقت واحد وأنه كان يدير المعركة فى أدق تفصلاتها حتى إنه كان يرشد 
المهندسين إلى مكان فتح الثغرة ويرشد المدفعية إلى أهدافها. كما أطلقت عليه 
الصحف ثعلب الصحراء" a‏ كان يلجأ لحيل خادعة حيث كان يأمر جنوده 
باختراق حقول ألغام ليغرى عدوه بدخولها ثم يطبق عليه فيها ولأنه كان مثل 
الثعلب الذى يملك حاسة قوية فى معرفة الاتجاه فى الصحراء مستعينا 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


بالشمس نهار وبالنجوم لیلا. وفی هذا الصدد قال عنه القائد ویفیل البریطانی 
"إن رومیل ظاهرة نادرة فى التاريخ الحربی". 

ومن Gil gall‏ الاخری فى شخصية رومیل أنه كان حاد الذكاء وذا 
شخصة قوية ولا يحب أماكن اللهو الليلية وكان هادئ الطباع ولا يميل إل-ى 
العبث أو التدخين أو الخمور ولم يكن له أصدقاء مقربون على نحو يسمح 
. برفع الكلفة معهم. وكان اجتماعیا مع زوجته وابنه فكان يكتب خطابًا لزوجته 
فى كل ليلة وخطابًا آخر منفرذا لابنه. 


وفى VO‏ أكتوبر ۱۹٤٤‏ صدر بلاغ رسمى بموت رومیسل دون إلقاء 
الضوء على الطريقة التی فارق بها الحياة فحزن عليه الملايين من المعجبين 
به فى جميع أنحاء العالم. 


۸ قصة إنشاء متحف روميل بمرسى مطروح ۰۱: 


بالميناء الشرقى يوجد كهف محفور بالجبل asl sill‏ فى شبه الجزيرة 
الموازية للاجون الشرقى وهو كهف قديم قد حفر فى هذا الجبل منذ العصر 
الرومانى كما سبق القول» وعندما وصل روميل فى إحدى جولاته الحربية 
القصيرة إلى مدينة مرسى مطروح استغل هذا الكهف كمركز مؤقت للقيادة 
أثناء معارك الحرب العالمية الثانية. وبعد انتهاء الحرب اشتهر هذا الکیف 
باسم کهف رومیل" كما أن شبه الجزيرة التی بها الکیف أصبحت تسمی 
جزيرة رومیل بل وأصبح البلاج بالمیناء الشرقی یسمی بلاج رومیل تخلیذا 
لذکری رومیل. 

وفی عام ۱۹۷۷ فکرت محافظة مطروح فى تحویل هذا الكهف إلى 
متحف ونشرت الصحف المصرية الخبر ونقلته الصحف فى آوربا الغربية 
فلا عن ER VER‏ 

فأجرى مانفرید رومیل وهو ابن الفیلد مارشال رومیل ویشغل منصب 
عمدة شتوتجارت اتصالات مع محافظة مطروح من خلال وزارة الخارجي2 
المصرية وأيدى استعداده لتزوید هذا المتحف بالمقتتیات الشخصية الخاصة 
بو الده. 





المتاحف فى جمهورية مصر العربية 


وقام بالفعل باٍرسال البالطو والبوصلة والصور الفوتوغرافية والخرائط 
والصندوق الخاص بوالده و أصبحت هذه الأشياء تمثل جانبًا ala‏ للغاية مسن 
المعروضات الموجودة بالمتحف. 


۸ وصف المتحف ومکوناته )"0 


ویشاهد الزاثر لدى دخوله المتحف من الباب الرئیسی مجموعات من 
الصور الفوتوغرافية المضيئة على يمينه وعلی یساره وهی كلها تعبر عن أن 
روميل كان یقود المعركة بنفسه على الطبيعة مثل بطل من آبطال العصور 
الوسطی -فهو لم يكن يقود المعركة من خلال غرفة عملیات وإنما كان یضع 
الخطة الرئيسية ثم يتابع بنفسه سير المعركة ويقوم بإدخال التعديلات على 
خططه الرئيسية لمواجهة المتغيرات التى تحدث. وكان يستخدم أسلوب 
المباغتة مع آعدائه» مع تسخير كل طاقته لكى يصيب العدو بالشلل والذهول 
التام. 


وبعد ذلك يجد الزائر YES‏ خزفيًا فى تجویف صغير بالحائط جهة 
اليمين. هو تمثال حديث تم تصنيعه بواسطة الفنيين بالمتحف الحربى بالقلعة 
بالقاهرة وعند هذا التمثال تقوم جمعية المحاربين القدماء الألمان فى ٠١‏ 
أكتوبر من كل عام بإلقاء التحية العسكرية على التمثال وإقامة الصلوات ثم 
وضع باقات من الزهور حول التمثال. 


وفى المنطقة الوسطى من الكهف وهى أكثر اتساعًا من ممر الدخول 
والخروج يوجد بها المعطف والبوصلة والصندوق والعلم النازى وعدد ستة 
خرائط لمواقع فى ليبيا والساحل الشمالى الغربى لمصر كان يستخدمها 
روميل أثناء المعارك. كما يوجد نموذج خشبى لمكتب روميل علاوة على 
وجود عدد ۲ خريطة مضيئة توضيحية إحداهما تعبر عن معركة انهيار خط 
الغزال فى ليبيا وهی معركة فرعية انتصر فيها رومیل أما ASEM‏ فهى تشير 
إلى معركة فرعية حدثت فى نفس أرض معركة العلمين الفاصلة النهائية - 
ومعركة العلمية الفرعية هذه لم ينتصر فيها روميل وقد أدرك من خلال هذه 
المعركة أن إمكانيات أعدائه المادية فى الدبابات والطيران والمدفعية تفوق 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


إمكانياته بکثیر وبالتالی أدرك أنه لن يتمكن من إحراز النصر لدى حلول 
موعد المعركة الفاصلة. 
وفی نفس هذه المنطقة الوسطی يوجد التجویف الحائطی الثانى ویضسم 
خوذات ألمانية وأرشیف ألمانى ونسخة من جريدة باللغة الألمانية كانت 
تصدر لكى يقرأها الجنود الألمان ولكى يعرفوا تطور سير المعارك الألمانية 
. على الجبهة الشرقية ضد روسيا. 


وفى ممر الخروج يوجد تجويف حائطى ثالث يضم نماذج الدبابات 
البانزر الألمانية وهی من طراز خفيف وسريع الحركة وله قدرة على 
المناورة بشكل أفضل من دبابات celia‏ كما توجد نماذج طائرات اسكوتا 
الألمانية. 


وبعد ذلك وأثناء الاستمرار فى السير فى ممر الخروج يشاهد الزائر 
على يمينه وعلى يساره صور! فوتوغرافية أخرى تعبر عن اهتمام روميل 
بمتابعة المعارك بنفسه على الطبيعة. 


وفى نهاية ممر الخروج توجد آخر صورة لروميل» وهی صورة 
فوتوغرافية قد التقطت له وهو جالس عند بيته بجوار كلبه الخاص وهو يبدو 
محطمًا Uli‏ فى هذه الصورة فهى تظهر وجهه قبل تنفيذ Sa‏ الإعدام عليه 
بشهر واحد فقط. 


ولقد اتفق روميل مع مجموعة من زملاته الذين هم برتبة الفيلدمارشال 
على عقد صلح مع الحلفاء ولكن هتلر اكتشف هذه المؤامرة وطلب من جميع 
المتآمرين أن ينتحروا بتناول سم "سیانور البوتاسیوم" بحيث يتم دفنهم فسی 
جنازة Ay Sue‏ وهددهم بأنهم إذا رفضوا الانتحار فإنه سوف يعلن اتهامهم 
بالخيانة العظمى وإعدامهم Le,‏ بالرصاص فى أكبر الميادين فى برلين أمام 
الجماهير ففضلوا جميعا الانتحار وتتاول السم. 


وكانت الجوانب الإنسانية واضحة فى شخصية روميل حتى إنه أصبح 
يتمتع «شعبية كبيرة بين جنوده وضباطه بل وكان يحبه جنود أعدائه من 
الإنجليز والكومنولت حيث کانوا يحتفظون فى حافظة نقودهم بصورة 


فوتو غرافية لرومیل. فهو لم یحاول وضع السم فى آبار المیاه وکان یعامل 
الأهالى والقبائل العربية معاملة إنسانية ممتازة ولم يكن یعشق الحسرب فى 
ذاتها وعندما شعر أن ميزان قوی الحرب بدأ یتغیر لصالح الحلفاء فإنه بادر 
إلى محاولة وضع نهاية للحرب حقنا للدماء. 


: متحف التحنیط‎ - A 
: الهدف من اتشاء المتحف!""‎ ۹ 


كانت الغاية من إنشاء متحف التحنیط بالأقصر وجعله إحدى مزارات 
مركز الزوار هناك 66( لعناصر آساسية فى مجالات عدهة» من بينها 
السياحة الثقافية فى تلك المنطقة الاثرية الهامة فى جنوب مصر . مضافا إلى 
جعل مركز الزوار مکانا للذاکرة.. ذاكرة التاریخ... ذاكرة الانسان... ذاكرة 
المجتمع. 

وهکذا استقرت مجموعة من المومیاوات المصرية مع بعض الالوات 
والعدد التی كانت مستعملة فى التحنیط لدی قدماء المصریین فى هذا المتحف 
المشید على ضفاف نيل الأقصرء بعد أن تم تجهیزه واعداده على المستوی 
اللائق للعرض المتحفی.. ليكون مزار! للباحئین والوافدین من آنحاء العالم 
والمواطنین. 

كما أن زيارة المتحف تکتسب آهمية آخری تتمثل فى تکامل العناصر 
التقافية و الترفيهية ad galls‏ من : قاعة للسینما والمحاضرات ومكتبة وکافتیریا 
ومطعم.. وهو الأمر الذی يضيف دلالات dane‏ إلى أهداث ورسالة المتحف» 
ویضفی على اللقاء بين الزاثر والمکان نوعا من المتعة الذهنية والرغبة فى 
معرفة المزید من المعلومات والحقائق. 

والکافتیریا الموجودة بالمتحف نقع على النیل وتشغل مساحة كبيرة 
للغاية» ویمکن للجالس أن یستمتع ببانوراما البر الغربی من على حافة النيل 
بالبر الشرقی حيث يشاهد تکامل البيئة الصحراوية من خلال سلاسل الجبال 
والهضاب الممتدة بطول النيل بالبر الغربی يتقدمها شریط أخضر محفوف 


بالعديد من النباتات الجميلة و الاشجنر وکذلك جزيرة الموز التی یقصدها Jal‏ 
الاقصر والزو ار فى الاعیاد و المسات أو لقضاء وقت الفراغ. 


ويشاهد الجالس بکافتیریا متحی التحنیط البواخر النيلية والفنادق العائمة 
التی ترسو فى المراسی الخاصة بها ثم القوارب الشراعية والرحلات النيلية 
البديعة للأصدقاء و السائحین و التی تغدو فى انسيابية وسط سعادة رواد هذا 
النوع من السياحة. 

یوجد داخل المتحف أحد فروع مكتبة الأهرام تبيع كافة الکتب الاجتبية 
والمصريات والتى تحكى عن معالم مصر الأثرية والسياحية والتى كتبها 
تخبة مس علماء المصريات الذين يعشقون مصر وترائها العريق. 


ویمکن عرض أشرطة فیدیو عن آثار الاقصر ومقوماتها ومميزاتها 
التنافسية فى هذه الکافتیریا والتى كانت معدة Clad‏ کمرکز لاستقبال الزوار 
من المصريين والعرب والأجانب لتنظيم رحلاتهم إلى البر الغربى بانتظام 
وبرحلات منتظمة. لتوفير الهدوء SLU‏ السياحية وتنظيم استمتاع الزوار 
بتلك المناطق الأثرية للحفاظ عليها. 


ويسهل الوصول له سیرا على طريق الكورنيش» مما يتيح فرصة 
الاستمتاع بجمال المنظر الخلاب وحركة البواخر والقوارب الشراعية. كما 
يمكن الوصول للمتحف بالحنطور الذى يعتبر مسن المواصلات المحببة 
والمفضلة للسائحين. 


6 نبذة عن فن التحنيط عند المصريين القدماء(۳") : 


إعتقد المصريون القدماء فى بعث وحياة أخرى بعد الموت» وأن الحياة 
كلها ما هی إلا دورات متكاملة من ولادة وطفولة وشباب وهرم ووفاة» شم 
ولادة أخرىء» وهكذا. كما اعتقدوا أن نهر النيل العظيم كان يفصل بين حياة 
الدنيا والآخرةء فلقد عاش أجدادنا dag:‏ عام على الضفة الشرقية للنيل وبنوا 
عليها مدنهم وقراهم Ley‏ فيها مس مساكن ومعاید» فى حين خصصت الضفة 
الغربية فى أغلب الحالات للجبانت الزاخرة بالأهرام والمقابر والمعابد 
الجنائزية وقرى العمال والفنانية. 





وقد حدث هذا التقسيم للحياة الانیا والحياة الأخرى كنتيجة طبيعية لعقيدة 
الشمس التى تصوار المصريون من خلالها أن الشمس واهبة النور والدف 
والنماء» ومن خلال ملاحظتهم لشروق الشمس خلف الهضاب الشرقية I)‏ 
و لادتها) وغروبها خلف الهضاب الغربية (أو وفاتها) واعتقادهم أيضًا زتها 
تنير لاولئك الابرار الذين رحلوا إلى العالم الآخر فى رحلتها الليلية من 
الغرب إلى الشرق عبر سماء أخرى أو عالم I ST‏ 


ولقد أوحت الشمس أيضًا للمصریین القدماء بعملية التطور هذه حیث 
تولد صغيرة خافتة الحرارة خلف الجبال الشرقية لتصل إلى ذروتها وسط 
النهار ثم تبدأ رحلة الخفوت لتغرب كلية خلف الهضاب الغربية» ولکنها تعود 
مرة أخرى فى الصباح التالی متجددة الحياة. 


كذلك لاحظوا أن Glad‏ النيل یأتی كل عام فى موعد معين» يغمر 
ya‏ اليابسة ویبعث فیها الحياة مرة آخری لتمتلی بالخضرة والتماء» شم 
تجف مره أخرى حتی فیضان آخرء وهکذا. 


ail,‏ ظن البعض أن المصری القدیم قد عمل جاهدًا کی یتغب على 
الموت فى سبیله للبحث عن الخلود» والدلیل على ذلك أنه بنی آهرام شاهقة 
الارتفاع ومقابر منحوتة فى الصخر عميقة لکی یخفی فیها جسده الذى تعطم 
أن یحافظ عليه بالتحنیط La y‏ اصطحب من بردیات مختلفة تحوی التعاويذ 
الجنازية والسحرية ویما أوقفه من أوقاف تمده بالغذاء بعد الممات أيضًا لكي 
يظل هو بجسده أو بروحه in‏ وربما كانت الوفاة للجسد ضرورية وص ولا 
لحياة أخرى سعيدة وولادة جديدة حيث لا متعة متعة فى الحياة عندما يهرم هذا 
O°) aot‏ 


وکان أشد ما يزعجهم lin‏ ليس هو الموت فى حد ذاته» بل كيفية التغلب 
على الاخطار والعقبات التی قد تعوق رحلتهم فى مجاهل العالم الآخرء 
وتصوروا أنهم لو وصلوا إليه فى سلام فسوف یعیشون هنيئا فى حقول 
السلام والنعيم وقد يستطعيون الحياة مرة أخرىء ولذلك كان لابد من حفظ 
العناصر المختلفة التى يتكون منها كل إنسان حسب عقيدتهم» والتی يمكن 
تلخيصها فيما يلى : 


- الروح وأسموها با" وکانت تستدعی من آن لآخر لتحل فى جسد 
صاحبها وصورها على هيئة طاثر برأس إنسان يشبه رأس صاحبه. 

- القرين أو الروح الحارسة وأسموها "كا" وكان لايد من تلاوة التعاويذ 
لصالحها وتقدم لها القرابين لكى تظل فى مكانها دائمًا ولا تفارق 
صاحبها Wad‏ 

- الجسد وسموه "غت" وكان لابد من المحافظة عليه بالتحنيط. 

- القلب وسموه "یب" وكان يشكل من الحجر أو الخزف ويلبس كتميمة 
صاحبه أمام أوزير يوم الحساب» وربما رمز القلب للضمير أو 
الأعمال. 

- الاسم وسمون "رن" وكان للابن الأكبر أن يخلد اسم والده فى مقبرة 
الوالد ومن خلال صالح الأعمال فى الدنيا. 

- الظل وسموه شوت" وكان للظل أن يخرج ويدخل للمقبرة مع الجسد 
والروح كما يشاءء وتاكد ذلك فى نصوص الفصل (AY)‏ من كتاب 


الموتى. 
= النورانية أو الهداية للخير» وسموها "آخ" cals,‏ تكتسب بصالح الأعمال 
ot 2‏ 
والتقوى والصلاۓ( A‏ 


وكان من الواجب الحفاظ على هذه المقومات جميعهاء كما كان من المهم 
tha‏ الحفاظ على الجسد سليمًا واضح الملامح وفى أحسن صورة ممكنة 
بالتحنيط واللفائف والقناع والتوابيت والتماثيل والصور والتعاويذء حتى يسهل 
التعرف عليه بواسطة الروح با" عند استدعائها لتحل فى صاحبها فى العالم 
الآخر. فالخلود كان خلوذا Gale‏ بالجسدء وكان خلوذا Vn yy‏ بصالح الأعمال 
والسمعة الطيبة والتقوى والصلاح فى الدنيا. 


والواضح أن الحفاظ على الجسد تم بناءً على الملاحظة والتجربة فى 
البداية» أى فى عصور ما قبل التاريخ حتى تم للمصريين القدماء إجادة عملية 


التحنيط بطريقة علمية مقصودة لذاتها وثبتت فعاليتها فى المومياوات التى 
حفظت لنا منذ أكثر من ثلاثة آلاف (de‏ 


فقد لاحظوا أن دفن الموتی فى الأرض الصحراوية الرملية الجافة 
یساعد على امتصاص الرطوية وتیخرها من الاجساد ويحافظ على أشكالها 
لتصبح Vila‏ على عظم محتفظة بشكلها العام» إلا أنهم ظنوا أن هناك قوی 
غير ملموسة تساعد على حفظ أجسادهم وأن حیواتا معیتا هو "ابن آوی" Mas‏ 
هذه القوی ویمکن أن يضر أو یحافظ على الأجسادء فابن آوی یأتی لمقابرهم 
الصحر اوية ینبشها ویمزق لفائف آجسادهم» ویأکل منهاء وظنوا آنهم لو 
قدسوه وتملقوه لاتقوا شره؛ فجعلوه ola‏ للجبانة وینوا له المقاصیر والهیاکل 
وصوروه فى مقابرهم وقربوا لتماثیله وصوره» ورئلوا التراتيل لاسمه "آنبو" 
حتی یحفظ أجسادهم من التلف. 

وکانت عملية التحنیط نتم فى معبد التحتیط وتستغرق ۰ iia La ys‏ 
الوفاة حتی الدفن وکان الکاهن المحتط یلبس قناعًا على هيئة ابن آوی رب 
الجبانة كما لو كان هو نفسه "أنوبيس" الذی یقوم بإجراء عملية التحنیط والتی 
كانت تجری لها طقوس معينة مرددین الصلوات IA geal y‏ 


ومن أقدم المومیاوات الملفوفة التی عثر علیها مومیاء من عصر الماك 
خوفو وصناديق أحشاء الملكة حتب حرس e)‏ خوفو (Lal‏ ومومیاء تفر" 
من عصر الاسرة الخامسة بسقارة. 


ويبدأ لمحنط بتفریغ الجمجمة» وهذا یحتاج إلى معرفة دقيقة بهذا الجز ¢ 
من الجسم وکانت نتم عن طریق GNI‏ یدخلون فيه خطافا یخترق قاعدة 
الجمجمة ثم ینفذ لتجویفها ویهرس المخ الذی يفرغ من الطریق نفسه. وفى 
ER J zal‏ يفتحون الجمجمة ویفرغونها إن كانت هناك فتحة لسبب آخر. 
وکان الجسم یوضع فوق حوض مائل ینتهی بإناء ویوضع على الجسم ملح 
yy A‏ الجاف الذى یمتص السوائل ویذیب الدهون وتتجمع فى الإناءء 
وكان ملح النطرون مقدسا وهو ملح طبيعى يستخرج من الصحراء الغربية 
(وادی النطرون) Y‏ يصيب البشرة بالتلف. 


وكانوا يفرغون البطن من خلال فتحة من الجانب الأيسر ويس تخدمون 


الأحشاء من فتحة البطن Lad‏ عدا القلب» وكانت الأمعات Sus‏ عادة بالمر 


yy‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


والأيسون والبصل بعد غسلها فى نبیذ النخیل» ثم يملأ تجویف الصدر بملح 
النطرون حتی تبتل وینشع فیها سوائل الجسم وتغیر الصرر باستمرار كلما 
ابتلت» ویعالج الجسم بعد ذلك بالزیوت العطرية ونبیذ النخیل ویحشی بلفائف 
الکتان المشبع بالرتتج ونشارة الخشب والمر والقرفة والبصل ومواد أخرى 
تکسبه رائحة طيبةء وبعد ذلك يدهن الجسم من الخارج برانتج منصهر لسد 
مسامه وتخاط الفتحة التی استخدمت لاخراج الاحشاء وتغلق فتحات الأنف 
والفم والأذنين و العینین» وفی بعض الأحيان تسد الفتحة ببطاقة صغيرة من 
الذهب علیها صورة العين المقدسة “Cala gl”‏ ویلف الجسم بشرائط الکتان 
المغموسة فى الراتنج مع تلاوة الشعائر و ODay gall‏ 

Ll‏ الأحشاء فكانت تعالج وحدها بملح النطرون والمواد العطرية حتى 
تجف» ثم تلف بالضمادات وتحفظ فى أربعة أوانى خاصة بالأحشاء تسمى 
الأوانى الكانوبية وأغطيتها فى الغالب على هيئة رؤوس أيناء حورس 
الأريعة وهم "امستى" برأس إنسان لحراسة الكبدء و"حابی" برأس قرد لحماية 
الرئتين» و"دوا موت أف" برأس ابن آوى لحراسة المعدة» و قبح سنو اف" 
برأس صقر لحراسة الأمعاء. 

ويعرض متحف الاقصر آهم الأدوات الخاصة بالتحتیط بالإضافة إلى 
مجموعة من التوابيت ونماذج التحنيط» ونعرض لأهم مقتنيات المتحف فيما 
يلى : 


- الأوانى الكانوبية (): 
جسمه أثناء التحنيط» ويقوم على حمايتها أربعة من الأرواح يعرفون باسم 
eli‏ حورس (لمستی» وحابی» ودوا-موت-إفء وقبح سنو- اف). 


- أدوات التحنيط CO)‏ 


وقد استعمل المحنطون المصريون القدماء العديد من الأدوات المعدنية 
والحجرية ومنها : 





© الأزميل لکسر عظمة WY!‏ المعلقة لاستخراج المخ. 

© المشرط لقطع البطن لاستخراج الاحشاء. 

© الموس و المقص لفصل الاحشاء. 

© الملقاط المخراز والإيراة لاعادة خياطة فتحة البطن. 

© الفرشاة لتتظیف فراغ البطن بعد استخراج الاحشاء. 
— نماذج للحیوانات المحنطة : 

كانت عبادة الحیوانات ترجع إلى عصر مبکر جداء حینما كان الانسان 
یتخذ من المخلوقات آلهة يتوجه الیها بالعبادة» وربما كانت الحیوانات المخطفة 
رموز! مقدسة لاقالیم بذاتها» ثم باتت الحبوانات رموز! لالهة بعينهاء ولم يعد 
لها من قداسة الا صلتها Las‏ تمثله من معبودات Y y‏ تعبد لذاتها. 

اعتاد المصری أن یتخذ بعض الحیوانات کرموز للالهة» فعطی سبیل 
المثال يظهر الإله بتاح فى صورة عجلء والاله آمون على هيئة كبش أو 
اوزة والإلهة حتحور على هيئة بقرة... إلخ. 

وفى البداية قام المصرى بتحنيط الحيوانات المقدسة ¿A‏ اختاروها 
لأسباب معينة لتعيش داخل المعبد فعند موتها تنتقل هذه الحيوانات إلى أيادى 
المحنطين لتتم العناية بها كما هو الحال بالنسبة للادمیین. 


وبعد ذلك كانت مثل هذه الحيوانات تدفن فى مقابر جماعية لكل نوع من 


هذه الحيوانات مثل السيرابيوم الذى كان مخصصا لدفن العجل المقدس بتاح. 
ويعرض المتحف نماذج من الحيوانات المحنطةء مش 0 
© الكبش : 


وكان الكبش حيوانا Case‏ يرمز ADU‏ خنوم الذى اشتق اسمه من فعل 
"خنم" باللغة المصرية القديمة بمعنى يخلق مما يشير إلى أنه كان خالقا منذ 
البداية. 


۱۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وقد at‏ منذ بداية الأسرات وکان مركز عبادته منطقة الشلال وحول 
جزيرة الفنتین (جنوب آسوان) حيث كان هو زوجتیه 'ساتت" و"عنقت" 
یکوئون ثالوثا لهذه المنطقة. 

ومن آلقابه: خالق البشرء وأبو الالهة منذ البداية؛ حیث كان الاعتقاد أن 
قوی الاخصاب الخارقة التی یتمتع بها الكبش الذی هو رمز خنوم. 
9 تحوت : 

كان القرد وأبو قردان يرمزان لإله القمر og‏ وقد عبد تحوت فى 
عدة أماكن بمصرء وكان المركز الرئيسى لعبادته هو مدينة "هرمویولیس - 
الأشمونين" (محافظة المنيا). 

وقد اشترك القرد مع أبى قردان ليكونا تجسيدًا لروح 'تحوت“ وكان 
تحوت حامى الكتبة؛ حيث إنه مخترع الكتابة وكان يقوم بتسجيل الأحداث 
التاريخية والقوانين ويحسب الزمن والسنوات والتقويم. 


وقد جعلته الأساطير كاتم سر الآلهة الحکیم» وقد جعلته براعته فى اللغة 
المصرية القديمة ساحرًا يستطيع تحويل أى شىء يريد إلى أى صورة يشاؤها 
بمعرفته بقوة الكلام الخلاقة. كما كان تحوت حامى السحرة الذى يعرف 
aren‏ النصوص اللازمة لشفاء المریض. 


وتحوت كان له الكلمة الإلهيةء والكاتب الاعظم, وإله المتعلمین 
والعلماء» وكان بكل مكتب تمثال لقرد بابون واقف» وكان القرد يجلس على 
أكتاف الكتبة ويراقب Mad‏ 

وقد y‏ مومياوات وتماثيل للقرد المقدس مكدسة فى الكهوف بمدينة 
هرموبوليس الكبرى - تونا الجبل» وكذلك مومياوات طیور آبی قردان 
المقدسة. 


المتاحف فى جمهورية مصر العربية ]114 


© التمساح (سوبك) 09¿ 


اهتم کثیر من المصریین بالتمساح سوبك" دينيّاء وقد كرس عدد عظیم 
من المعابد لهذا الإله الذی اشتهر منذ age‏ الدولة الوسطی. وکان هو رب 
مدينة التماسیح بالفیوم وکل الجهات المحيطة ببركة قارون كما كرس له 
نصف المعبد الجمیل بكوم أمبوء وکان كهنة مدينة التمساح ینشدون التراتیل 
كل يوم طالبين من إلههم هذا الذی كان الشمس والارض والمیاه فى آن واحد 
أن يهب مصر ¿al‏ 


حيث عبد "سوبك"» وروی هیرودوت عن هذه التماسیح أنها تزین وتطعم 
وتصنع لها أقراط من الأحجار الصناعية أو الذهب وتوضع فى آذانها كما 
توضع الأساور فى أقدامها الأمامية ويقدم إليها طعام خاص وذبائح خاصتةء 
ويعتنى بها بكل طريقة ممكنة أثناء حياتها وعندما تموت تحنط وتوضع فى 
توأييت مقدسة. 
© القطة )0 


يرجع تاريخ أول إشارة إلى القط الأليف إلى حوالى سنة ١٠١١ق.مء‏ 
ظهر القط الأليف فى كثير من الوثائق ومنذ الدولة الوسطى شاع اس تعمال 
صور القطط فى زخرفة جدران المقابر وإلى هذا التاريخ تنسب أول مومياء 
عرفت لهذا الحيوان القط الأليف الذى كثر عدده فى الدولة الفرعونية جعل 
رمزا مقدسا لالهة باستت" ربة الابتهاج» والتى كان يعتقد أنها ابنة y‏ 
الشمس» وكان مركز عبادتها فى مدينة "تل بسطة" والذى أودع به كثير من 
التمائیل الصغيرة تمثلها فى شتى الصور تودذا إليها ولبعض هذه التماثيل 
جسم امرأة ورأس قطة. 
© السمكة قشر البياض 0%¿ 


وهى من أنواع الأسماك النيلية المعروفة فى مصر منذ قديم الزمان 
وحتی الان. 


` متاحف العالم والتواصل الحضاری‎ VY. 


وقد وجد العدید من هذه الأسماك محنطة فى معبد مدينة اسنا حیث 
قدست هناك» وسمیت إسنا باليونانية "لاتوبولیس" أى مدينة السمکة. 


ولقد كانت السمكة فى الديانة المصرية القدیمة رمزا للبعث واعادة 
¿Lal‏ 


— العطور : 


استخدم المصریون القدماء العطور على نطاق واسع كان مذ منها الزیوت» 
هذا إلى جانب الدهانات» ومن آهم تلك العطور ما كان یستخرج من شجرة 


اللبان و التربنتین. 
من آهم استعمالات العطور فى اور القديمة استخدامها فى الطقوس 
الجنازية وکذلك کمادة من مواد التحنیط ویتمتع بها المتوفی أثناء جلوسه آمام 


مائدة القرابين يتنسم رائحتها الزكية فى العالم الآخر. 
- الشوابتى (التماثيل المجيبة) )20 

هی مجموعة من التماثيل الصغيرة Al‏ على هيئة أوزوريس مرتدیا 
الرداء الحابك وعاقذا ذراعيه أعلى صدره (على هيئة المومياء) وباسم وشكل 
المتوفى. 
وجود هذه التماثيل هو خدمة المتوفى فى العالم الآخر وأداء الأعمال الشاقة 
بدلا منه كالزراعة والرى. 

وهذه التماثيل منقوش عليها كتابات الموتى (الفصل السادس) حيث 
ينادى عليه لكى يؤدى مهام عمله فى اليوم المخصص له. 
- صناديق الشوابتية") : 

يتم حفظ تمائیل الشوابتى فى صناديق من الخشب الملون Cus‏ كانت 
توضع sacl‏ كبيرة مع المتوفى. ويوجد فى المتحف صندوقان: الأول يأخذ 
شکل المقصورة المزدوجة الخاصة بمصر السفلى (الدلتا) والخاص بت بانجم 


الأول" کبیر کهنه آمون (الأسرة -Y)‏ الدیر dis >a‏ ما الصندوق الاخر 
فهو صندوق صغير لشخص یدعی "خع حور" ویرجم للعصر المتأخر . 
- مسند الرأس : 

كان مسند الرأس معروفا فى مصر القديمة» ویتکون من قاعدة مستطيلة 
قائمة علیها نصف دائرة حیث توضع الوسادة» وکان الغرض الرئیسی من 
مسند الرأس هو حفظ الرأس التی هی القوة الفعالة للحياة. 

ویحتوی الفصل ۱۸۰ من کتاب الموتی على دعوة يذكر فیها: « رأسك 
- آوزوریس : 

هو أكثر الالهة المصرية شهرة, ابم جب ونوت» وشقیق لیزیس ونفتیس 
وست. والتمثال المعروض له فى المتحف مکفن فى تابوت سود محکم 
الالتصاق deu‏ وقد ضم ذراعيه فوق صدره ممسکا بالصولجان والمذبة 
ویلبس التاج الابیض تعلوه ريشتان کبیرتان. 


(04) ER 


عرفت الربة نفتيس بسبب الدور الذى قامت به أسطورة أوزيريس» 
وكانت شقيقة إيزيس واشتركت معها فى طقوس وقاية وبعث الإله المیت 
أوزوريسء وتقول بعض الأساطير led‏ زوجة ست أو والدة أنوبيس» وكما 
يبدو أنها كانت تعبد وحدها. 


" وقد اعتبرها المصرى القديم هی وإيزيس الندابتين المقدستين للميت» 
عبدت فى كوم مير بمصر العليا. 


Y. 8 
0) ایزیس‎ - 


آشهر الربات المصریات جمیعا» وقد صارت ایزیس شخصية بارزة فى 


وزوجته» ونجحت فى استرداد جشته بعد أن قتله شقیقه ست» وبمساعدة نفتیس 
وتحوت آعادت إليه أنفاسه بحركة جناحیها. 

وكانت إيزيس مثالا للزوجة الوفية والأم المخلصةء ولا نعرف فى أى 
ab‏ بدأت عبادتها إلا أنه لاشك أنها جاعت من الدلتاء وربما كانت أولا رب 
العرس الملكىء وهذا يفسر المقعد الذی يوضع فوق رأسها. 

وقد امتدت عبادة إيزيس فى عهد البطالمة والرومان إلى ما بعد حدود 
مصر tue‏ صارت تمثل الرية العامة للکون کله. 
- الروح أو البا Ba‏ : 

اعتقد المصری القدیم أن "لبا" هى جزء من الأرواح البشرية أو هى 
الجزء الروحی من الشخص الذی یحفظ فردیته بعد موته. وقد صورت "البا" 
فى مخطوطات البردی بشکل طائر له رأس انسان يس تطيع أن ییقی مع 
المتوفی فى الحجرة الجتائزية» ولکنه کثیر! ما كان يؤثر الفضاء ویزور 
الأماكن التی كان المتوفی یحبها. 

وهی الروح المتجولة للكائن الحی القادر على العمل البدنی. 
- عمود الجد Djed‏ : 

هو تميمة من عصور ما قبل التاریخ» وربما كان يمثل العمود الفقری 
لاله آوزوریس وهو يعتبر الرمز الخاص به. 

ويشبه فى نطقه كلمة LAN‏ باللغة المصرية القدیمة» ÚLE y‏ ما استعمل 
فى التمائم و العقود و الرموز السحرية المصورة على حوانط المعبد وكتمائم 
لحماية الموتی فى العالم الاخر . 
- وزن القلب )0 

هو منظر مصور فى كثير من المخطوطات يبين وزن قلب الشخص 
المیت» . يث یجلس القاضی الإلهى اوزوریس على عرش یراقب المنظرء 
تصحبه ایزیس ونفتیس» ویجلس آمامه الائنان والاربعون مستشارا» ویقدم 


أنوبيس الشخص المیت فیدخل فى مواجهة قضاته ویضع قلبه فى إحدى کفتی 
المیزان بینما تحتل الكفة الأخرى الريشة أو الماعت"» ویشرف على الاحتفال 
تحوت Gall‏ یقوم بتدوین النتيجة فى لوح. 

وأثناء هذا یظل المیت ینلو "لاعتراف الانکاری" المزدو ج: «لم أقترف 
ظلمًا ضد البشر aly‏ أسئ معاملة الحیوان... ولم أجعل آحذا «Sy‏ ثم یو 
الاعتراف الثانی المکون من dale ET‏ یخاطب بها ۶۲ مستشار. 

ویقبع عند قاعدة المیزان وحش مخیف هو "لملتهمة" ینتظر نتيجة وزن 
القلب وهو متأهب لینقض على المیت إذا صدر الحکم ضده» وإذا لم يصدر 
الحكم ضده أطلق سراحه ليدخل فردوس العالم الآخر. 
- الجعران (vr)‏ 

أطلق عليه قدماء المصریین اسم خبری Khepri‏ وقد استخدمت 
صورته لكتابة کلمة معقدة هی الفعل خبّر ومعناها يأتى إلى الوجود باتخاذ 
صورة معينة» ثم صار بمعنی یکون أو يصير. 


وقد اعتقد أنه مظهر للرب الخالق "لذی أوجد نفسه بنفسه" الرب خبری 
أى الشمس المشرقة. 

وقد استعملت الجعارين المصرية فى الأغراض العامة» فكانت Litas)‏ 
وخواتم» كما كانوا يحملونها كتمائم واقيةء وغالبا ما يُنقش البطن (الجانسب 
المسطح للجعران) Ld‏ بالكتابة أو بالرسوم LAS‏ للغرض المقصود من 
الجعران. 
- جعارين القلب“ : 


هی جعارين كبيرة مصنوعة فى الغالب من الحجر الصلبء وکانت 
توضع بين GLb‏ أكفان الموتى منقوش عليها الفقرة الثلائشون من LAS‏ 
الموتى التى يوضح بها السلوك المنتظر من القلب السحرى أثناء احتفال وزن 
القلب: «أى قلبى يا آوفی جزء من كيانى لا تقف شاهدا ضدى أمام 
المحكمة... لأنك الاله الموجود فى جسمى y‏ المحفاظ على أعضائى» 


۱۳ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


- ماسهرتی : 
البحری بالاقصر» وترجع إلى عصر الاسرتین ۲۱ و ۲۲. 

ویعرض بالمتحف تابوت ماسهرتی" وبداخله مومیائه. وهو کبیر کهنة 
امون ورئیس الجیش وابن بانجم الول. 

وغطاء التابوت يظهر الزخارف المعروفة من هذه الفترة وهی زخارف 
دينية متعددة منها مناظر GLY‏ الشمس» الهة السماء نوت" التی تحمی 
الروح وباقی الزخارف عبارة عن کتابات تذکر أتعاب وصفات "ماسهرتی". 
- الأوزة والفخذة المحنطة : 

كانت القرابین تقدم للمتوفی من مختلف أنواع الطعام من لحوم 
وخضروات وحبوب والقاکهة» وکانت تحفظ معه داخل المقبرة اعتبار! بأنه 
سوف يهنأ بها فى العالم الآخر» ومنها المجفف والمحنط أو فى هيئة نماذج أو 
ممثلة على جدران المقبرة أو التابوت. 

ويعرض المتحف فخذة ماعز وأوزة محنطتان» وهما من الأطعمة 
المقدمة للمتوفى كقربان فى العالم الآخر. 
- التوابيت 0 

تابوت وغطاء مومياء لكبير كهنة آمون بادی أمون الخامس" ومن 
الداخل تظهر الرموز الدينية المقدسة كعمود "جد" رمز "أوزيريس" إلى جاتب 
رموز العددية والكثرة. 

وتمثل المناظر بعض BLN!‏ المقدسةء والمتوفى يدعو لهم ليساعدوه 
فى الوصول للحياة الأخرى بسلام. 


- کتاب الموتی : 

هو کتاب مکون من فصول عديدة» کتب على ورق البردی» وکان 
یوضع فى صندوق داخل تابوت المتوفی أو یوضع بين طيات أربطة 
المومياء. وقد عثر على العديد من النماذج لكتاب الموتى منذ بداية الدولة 
الحديثة مكتوبة بالخط الهيروغليفى والهيراطيقى والديموطيقى. 

وفصول الكتاب عبارة عن مجموعة من الدعوات أو الرقی الموضحة 
برسوم تدعم قوتها القيام لتمنح الشخص المتوفی حياة سعيدة إلى الأبد كان 
الكاهل المرتل يقرأ هذا الصيغ عند مراسم الجنازة. ويشتمل الكتاب على 
جمل fie‏ 'لتبعث من جديد وتمنح الحركة والحيوية". 

إن اصطلاح US‏ الموتی اصطلاح حديث حيث كان المصريون 
القدماء يشيرون إلى تلك النصوص باسم "تعاویذ الخروج نهارا". 
- رمز الحياة : 

وتسمی "العنخ" باللغة المصرية القديمة. هذه AAN‏ وهی على شكل 
مفتاح- استخدمت کتميمة منذ بداية التاریخ وعرفت بأنها الرمز المقدس الذی 
یعطی الحياة. 

أصلها غير معروف الا آنها كانت كثيرًا ما تصنع کتمائم من مواد 

المتوفی لتمنحها الحياة الابدية فى العالم الآخر. نری علامة الحياة (العنخ) فى 
کثیر من النقوش الجدارية فى المقابر حیث الالهة المختلفة إلى المتوفی. 
- طقسة فتح الفم (YY)‏ 


هی آهم الطقوس الجنازية جميعاء كانت تتم هذه الطقسة على elo qa‏ 
المتوفی قبل دخولها المقبرة مباشرة لإعادة القوی الحيوية لكل أعضاء 
المتوفی حتی یتمکن من استقبال الروح. 


وکان يعتقد أنها سوف تمنح الشخص الذی يعيش فى الحياة الأخرى 
قدرة كاملة على استعمال فمه ليشرب ويأكل ويرشد الناس» ویقسوم الكاهن 
المرتل "سم" بأداء الطقسةء وهی تسمى باللغة المصرية القديمة سبت" وهی 
أداة تشبه الخطاف» وبذلك يستعيد المتوفى قدرته على تناول طعامه» ثم يبخره 
ويعطره ويمنحه غطاء للرأس. 
- الموكب الجنائزى 0%¿ 


يبدأ الموكب الجنازى بعد الانتهاء من عملية التحنيط حيث يصاحب دفن 
المتوفى عدد من الشعائر التى كانت تمارس خارج المقبرة وقد صورت هذه 
الشعائر وكذلك الموكب الجنازى فى كثير من المناظر التى تزين مقابر الدولة 
الحدینة. 


وقد اتخذ نقل المومیاء إلى المقبر شکل موکب شعاری يبدأ من الشرق 
ثم يعبر النهر إلى الجبانة على الضفة الغربية. 

وتبدأ الجنازة برحلة إلى مدينة آبیدوس حيث ذفنت رأس آوزوری س» 
وتوضع المومیاء على زحافة مغطاة بمقصورة الثیران» ویجتمع الأقارب 
والأصدقاء ليرافقوا المتوفی إلى مثواه الأخير تجرها الثیران. 

تتبع الزحافة الاولی زحافة آخری ممائلةء خصصت ¿AN‏ الاحشاء 
وبالقرب من الجثة تقف امرأتان نتقمصان الالهة إيزيس وأختها نفتیس. 
وهناك مجموعة كبيرة من النساء من بینهن عدد كبير من النسدابات 
المحترفات» كما توجد مجموعة من الموظفین تعرف ب "الأصدقاء التسعة". 
وأمام الزحافة مجموعة من الرجال من المشبین والكهنة» ویقوم أحد الکهن 2 
بحرق البخور امام الجثمان وسکب تقدمة من اللبن بینما يشق الموکب طريقه 
إلى الأمام. وبوصول الموکب آمام المقبرة یتلوا لکاهن المرتل من بردية 
فقرات من تعاویذ باسم المتوفی» وتبدأ pal‏ الطقوس -طقسة فتح الفم- ويلى 
ذلك تقدمات من ملابس وزیوت وبخور. وفی الختام یقدم الكهنة وليمة كبيرة 
مصحوية dí y‏ لتعويذة pall‏ ابین» ونتنهی الطقسة بإيداع المومياء فى dy‏ 
الدفن؛ ثم تكنس الارض لإزالة آثار الاقدام قبل أن تغلق المقبرة. 


= التابوت 4 


كان التابوت أحد الأشيء y pall‏ هى مصر الفديمة. فهو واق 
لجثمان المتوفی من رمال الصحراء وقد اختلف التابوب بختلاف العصور. 
واختلف Led‏ لثروة وطبقة صحبه الاجتماعیف. و انتشر التبوت هی هيئة ادمية 
مع بداية الدولة الحديثة والمرود بقناع يصور ملامح الوجه ومرخرفة بفقرات 
من کتاب الموتی» وقد وضع داخل التابوت جر ء مستطیل KEN‏ دی غطاء 
مزين من الداخل بصورة الربة نوت" تمثل Ad‏ السماء فوق المتوفی. 


ومع بداية العصر المتأخر للأسرة ۲۱ عبر المصریون عن قداسة 
و الحیوانات والرموز المقدسة. 


۰ - متحف الوادی الحديد : 
۰ أهداف المتحف )" 


ونظرًا لما تزخر به المناطق الاثرية الكثيرة فى الواحات الخارجة 
والداخلة» وما كشفت عنه الحفائر العلمية للبعثات المصرية والأجنبية فى هذه 
المناطق من آثار رائعة ألقت el gual‏ كثيرة وأضافت إلى تاريخنا الکثیر 
أيضًا. ولما كانت هذه المجموعات الأثرية موزعة فى بعض المخازن فى 
أنحاء متفرقة بالواحات الخارجة والداخلة بمناطقها الأثرية الغنية المترامية 
هنا وهناك» فقد أصبحت هناك حاجة ملحة لکی يجمع هذا التراث ويتم 
ترميمه ويسجل بأحدث أساليب التسجيل العلمى ليصمه متحف فى مدينة 
الخارجةء وأن يعرض فيه كل ما تم الكشف عنه فى الحفائر التى أجريت فى 
المناطق المختلفة بالواحات لخلق وتنمية الشعور القومى بالانتماء والفخر 
بتاريخ محافظتهم وربط ذلك كله بوسائل متعددة لأساليب العرض والثقافة 
بتاريخ الوطن الام» ليخرج ذنك كله فى منظومة ثقافية يستفيد مدها الصغار 
والكبار ويتفهموا عن طريق وسائل العرض الكثير من تاريخ محافظتهم 


وتاريخ وطنهم الكبير مصر. 


YA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وانطلاقا من هذا الهدف فقد أنشأت هيئة الآثار المصرية متحف الوادی 
الجدید بمدينة الخارجة لیکون منارة للعلم و المعرفة وتحقیقا لهذه السياسة التى 
تزمن بها لنشر الثقافة الأثرية عن طريق إنشاء سلسلة من Gall‏ احف 
بمحافظات مصر تحكى تاريخها وتعرض آثارهاء حتى تنشأ الأجيال على 
حب مصر وآثارها وتاريخهاء ورحم الله من قال «إن حُب تاريخ الوطن من 
خب الوطن» فمن Gal‏ وطنه أحب تاريخه». 


۰ أقسام المتحف O°)‏ 


ويتكون متحف الوادى الجديد من ثلاثة طوابق الأول بالدور الأرضى 
يليه طابقان آخرانء تحيط به حديقة» أقيمت فيها كافتيريا للترويح والمتعة 


للزوار. 


ويضم الطابق الأرضى بهوا رئيسيًا فى وسطه وهو مفتوح على 
الطابقين الثانى والثالث» ويتفرع من البهو الرئيسى قاعتين إحداهما عن 
اليمين والأخرى عن الشمال وتعرض فى البهو الرئيسى القطع الرئيسية 
المتميزة بالمتحف والتى تتمثل فى مجموعة من الأقنعة الجصية الملونة 
والتوابيت التی ترجع إلى العصر اليونانى والرومانی» ومجموعة من تماثيل 
أبى الهول بأشكالها المختلفة التقليدية والمجنحة وتمثال من الحجر DU‏ 
حورس على شكل صقر وفى أقصى يمين المدخل لهذا البهو أقيمت لوحة 
خجرية كبيرة لأحد حكام الواحة المدعو خنتيك" وقد ازدانت بالصورة 
والرسوم الملونة التى تعد إحدى روائع المعروضات لما تمثله من قيمة فنية 
وتاريخية كبرى. 


وفى أقصى اليسار لهذا المدخل أقيمت بوابة من الحجر للمدعو بییی 
إيماو" وعلى جانبیا مسلتان. 


ويستمر العرض بعد ذلك طبقا للترتيب التاریخی» حيث تعرض A‏ 


۰ مقتنيات المتحف : 
۰ آثار العصر الفرعونی O°)‏ 


- مجموعة من السکاکین والمکاشط من الطرازان من عصر ماقیل 


الاسرات. 

- مجموعات من الأوانى المختلفة الشکل والطراز والحجم من المرمر من 
الدولة القديمة. 

- أوانى فخارية حمراء متميزة مسدودة الفوهة وطراز تميزت به الواحة 
الداخلية. 

- مجموعة من الأوانى الفخارية الصغيرة عليها رسوم نباتية وهندسة 
ملونة. 

- مساند الرأس من المرمر والبريشيا. 


- أدوات الكتابة (لوحة الكتابة - أقلام - محابر). 

- لعب أطفال من الفخار تمثل بعض الحيوانات. 

- أجزاء من لوحات من المعابد والمقابر. 

- مجموعة رائعة من الحلى والعقود والتمائم من الأحجار نصف الكريمة. 

- مجموعة من الأوانى الفخارية الكبيرة المزينة بعناصر نباتية ملونة ذات 
طرز مختلفة. 

- أوانى مختلفة الأشكال والأحجام من البريشيا. 

- لوحات جدارية أهمها لوحة من عصر الدولة القديمة تمثل طراز الواحة 
من الملاط ذى اللون الأحمر الداكن. 

- تمثالين جالسين لرجل وزوجته. 
ثم ينتقل العرض إلى القاعة اليسرى المقابلة لها ¿y‏ تضم JA‏ 
العصر الیونانی الرومانى. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۰ آثار العصر اليونانى الرومانی 69¡ 
- مجموعة رائعة من الأقنعة وأجزاء من توابيت وکارتوتاج. 
- مجموعة من التوابیت الخشبية مغطاة بالنقوش والصور الملونة. 
- مجموعة من التراکوتا. 
- مجموعة من الأوستر ASI‏ 
- مجموعة من الأوانی الفخارية مختلفة الاشکال و الاحجام. 
- مجموعة من العقود من الاحجار نصف الكريمة y‏ القاشانی. 
- مجموعة من التمائیل الخشبية لالهة وآلهات والحیات. 
- مجمرعة فريدة من طاثر ابا" Ba‏ من الخشب الملون. 
- مجموعة من الطیور المحنطة (آنثی العقاب - الإيبس - الثور .. إلخ) 
- تمائیل حجرية للصقر حورس. 
- لوحات حجرية منقوشة آهمها لوحة علیها رسم بارز ADU‏ آمون. 
- مجموعة رائعة من المسار ج. 
- کتاب يضم لوحات من الخشب علیها کتابة قبطية. 


وفی الطابق الثانی یوجد رواق يحيط بصحن المتح وقاعتین واحدة على 
کل جانب» وعرضت آثار العصر الاسلامی فى القاعة الأولى التى نقع فى 
التاحية الجنوبية» بینما عرضت آثار العصر القبطی فى الرواق المحیط 
وخصصت القاعة الشمالیة بهذا الطابق للمقتتیات وااتصف من العصر 
الحدیث. 


۰ الآثار القبطية والاسلامية )7 
- مجموعات من الأيقونات والمسارج والاخشاب وعناصسر معمارية 
صغيرة ولوحات ملونة والأوانی والصلبان من البرونز والنصاس 
والکتابات القبطية. 


- مجموعة من المشكاواة والایات القرآنية على الأخشاب والورق والرق» 
ومجموعات من الخزف والأوانی وشبابيك القلل والأسلحة والأطباق. 


آما الطایق الثالث فقد خصص لمکتبة تضم آهم المولفات التی تغخطی 
الموضوعات المختلفة وترکز على ما يخص الواحات بمحافظة الوادی الجدید 
وتاریخها و آثارها. بالاضافة إلى عرض مکشوف لنماذج أهم الاشار فى 
المتاحف الرئيسية وتخصیص قاعة للمحاضرات والأنشطة والفیدیو تعرض 
فیها الأفلام التاريخية و الثقافية خاصة ما يتناول منها تاريخ مصر وآثارها. 

ویعتیر متحف الوادی الجدید بمدينة الخارجة أهم المعالم السياحية 
بمحافظة الوادی الجدید» ولضافة متميزة إلى جانب المناطق الأثرية بها والتی 
تکون فى مجموعها منظومة ثقافية رائعة. 
۰ مقتنيات العصر الحديث 69¿ 


وقد تم عرض بعض قطع المجموعة الخاصة بالأمير محمد على ابن 
الخديو توفيق» الذى قام بجمع التحف المختلفة من أسرته ومن المجموعات 
التى قام باقتنائها أو التى كانت تستخدم فى الحياة اليومية داخل القصور من 
أدوات المائدة والصينى والفضيات وأنواع مختلفة من النسيج (من المفارش 
وغيرها) والكريستال والتحف المختلفة. 
الأوسمة والنياشين الملكةء وهذه المجموعة تعد نموذجًا بسيطا يوضح Lila‏ 
من جوانب الحياة فى ذلك العصر. 
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المتاحف فى تنزانیا 


تتعدد المتاحف فى نتزانیا على النحو التالی : 
.١‏ متحف سوکوما : 
۱ نشأة المتحف!(: 


بدأ متحف سوکوما فى المنطقة الشمالية الغربية لجمهورية نت انیا 
الاتحادية ina‏ بالعمل على إعادة فهرسة مجموعه مقتتیات من تراث 
سوکوما بإعادة تصمیم مساحات عرض جديدة وقد کشفت هذه المهمة 
الضخمة عن كثير من المشاكل المتعلقة بالعرض المتحفى المعاصر. 


ولقد أتاح العرض المتحفى الذى يعود إلى فترة تتراوح بين عشرين 
وثلاثين Lele‏ الفرصة لدراسة أهمية المقتنيات ومدى تأثير قيمتها التعليمية:» 
والإبقاء على الميراث الثقافى والحفاظ على القوة الرمزية للمقتنيات. 


ولقد كان هناك Lal‏ إدراكا لعلاقة مجموعه المتحف بتاريخ المؤسسة 
والتصنيفات التى كانت تستخدم فى تنظيم المجموعات حيث كانت كل هذه 
الاهتمامات متصلة بضرورة تحقيق تفهم أفضل لمجمو عه المقتنيات الدائمة 
عن طريق توظيف هذا التراث السوكومى وتاريخه وتأكيد هويته داخل محيط 
المتحف. 


ولقد شكلت مسألة وضع سياق للمنتجات الفنية للثقافة البدائية موضوعا 
للحوار طيلة عدة أعوام بالنسبة للمتاحف والفنانين والعالم الأكاديمى 
والجماعات الثقافية.وكثيرًا ما كشف هذا الحوار عن اتجاه المتاحف إلى 
التمسك ببرنامج إشرافى معين فى تكوينات معرض إستبعاد أحد المقتنيات أو 
العناصر الثقافية من السياق العام وأسفر تحدى الفهرسة التفليدية وطرق 
التصنيف عن نتائج المعالجة الإشرافية التى تتسم بالمهارة للمقتنيات ودلالتها 
وأثرت هذه القضايا على تقويم خطة متحف سوكوما الأولية لابراز معرضة 
حيث قرر المتحف أن يتبع بديل لحل مشكلة الاستبعاد من السياق بعرض 


المتاحف فى تتزتیسا ۱۳۵ 


المقتتیات الثقافية فى محیط تعلیمی بوفر کل المعلومات الثقافية والجمالي2 
و التاريخية المتعلقة بالموضوع مع اعتراقه فى نفس الوقت بأصالة وجود 
الاتجاه الاشر افي. 

رمما هو حكن بالك ان لنتدف ی اجه سوالا Ls a (aja‏ 
الذاتی الحالی لعملية الإحياء والتجدید وهو كيفية الدفاع عن هویته وسیاقه 
فیما یتعلق بعملية الأجناس أو من الناحية التاريخية أو الثقافية أو من ناحية 
کونه متحفا نایضا بالحیات من یعرض dls‏ من؟ 

۱ اهداف المتحف : 

تتمثل آهم الاهداف فيما يلى(): 

۱ إن متحف سوکوما لا يعيد تصمیم عرضه عن حضارة 
سوکوما فحسب بل إنه يعيد کذلك فحص تاريخ المؤسسة نفسها وهی تهدف 
إلى إظهار برنامج المشرفین على العرض وكذلك أسباب وكيفية اختیسارهم 
تقديم مظاهر معینه من حضارة سوکوما. 

۱ إن للفن الذی جمع واختیر لیمنل الحضارة المعنية Y‏ يعد هذا 
مهمة بسيطة بالنسبة للمتحف الذی أنشئ ساسا بمعرفة الأب ديفيد کلیمنت 
المبشر الکائولیکی فى أرقيا. ولا یکشف ما تم عرضه حتی Y‏ بمتصف 

۱ ویعد مشروع المتحف الحالی من بعض الوجوه محاولة لتجدید 
عناصره و عناصر یوم عيد سانت سیسیلیا. 

۱ مقتني مقتنیات المتحف(۳): 

لقد تم اقتناء التتحف ووضعها فى المقصورة الملكية وهی بناء شيد على 
هيئة عرش ملکی ومع ذلك فحتی قبل المقصورة الملكية فى عام ۱۹۹۹ 
خصص أول جزء من مبنى المتحف وهو سوكوما- سانت سييليا وافتتح فى 
۲ من نوفمبر VATA‏ 


ویوجد بالمتحف مجموعه من التحف الفنية لثقافقة سوکوما البدائية مهداه 
من أعضاء بارزین فى سانت سیسیلیا وفی عام ۱۹۷۱ شیدت قلعة الرقص 
لتوضیح أهمية الرقص فى نقافة سوکوما وإظهار التقدير اللائق AY‏ 
جماعات وفن الرقص فى المنطقة Las y‏ باجلوباجیکا وفی البداية فى IAS‏ 
الخمسینات حاول الأب کلیمنت إدخال آغانی سوکوما ورقصاتها فى الكنيسة 
مما أكد عنده آهمية GLAS!‏ احترام کبار راقصی سوکوما ولهذا الغرض 
رعی مهرجان رقص افتتح عقب موکب يوم عيد القربان الدينى التقليدى 
وكان كليمنت أول رئيس يجمع هاتين الجماعتين سويا لتنظيم لقاءات 
وشجعهما على الاشتراك فى مسابقات للرقص فى بولابو Bulabo‏ وهو 
الإسم الذى يطلق على عيد القربان فى سوكوما"). 

ولقد حافظت مقتنيات المتحف على فعاليتها بوصفها أيقونات ثقافية 
ويمكن أن يعتبر متحف سوكوما Lad‏ متحف حيّاء وبالرغم من أن المقتنيات 
متفرقة بفواصل حوائط المتحف فمن المرغوب فيه دمج ثقافة سوكوما ببيئة 
المتحف لخلق بيئة مهجنه من السلطة التتظيمية والمحيط الثقافی» وحين تقفع 
هذه الأحداث الاحتفالية مع المقتنيات يمكن لهذه المقتنيات الكشف عن إحساس 
قوى بهويتها وغاياتها الثقافية وما يبقى مع القطع هو الأشياء الموضوعة 
بخلفية العرض وهكذا فانه بدلا من غفال" المقنتیات خلال العرض يحاول 
متحف سوكوما الإبقاء عليها ويقاوم أى اتجاه نحو إهمال أو فقدان ما لها من 
بشيما(أى احترام بلغة السواحيلي). 

ولقد تيسرت القدرة على مقاومة تأثير البناية الضخمة المظلمة التی 
يمكن أن تسحق المنتجات الفنية البدائية الثقافية وذلك بفضل تقوية نقة 
الجماعة الممثلة وبخاصة أولئك الکبار الذين تدخل مقتتايتهم ضمن المجموعة 
الدائمة» وكذلك تم تحقيق النشاط الثقافی للمتحف بفضل إنشاء مركز AAN‏ 
الذين يمارسون تقاليد جديدة وكثيرًا ما تعزز النظرية بالممارسة فى مثل هذه 
الحالات. 


ويؤكد المتحف عن طريق الدعم المالى والتدريب المهنى المحدودين 
التزامه بثقافة سوكوما ورغم أن مهمة المتحف قد تكون مختلفة la‏ عن غيرة 
من المتاحف فإن القضايا الموجبة والسالبة المثارة عن طریق تجارب 


المتاحف الأخرى ساعدت على وضع القیم المتغيرة للمشسروع del‏ 
المجموعة واعادة تصمیم أمكنه العرض. 


ترتبط هوية المقتتی بالتاریخ والسیاقات المتغيرة وتقوی هویته حين تخلد 
هذه القيم ویجسد إستعماله أيضًا الهوية فى حين یبرز التاریخ وبطرق كثيرة 
فى نفس الوقت الذی یضعه فى سياقه الأصلی وفی داخل هذا الوضع نتجدد 
المقتتیات التقليدية والاحتفالات الطقسية وتزدهر من جدید بفضل الابتکار 
المعاصر والمجتمع ويريد المتحف أن ينمو فى هذا الموقع حیث یندمج التقليد 
والتجديد لانه مكان لالتقاء الهويات المتغيرة للمتاحف ولثقافة سوكوما. 


۲. إحياء متحف القرية فى مدينة دار السلام : 
۲ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف وموقعه(: 


لقد أنشئ هذا المتحف من ربع قرن مضى. إلا أن هناك الآن wa‏ 
موجبات للتفاؤل كما Sty‏ كما توضح هذه المقالة. ومؤلفها الذى حصل على 
شهادات علمية فى الأنثروبولوجيا والآثارء وكان المدير السابق لمتاحف 
المدينة القومية بدءا من عام ۰ أحيا مستر. ويلى الذى أصبح Lad‏ يعد 
أمينا لقسم الأنثروبولوجيا فى متحفنا لقومی» حلم إنشاء متحف الهواء الطلق 
يعكس مدى ثراء وتنوع تقاليد عمارتنا القوميةء لقد أدرك أن إزدياد شيوع 
العمارة الحديثة فى الأسكان كان بمثابة اللعنة على الأساليب والتقنيات 
التقليدية» التى أراد أن يحتفظ منها بأمثلة مقتتاه للعرض ولأغراض البحث 
مشتملة فى كل موقع على مثال من المتعلقات الشخصية المنزليةء > التى لن 
تكتمل بدونها وأعد Lad‏ لكى تحتوى تلك المعارض على مهارات الفتون 
اليدويةء ليبث الحياة فى متحف القرية. 


ولقد أستغرق أقناع ie‏ المتحف بقيمة هذا العرض وقتا gb‏ ولکن 
أخيرا تم تخصيص ميزائية لإتشاء المتحصف فى لسنة المالية 
۵۰۵خصصت ya)‏ مساحتها حوالى 4,8 أكد على الطريق الرئيسى 
على بعد ثمانية كيلوا مترات من شمال العاصمة دار السلامء وبدأ البناء على 
الفور. وكان أمرا بالغ التعقيدحيث تطلب تحقيق قيق المصداقية أن يجلب العمال 


۱۳۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المهرة ol gall‏ الخام من عدة مناظر من بلدنا المترامی الأطراف. 

كان متحف الهواء الطلق. الذی عرف بأسم متحف القرية» يعد إمتداد 
لقسم الأنثروبولوجيا للمتحف القومی لنتزانیاء وکان مشروعا صمم لیکون ذا 
تمویل ذاتی. كان هذا التوقع المغالی فيه راجعًا فى الأغلب إلى أن دار السلام 
Y‏ تجذب إلاأنظار قليل من السیاح» وعقد الأمل على المتحف الجدید لجذب 
السیاح الذین سیوفرون دخلا من خلال رسم الدخول» ومبیعات المشغولات 
اليدوية» و المطعم الذی يقدم الأکلات الشعبیة» وعروض الرقص الاسبوعية 
التی تسمی NGOMA‏ . 
۲ ععمارة وأقسام المتحف(): 


بنیت ثلاثة عشر وحدات اسکان نتمیز بالطابع القومی» معبرة على تنوع 
التقاليد فى تنزانياء ثم أضيفت وحدات حديثة وحضرية لتکون معبرة بشكل 
کامل فیما بعد» وکانت الفترة التی تلت الأفتتاح الرسمى خالية من المتاعب 
نسبيا. ولقد توافدت جموع الأجانب والتتزانيين على متحف القرية y‏ أستمتعت 
بطراز المساکن المختلفة وباارقص الشعبی الذی أقيم تحت ظلال آشسجار 
المانجؤ كما حدث تماما فى التری. وأفهم المکان بالحيوية والبهجة على يد 
النحاتین والرسامين» والغزالیین» وصانعی الخزف من السکان. ویساعدوا 
غلى دعم الأنفاق الذى'كان منخفضنا نسبيًا حيث كانت المساكن حديشة 
ولاتتطلب صيانة كبيرة. إلا أن هذا الوضع المفحم بالنعم لم يستمر طويلاً 
بطبيعة الحال. ففى منتصف السبعینات» ومنذ البداية تدريجيّاء ظلت غمامة 
من المشكلات هددت بالأبقاء على المتحف نفسه. لقد توقعت الحكومة أن تقوم 
إدارة المتحف بتقديم حلول لما يواجهها من مشكلات لكنها کانت حادة بحيث 


۲ تمويل المتحف والهيكل الاداری(: 
التمویل هو الاساس. لقد لرتفعت تكلفة السلع والخضدمات بمعدل 
/سنويًاءولكن الميزانية الحکومية المخصصة للمتحف ظلت كما هى 


تفعت إرتفاعًا ضئيلاً للغاية. وعلاوة على cl‏ فانه بعد خمس سنوات من 
AL‏ لسیح حلم لمتحف eo‏ رل شه لما ay‏ العدال: ومسن معدل 
زیارات شخصية شهرية لثلاثمائة زاثر فى السنوات الأولی» آنخفض المعدل 
إلى كل من شانین شخصاً شهریاً مع أنخفاض ملحوظ هائل فى عائدات رسم 
الدخول» والمبيعات» وخلافه. ونزج الفنانون من السکان والصناع المهرة إلى 
أرض أكثر خصبّاء واغلق المطعم أبوابه» وأسقطت إستعراضات الرقص من 
مخطط متحف القرية» وکانت الأيام تحمل ماهو أسوأء والقی الزمن بظلاله 
على وحدات السکن الشعبية والتی كان آغلبها یلائم مناخ DUM‏ من الداخل» 
لکنها لاتحتمل رطوبة المناطق الساحلية لدار السلام وأنجراف الطین وعملت 
الطبيعة والآفات عملها فى القماش والخشب. وأصبح منظرا آنهیار المتحصف 
مشهدا حزیناللغایة. 


۲ المشکلات التی واجهة المتحف(": 

لقد daly‏ متحف القرية فى جمهورية تنزانيا المتحدة مشکلة الموازنة بين 
الحفاظ على الثروة القومية ونقص الموارد المادية وذلك منذ نشائة المتصف 
وقد ساهمت المشکلات الادارية کذلك فى انهیار متحف القرية. كان على 
أمين لمتحف أن نقوم. بصفته فرعا من قسم الأنثرويولوجيا بالمتحف القومی 
لدار السلام» بأعباء جسام ولا حصر لهاء مهام لم يضطلع بها من قبل آمین 
لأى متحف. وكان نقص متخصصين مؤهلين يعملون طول الوقت سبیّا فى 
تأثير محتويات المتحف وكنوزه. 

ومع بحلول منتصف الثمانيات» اصبح الموقف صرحاء ورغم wa‏ 
الحلول الغير حاسمة أصبح شبح التهديد بإغلاق المتحف Ly‏ وبدأت 
معونات الأنقاذ عند نهاية العقدة» بحيث أستطاعت سبعة أقسام من أقسام 
المتحف أن تحتفظ بوجودها. 


قفى المقام الأول» كان المتحف مستقلاً يضطلع بمهام فرع مستقل تماما 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


مثله مثل باقی فروع المتحف القومی» وکذلك بالنسبة لمیزانیته. ورغم قلة 
ومحدودية هذه الميزانية» الا آنها كانت كافية على الأقل لواجهة مشکلات 
ميعنة بالمتحف. وفى المقام الثانى بدأء البحث الجاد عن موارد ana‏ الا أن 
الألتفات كان تامّا بألا تتحول هذه الموارد عن تقوية ودعم المتحف إلى 
أغراض الحفاظ والصيانة. 


لقد كان %4٠,٤‏ من ميزانية المتحف السنوية التى تبلغ ثلاثة ملايين 
شلن كانت تغطى من الرسوم الداخلية من النادى الأجتماعى للمتحف» ومن 
تجديد عروض رقص NGOMAv‏ فى الشهور الجافة. 

۲ الخدمات التى قدمت للمتحف("): 


لقد Cy yal‏ أصلاحات كبيرة ومكثفة فى وحدات الأسكان بالمتحف» 
أشتملت على إعادة بناء كامل فى بعض الأحيان. وقد تطلب مناخ دار السلام 
البعد عن خامات المبانى الأصلية فى بعض الحالات» على سبيل المشال 
إستخدام الحوائط السميكة ذات الطبقات بدلاً من الطوب المصنوع من الفخار 
المحروق» حيث لا تتحمل مثل هذه الخامة الأمطار الكثيفة الدائمة. ورابعًا فقد 
أعيد وضع ملصقات جديدة بين العروض المختلفة. أما معيار الأصلاح 
الخامس فكان متعلقا بهندسة المناظر الطبيعية. أما عنصر الأصلاح السادس؛ 
والذى وضع ضمن برنامج المتاحف السويدية. الأفريقية وهو ترتيبات مابين 
متحف القرية ومتحف شانسین للهواء الطلق فى أستوكهولم. Sy‏ كان هذا 
الإجراء رائعا فقد كانت ملصقات متحف القرية تطبع فى السويدء وأتاحت 
أوامر الصداقة والتوأمة أن تتيح التبادل للمعروضات ولهيئة المتحف. 

أما الخطوة الأخيرة التى أتخذت» وكانت غاية فى الأهمية أيضًا فهى 
إنشاء رابطة الصداقة مع المتحف القومى والتى من خلالها وحدت لجنة 
فرعية تقوم بمساعدة متحف القرية. وكان الغرض هنا إيجاد مصادر إضافية. 

وتعد “ماسة هيئة العاملين فى متحف القرية عاملاً Uta‏ للمستقبل. إلا أن ذلفك 
بطبيعة الحال لا يكفى Lad‏ خطة رائدة, والطلوب بعض المساهمات الأخرى. 
وتحاول هيئة إدارة المتحف أن يواكبوا الوضع الحالى ويعملون بجد آکبر من أجل 
صاخ المتحف. ويتنفس المتحف OW‏ جوا من الأملء ما يعد للصالح العام. 
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المتاحک فى il;‏ 


تتعدد المتاحف فى زائير على النحو التالی : 
|« متحف لویومباشی : 
۰ ۱/۱/ نبذه عن نشأه المتحف وتاریخه(): 


أفتتح عالم الأنثروبولوجيا الدکتور /فاکابو فى عام ۱۹۳۷ معرضا GA‏ 
عن زاثیر فى منزله بمدینه لوبومباشی وقد منت جمعية دار التحف 
وضعا قانونیا فى العاشر من أبريل عام ۹۶۳ الهذا المعرض . 

ويعد هذا التاریخ معلمّا للخطوة العظيمة التی اتخذت لالمام وكللت 
جهود فرد واحد رسمیا بالنجاح وتوسم المتحف بسرعة وسرعان ما نظمت 
معارض عن ale‏ الآثار والاتش‌وبولوجیا ple y‏ الحشرات وعلم الحیوان ele y‏ 
المعادن. وفی سنه ۱۹۰۰ كانت الأبنية الجديدة التى جمعها المهندس 
المعماری ستربل streblle‏ جاهزة لایواء أول المجموعات الأنثروبولوجي2 
و gall‏ انية و المعدنية. 

Sale} ۱‏ إنشاء المتحف!): 


acl‏ إحياء المتاحف نتيجة جهود رئيس الجمهورية المارشال موبوتو 
الذى أطلق The Congolia Club ie‏ ببروکسل الذى استهدف 
تعزیز المعرفة بالتقافات الزاثيرية وفی سنه ۱۹۷۰ آصدر قرارا جمهوريًا 
بانشاء معهد المتاحف القومية وبالتالی أظهر اهتمامه بوضع إطار جدید فعال 
للمتاحف وبهذه المساعدة الحكومية ومعونة هيثة التدریس بجامعه زائیر 
الوطنية المؤسسة حدیثا التی نقلت أقسام ple‏ الأجناس البشسریه والتاریخ 
واللغه الأفريقية والأدب من کینشاسا إلى لوبومباشی وکان المتحف قادرا على 
اکتساب فترة حياة جديدة. 


وقد توسعت بعثات البحث .إلى حد کبیر ولذلك فقد age‏ المعهد القومی 
للمتاحف إلى نفسه بمهمة إعادة تأسیس مجموعاته GY‏ أنشطته الأولی كانت 


محکومة بإحساس وإلحاح و سوق الأنتيكات وتضم المحفوظات الحالية 
مجموعات ممثله (من ناحية الطراز على (BY‏ 
۱ آهداف المتحف(): 

لقد كان من العسیر أن تکمل قله من الباحئین فى فترة زمنية قصيرة 
دراسة مجموعه عظيمة من الثقافات التی آنتشرت فى رقعه شاسعة وا ذلك 
يتعين على هيئة العاملین بالمتحف أن تدرب المساعدین القادرین على مشاهدة 
ووصف الاعمال ذات الأهمية الفنية والتاريخية أو الأثرية حيثما کانواء ولم 
يكن الغرض من هذا هو تزوید المتحف بقطع من الکشوفات التى ينفذها 
الطلاب. بل لتدریب الطلاب على تحدید الموقع ووصف القطع الأثرية فى 
محل وجودها ومن ثم فإن الهدف هو اقامة حلقة اتصال بين المهتمين 
۱ أنشطة Mis‏ 


مما هو جدير بالذكر أن متحف لومباشى له دو رأكبر من مبناه وتشمل 
أنشطته ما هو أكثر من معارضه ومحفوظاته ويجب أن ينفذ بعض مهامه من 
خارج جدرانه لتعم المنطقة بأسرها أما الأنشطة الخارجية التى تعد هيئة 
المتحف مسئولة عنها فتشمل ثلاثة أنماط وهى: 


© المسئولية عن القطع المحظور الإطلاع عليها والقطع المعفاة من 

الط 

© بعثات البحث العلمی و الدر اسه وبعثات التفتیش. 

© تدریب الباحئین فى الجامعات وفی المیدان العلمی. 

ولقد لخصت هذه المسئولیات فى المرسوم لتشریعی رقم ٠١/۷١‏ الذى 
يحدد حقوق وواجبات المتاحف ويعد هذا المرسوم التشریعی دستورا مثاليا 
وهو يطلب من المتاحف أن تبدی أراءها Lad‏ یتعلق بتصنیف الممتلکات غير 
القابلة للنقل وذلك آمر هام من وجهة نظر تاريخ الفن أو ple‏ الآثار. ویتمتع 
المتحف بحقوق امتیاز مختلفة بالنسبه للممتلکات إذا ما طلب المتصف ذلك 
وأن یضع ما يراه من شروط للحفاظ علیها وان يقرر الشراء الاجباری 
وینظم المرسوم نفسة بيع التحف القديمة. 


۱۶۹ متاحف العالم hel silly‏ الحضار ی 


۱ دور المتحف فى خدمة المجتمع الزاثیری : 
ویعمل متحف لوبومباشی فى مجالات نلاثة هي(“ 


أ- البحث فى أقنعه ومجموعه تمائیل Yaka‏ . 
ب- دراسة شارة السلطة فى shaba‏ الشمالية وفی Maniema‏ 
ج- تسجیل مشغولات الحدید والنحاس العتيقة فى .Shaba‏ 


وعلی الرغم من أن هذا العمل يهتم بوجه عام بالمواد التی لها قيمة 
جمالية ویضم قطعا أيضًا وان كانت تلقى تقديرًا من البعض بيد أن لها معنی 
کبیرا وأهمية عظيمةءوقد نظمت دروس نظرية وعملية فى الفن ele y‏ 
الموسیقی وعلی الاثار فى غرف الحفظ والعرض بالمتحف وتعد رسائل 
الحصول على شهادة جامعية أو على درجة الدکتوراه deja‏ من عمل البحث 
العلمی الذى نتفذه الهيئة العلمية لمعهد التحف القومية. 

ویتمثل تأثير المتحف على البحث العلمی بالتعاون مع معاهد التعليم 
العالی وقد وضعت دورة تعليمية مدتها عام واحد لتدريب خریجی الجامعات 
ومن يعملون فى ميدان دراسة الثقافات أو علم الآثار .وقد أضيفت همزات 
وصل وربط مع وسائل الإعلام الجماهيرية ومع التليفزيون والأذاعه بخاصة 
وقد أنتج المتحف بالفعل شريطين للفيديو أحدهما عن علم المعادن والأخر 
عن مجموعات الأنثوبولوجيا وعلم الحيوان وثمة مشروع يجرى حاليا التفكير 
فيه لإقامة إيكولوجى عن المواقع القديمة لصهر النحاس. 

ومن ثم تكون أنشطة متحف لوبومباشى موجهة إلى جعل تراشه 
معروضا على أوسع نطاق ممكن وإلى تمكين كل الجماعات الاجتماعية من 
القيام بدور فى عمليات الحفظ والدراسة التى يتولاها. 
١‏ // نظام عمل المتحف(): 

يتميز نظام المتحف بأنه مرن وعملى فيعمل متحف لوبومباشى بنظام 
مرن وقابل للتكيف مع الزوار من مختلف المستويات فالزوار الأصغر سنا 
تجذبهم «قطع الأثرية والرسوم التوضيحية التى تبين بإيجاز كيف تس تخدم 
وتقدم الوحدة التربوية شروحا للزوار الأكثر إطلاعًا وتعد مرونة نظام تشغيل 


المتحف دليلاً واضحا للعمل فى عده مستویات وفی مجالات مختلفة حیث يقام 
معرض شهری يبين القطع الفنية التى تجری علیها آبحاث جديدة وتغیر کل 
شهر المعروضات التی تعرض فى صنادیق زجاجية وبالتالی یستطع الزوار 
أن یشاهدوا كيف يستخدم الطباق والمشروبات المخمرة وکیف تصنع وتاریخ 
إستخدام الخرز والسلال فى أعمال العرافة و القطع الأثرية للثقافة المادية 
للشعوب الرعوية والقطع الجليدية» وفى سنه ۱۹۸۳ آفتتحت غرفة للفن 
الحديث تضم الآن معروضات لكثير من الرسامين والنحاتين والخزفيين» 
وتعتبر هذه الغرفة همزة وضل بين فن العصور الخالية وفن اليوم ومن ناحية 
أخرى تعرض المجموعات الحشرية على المتخصصين وحدهم وتضاف هذه 
المجموعات المرجعية وفقا لقاعدة منتظمة حسب المقادير التى تصادمنها 
وسلالتها .وتضم جميع معامل الأبحاث الفنية عددًا کبیر! من المعدات 
كمعدات تحميض الصور الفوتوغرافية وجهاز إزالة المياه من المركبات 
الكيمائية. 


۱ المشكلات التى تواجه المتحف!": 


الحرب نشيت وحول المتحف إلى ثكنات y Sue‏ وأتخذ أمناء المتحف 
وأعضاء هيتته . فى ذلك الوقت تدابير لإنقاذ جزء من المجموعات بنقلها إلى 
مكان آخر ومع ذلك كلفت الحرب المتحف تكاليف باهظة وفى نهاية الحرب 
كان المبنى أنقاضا وتلفت المجموعات الحيوانية وسلبت مجموعات 
الأنثروبولوجيا الصفية والمعدنية وبعد عام ١177‏ حاول أناس كثيرون أن 
يمنحو المؤسسة حياه جديدة لكن إطارها الإدارى كان متصدعا ولمجموعه 
من الأسباب اهتمت بالمتحف السلطات المحلية المسئولة عن الشباب والشئون 
الرياضية والثقافية ووزارة السياحة ومصلحة الثقافة والفنون . 


۱۶:۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 
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المتاحک. کی موزمبيق 


نبذة تاریخیة): 


بدأ تاريخ المتاحف فى موزمبیق مع اتشاء أول متحف اقلیمی فى مدينة . 
لورنسو ماركيس العاصمة وقتئذ فستد وهى الآن مابوتو «Moputo‏ وذلك فى عام 
۳ ویرتیط هذا التاريخ أرتباطا وثيقا بواقعة أن alll‏ كانت مستعمرة 
برتغالية حتی عام ۱۹۷۵ ومنذ الأربیعینات فقط أتخذت خطوات ¿LAY‏ 
متاحف آخری ففی عام ۱۹۶۳ آنشین المتحف الجیولوجی بنماذج من عم 
المعادن والجیولوجیا فى موزمبیق» وکان الهدف اطلاع المنقبین والمستکشفین 
فى المنطقة على مختلف آنواع المعادن التی تساهم فى أنشتطهم التعدينية. 
وفی الوقت نفسه بدأ العمل بقصد انشاء متحف للتاریخ السکری الذی أريد 
اقامته فى القلعة القديمة. 

وکانت العاصمة الاستعمارية حتی عام ۱۸۹۸ وأنشئ هذا المتحف على 
آساس مجموعة من الأشياء والوثائق المتعلقة باحتلال موزمبیق عسکریا. 
cle‏ آثر إنشاء هذه المتاحف الأستعمارية الأولی أفتتح فى عام 1901 
متحف نامبولا الأقليمى وکان الغرض منه التعریف بالبيئة الطبيعية والأحيائية 
دون إهمال النواحی الأقتصادية والاجتماعية للبيئة البشریة(. 


فى الستینیات كانت جزيرة موزمبیق منطقة تجارية dió‏ بها البض‌ائع 
من سفينة لأخرى ومرکزا لمصالح البرتغال فى المحیط الهندی لقرون sane‏ 
فاصبحت مرکزا لاهتمام السيائحين le gi‏ ما تظرا لتاریخها وتقالیدها الثقافية: 
وفى ذلك الاوان جری ترمیم بعض آثارها الرئيسية ومواقعها التاريخية التى 
تثير ذكرى الوجود البرتغالی من كنائس وقصور ومبانی والقلعة ونماذج 
أخرى من العمارة السكرية وفی تلك الآونة Lead‏ ظهرت متاحف جزيرة 
موزمبیق متحف الفن المقدس الذى أفتتح فى عام ۱۹۱۹ وأقیم فى أبنية 

مستشف الرحمة القدیم» ویضم de game‏ من الاشیاء الدينية وبعد ذلك أهممل 
القصر لعدة سنوات y‏ أستعمل من وقت لآخر مقرا للوحدات الأدارية ثم أعيد 
ترمیمه y‏ أعیدت زخرفته ومن بين الأشياء التی ضمت إلى هذا المتحصف 


نماذج من الأثاث الهندی البرتغالی تستحق النتوية وبذلت محاولات أخرى 
بقصد المحافظة على مجموعات دراسية ونتظیم متاحف جديدة Sic‏ متحسف 
المحطة البيولوجية البحرية لجزيرة انهاکا Minhaca‏ 


clay‏ الاستقلال فى YO‏ من يونيه عام ۱۹۷۵ ومعه سياسة جديسدة 
للمتاحف كان المطلوب انشاء متاحف تسجل وتدرس تاريخ موزمبیق وتاریخ 
الکفاح فى سبیل التحرر الذی أدى إلى الأستقلال والتراث الثقافی فى الوطنی 
من خلال تجميع ونشر لمجموعات التى تمثل المادة الثقافية فسی جملته | 
والفنون القومية. وتحتاج المتاحف إلى موارد بشرية مؤهلة مهنیا ولم تكن 
هناك دورات تدريبية آوحتی خبرة فى التدریس فى هذا المجال وأستطاع 
متحف التاریخ الطبیعی YL‏ تباط مع جامعة آدواردو موتدلانی Edwardo‏ 
6 أن بستخدم فى التدریب ولو عددا قليل من المهنسین لتحسین 
وتحدیث قاعات العرض Gly‏ یخلق Yigal‏ آفضل للبحث والتعليم. هذا 
المتحف الذی یحظی بأكبر عدد من زوار المتاحف فى البلد يضم حالياً 
قاعات عرض للثديات و الطیور والزواحف واللافقریات البحرية والحشرات 
والأسماك» كما يفخر بالکثیر من مجموعات البحث وقاعة عرض أثنوجرافية. 


وأفتتح متحف الثورة فى YO‏ من يونيه عام ۱۹۷۸ وساعد على آفتتاحه 
جهد مکثف بذل فى البحث فى الأرشیف (الوثائق) وتجميعة وفی المناطق 
التی تحررت فى غضون الکفاح فى سبیل الأستقلال بقصد تجميع الوشائق 
المكتوبة. وكذلك العدید من الأشياء التی توضح آنتفاضة شعب موزمبیق ضد 
الاحتلال الأستعماری» وإذا يبدأ العرض بالوضع الاستعماری فإنه یلخص 
النضال التحررى الذى توج فى عام ۵ بالاستقلال ويوضح السنوات 
الأولى فى age‏ موزمبيق المستقلة ومؤتمر فى يليمو الثالث فى عام ۱۹۷۷ 
وأنشاء الحزب التوجيهات التى صدرت عندئذ ولكى يعرف المتحف الجمهور 
ويجعله فى منتاول مداركه فإنه ينظم رحلات موجهه ولقاءات وأحاديث 
للأفراد وبخاصة المدارس وجماعات من العمال(. 


ولجمالیا وفى ضوء ماتقدم فان المتاحف فى موزمبيق تعد للتعليم 
والتعلم. 





المتاحف فى موریتانیا 


تتعدد المتاحف فى موريتانيا على النحو التالى : 
١‏ معرض موريتانيا . أرض الإنسان : 
۷ نبذة عن Ojo wall‏ 


فى الثانی عشر من تشرین الثانی - نوفمبر ۱۹۹۳ بدأت دورة dh‏ 
فى معهد العالم العربی فى باریس. و أستمرت هذه الدورة حتی التاسع مسن 
کانون الثانی- يناير ۰۱۹۹۶ خلال هذه الفترة كان ages‏ العالم العربی فسى 
صدد نتظیم معرض دولی يحمل عنوان: "موريتانياء آرض الاتسان" بالتعاون 
مع متحف الاکیتین فى فرنسا وأفتتح هذا المعرض فى الخامس عشر من 
کانون الأول - دیسمبر ۰۱۹۹۳ وأستمر حتی الثالث عشر من آذار- مارس 
aay‏ 


۱ فترة اعداد المعرض : 

تم alae]‏ معرض "موريتانياء آرض ال(نسان" فى متحف الأكيتين فى 
مدينة بوردو أصلاء ثم قبل ages‏ العالم العربی الذی تربطه بالمتحف المنکور 
روابط تعاون وئیقة» باستقبال هذا المعرض فى مرکزه بباریس وبعد نقل 
المجموعات التی یحتویها المعرض الى مقر العرض واعتبارا من الرابع 
عشر من تشرین الثانی - نوفمبر ۹٩۳‏ ۱اوصل فریق من آخصائی الحفظ من 
متحف الاکتین ومن المتحف الوطنی للإثنوغرافيا فى مدرید وأنضم السیهم 
فريق من معهد العالم العربی ثم بدأت عملية وضع المعروضات فى واجهات 
العرض التی تم تصنیعها من قبل فریق من النجارین ذوی الخبرة ودامت هذه 
العملية شهرا LUIS‏ 
A‏ أقسام المعرض(۲): 


US‏ الهدف من إقامة هذا المعرض هو تحدید المحیط الموریتانی مسن 


المتاحف فى موريتت يا Yoo‏ 


خلال روية جامعة لمجمل أوجة الثقافة فى بلدنا وقد قسم المعرض إلى أربعة 
*الجزء الأول ( الصالة الأولى ) : "التعریف بموریتانیا" : 
یشمل هذا الجزء من المعرض خارطة تبین المعطیات الجغرافي2 
لموريتانياء بالاضافة إلى مناطق سکن الجماعات الأثنية المختلفه. وبهذا 
يعرض تاريخ موریتانیا وفق التسلسل التاریخی من خلال نصوص و لوحات 
آیقوتو غرافية وأشياء تمثل مراحله الرئيسية وهی: فترة ما قبل التاریخ» 
فترة البربرية فترة نشر الاسلام» فترة المرابطین» فترة الامبر اطوریات 
ola gull‏ الکبری» الاجتیاحات Ay yall‏ الاستعمار. فترة انتهاء الإستعمارءنشأة 
جمهورية موریتانیا الاسلامية. 
*الجزء الثانی ( الصالة الأولى) : أهل المدن أهل النهر: 
أهل المدن خصص هذا الفضاء لأشكال السکن» ونری فيه مجسما 
لمدينة ولاته التی تقوم نساؤها بصنع الرسوم التی تزین المساکن بالإضافة 
إلى تمثيل بالحجم الطبيعى لساحة من ساحات هذه المدينةءكذلك تم عمل 
ديكور بالحجم الطبيعى لواحد من صالات مدينة شينغيتى القديمة مجسما 
للمدينة بكاملها يظهر عليه مسجد المدينة الشهير بالإضافة الى ما سبقء» نجد 
فى هذا الجزء مجسمات أخرى تعرض فن العمارة فى عدد من المسدن 


الموريتانية. 
Jal‏ النهر: أن الغالبية العظمى من أهل النهر مزارعون as‏ 3 
وتتمثل نمط بيوت السكنى لديهم من خلال: 


أ- نموذج لمدخل بيت سينونكى و مجسمات لقرى ولوف وتوكولور تبين 
الأكواخ الدائرية الشكل المصنوعة من قطع من التراب الجاف والمغطاة من 
القش وتستعمل سياجات من الأغصان لتسوية الأرض التىبنيت عليها عدة 
أكواخ أوبيوت مستطيلة بنيت سقوفها شكل مصاطب» حول ساحة مشتركة 
تجرى فيها جميع الأعمال المنزلية و الحرفیة(". 


10% متاحف العالم والتواصل الحضارى 


© الصالة الثانية :" alle‏ البدو " و " الناس و المواد و الثقافة ": 

alle ©‏ البدو الرحل تم تمثیل هذا العالم بشکل GY‏ من خلال إنشاء نموذج 
لمخیم فى الصحراء يشمل خيمة تغطی مساحة Ts‏ مترا مربعا مجهزة 
بجمیع مکوناتها الداخلية و الادوات المستعملة فیها.ویکمل هذا النمسوذج 
جملان من المطاط المقولب يتيحان عرض عناصر السرج الذى یعتبر أداة 
ضرورية للحياة فى الصحراء كذلك تعرض فى هذا القسم صور 
فوتوغرافية للمخيمات البدوية. 

© الناس والمواد والثقافة: يعرض هذا القسم نماذج من الأعمال الحرفية التى 
تلبى حاجات المجتمع ونجد فى هذه النماذج عددا من الأشياءء(المجوهرات 
المصنوعة من الذهب والفضة])ء والأساورء والخلاخیسل المنقوشة» 
والأقراطء واللؤلؤ القديم وكرات العنبر والكرات المصنوعة من الفضة 
المزينة بالنقوش. 

© كذلك يقدم المعرض لمحة عن الحداد الذى يصنع أدوات و أوعية و 
عرضت نماذج منها فى هذا القسم بالإضافة إلى المصنوعات الفخارية 
ونماذج من الوزار المصبوغ على الطريقة التقليديةء LS‏ يقدم المعرض 
نماذج من المصنوعات الحرفية الخشبية (الصناديق الخشبية المنقوشة 
والمزينة بقطع حديدية) والمصنوعات الجلدية(القرب المنقوشة 
Manz,‏ 

aban مورد‎ HA 

لقد كان هذا المعرض ثمرة للتعاون بين أصاب المجموعات الخاصة 
والجمعيات والمؤسسات. 
ونشير فى هذا الصدد إلى مشاركة متحف الإنسان فى باريس» ومتحف 

الأثنوغرافية فى نيوشاتل بسويسراء والمتحف الوطنى للأثنوغرافية فى 

مدرید والمتحف الوطنى فى نواکشوط ومتحف الفنون الجميلة فى مدينة 

أنغوليم بفرنساء والمتحف بويغ فى مدينة بيربيئيان» والأرشيف الوطنى لفنون 

أفريقيا واوفيانوسيا فى باریس» ومتحف الأكيتين الذى قام بإعداد هذا 

المعرضء ومعهد العالم العربى الذى كان الشريك الرئيس فى هذه التظاهرة» 


ومنظمة الیونسکو» و السید ديبوسك وقرينتة» والسيدة سارغوس» السید 
دوجاريك» والسيدة دولاروزیر. أما الاشراف العلمی على هذا المعرض فقد 
قام به المرکز الثقافی الفرنسی فى تواکشسوط ومرکز دراسات Gál‏ 
السوداء فى بوردوء وجمعية أصدقاء موریتانیا . 
۲ . المتحف الوطنى بنوا کشوط > 
۲ مفتنیات المتحف الوطنی : 

تنتمی القطع المعروضة فى المتحف الوطنى بنواکشوط إلى فئتين 
مجموعات أثرية وأخری أثنوغرافية. 

وعلی هذا الأساس يضم المتحف جناحین Ma‏ : 
۲ جناح الاثار: 

تخطی الأبحاث الأثرية فى الوقت الراهن حقبتین من التاريخ هما: حقبة 
ما قبل التاریخ وحقبة التاریخ الوسیط ومنذ اکثر من ثلاثين سنة» تتکدس فى 
مخازن المعهد الموریتانی للبحث العلمى" ألف القطع الاثرية. ولا شك أن 
ner‏ ا eo Hi. ۲۳ o. ut.‏ > 
فى تولی المشرفین على حملات النتقیب و الحفر () للعرض فائدة حيث 
یمکن عرض أحدث نتائج البحث . 
۲ قطع ما قبل التاریخ : 

أن القطع من فترة ما قبل التاریخ المعروضة فى المتحف هى ثمرة 
اکتشافات تشمل جل التراب الموریتانی . 

أن كل حقب الفترة الحجرية ممثلة بالالوات الخاصة بهاء lea‏ بالقطع 
البسيطة والفئوس» وانتهاء بالحراب الدقيقة الأعداد. ويرافق هذه القطع 
غالبا جملة من البیانات التوضيحية والخرائط والصور وبغية التعريف أكثر 
بالمواقع والتمییز السریم بين مختلف الحقب التاريخية» یمیز كل حقبة لون 
خاص بها کل خزانة زجاجية. 


۱۵۸ متاحف العالم y‏ اصل الحضاری 


أن للثوانى الخزفية الكاملة والشظایا من العصر الحجری الحدیث دلالة 
تاريخية واضحة» حسب الشكل أو اللون أو الز خرف وهی تبین مدی AGUS‏ 
السكانية فى زمن كانت الظروف المناخية فيه أخف وطأة مما هى عليه الآن. 
أما تحديد المواقع Ll an‏ فموضح بالخرائط المعروضة . 

عرف فى موريتانيا نوع قديم من العدانة فى عصر التحاسء وذلك من 
' خلال إستغلال منجم أكجوجت. ويعرض الجناح نتائج الأبحاث التى أجريت 
حول كهف الخفافيشء الواقع بكلب al‏ اکرین» والتى أكدت إستخراج النحاس 
Laat‏ من خام " المالاکیت" المحلى. 

كذلك توجد فى المتحف صور جوية وقطع آثرية ya‏ نتائج عدة 
هه RE N ee‏ 
۲ الآثار الوسيطية: 


oT‏ ای توق ية تأتى فى آغلبها من مواقع تم بها تنقيب وحفر» 
وهی(" 


o‏ موقع تكداوست (أوداغست): 


وهو مکان مدينة أوداغست القديمة الوارد ذکرها فى القرن الشامن 
المیلادی عند الجغرافيين العرب. NA a‏ بات جر بو 
لمدة تزيد على عقد من الزمن» وتبين القطع المعروضة تاريخ البلدة وبعض 
جوانب الحياة اليومية dead‏ عن طريق التعرف على إنتاجها المحلى 
كالخزف والأدوات المعدنية » وعلى ما كانت تستورده من بلدان المغرب 
ومن أسبانيا كبعض الأوانى والزجاج والقناديل... 


۵ موقع کونبی صالح(غانه): 


موقع کونبی صالح هو ثانى موقع وسیطی کبیر معروف فى موریتانیا؛ 
وقد حننی بحفریات أقل إتساعا من تلك التی أجريت فى تکداوست. . تعرض 
بالمتحف قطع من هذا الموقع» وصور لبعض العناصر المعمارية الدينية 


E 


والمدنية من المسجد الذی برجع تاریخه إلى القرن العاشر المیلادی» ومن 
بعض البیوت المزينة بزخارف هندسیة. 
© موقع آزوکی: 

يعتقد أن فى آزوکی آثار حصن من عهد المرابطین. لکن المکان لم 
القطع ليست كافية بعد لتقديم نماذج ذات دلالة» الا أن بعضها معروض. 

وهناك أكتشافات عديدة تمت بطریق الصدفة» وأخرى عن طریق 
حملات التنقيب التى مكنت من التعرف على als‏ المواقع AN‏ ورسم 
خرائط مبينة لأماكنها. ويتم بإنتظام إدخال الأكتشافات الجديدة إلى القاعات 
الأثرية. 
۲ الجناح الائتو غرافی: 

یجمع هذا الجناح الأدوات الشائعة الأستعمال عند المجتمعات التقليديةء 
حين كانت لا تعرف الکثیر عن المواد المستوردة LAs‏ عن طريق 
الأوربيين. ویعنی الأمر قطعا ذات طابع نفعی أو جمالی (أو الاثنين elo‏ 
تبين أصالة وثراء صناعة تقليدية تستجيب تماما لحاجات الموریت أنیین 
وأذواقهم» تعرض القطع حسب مواضیع عامة تهم الحياة اليومية مثل الماء 
وتربية المواشی والادوات الزراعية والحياة الدینیة... 
۲ لوسط البلدی() : 
تندمى القطع المعروضة إلى عدة فثات وهی: 

الأثاث المنزلى :إن إنتشار الحياه البدوية فى البلاد حتى age‏ قريب جعل 
للفن النقول مكانه خاصة ضمن المعروضات التى تطغى فيها مواد I‏ 
الصوف والجلد والخشب والمعادن cell‏ 

الأدوات المتعلقة بالماشية: یعنی الأمر هنا مختلف الحبال المستعملة فى 
تطویع المواشی ورعایتهاء وکذلك تجهیزات الرحال والسروج وغیرها. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الماء: تعرض فى المتحف مجموعة من الأدوات الخاصة بسحب الماء 
من الابار وحفظه ونقله کالدلاء والقرب. 

وتعرض فى المتحف کذلك بعض الادوات التربوسية التقليدية والالات 
الموسيقية و Ot gal‏ الصناع التقليديين ¿Y‏ 


۲ الوسط المقیم( : 
یتمحور نشاط المجموعات المقيمة (الحضرية والقرویة) حول الزراعة 
و المبادلات. 


تعرض فى المتحف نماذج وصور ومخططات للمساکن. وتعرض ALS‏ 
آهم المواد المستخدمة فى البناء» مثل الطین والحجارة والخشب. ومن أكشر 
النماذج انتشارًا الاکواخ المستديرة و المغطاة بسقوف من الاعشاب» والسدور 
الصغيرة المبنية من الطین» ومنازل من الحجارة دات طابق» Ay ja‏ بزخارف 
هندسية. وتعرض كذلك نماذج من الفن المعماری الدینی عبر صور لمنارات 
من مساجد المدن القديمة» ومن بين هذه المدن ولاته التی كانت فى السابق 
على صلة بدول المغرب شمالا وبالمناطق الجنوبية» ومازالت YN a‏ 
تحتفظ بشواهد لتأثير المنطفتین» وبفن معماری متمیز بزخارفه وک Ui‏ 
ببعض الأدوات المستعملة فى الحياة اليومية. 

كذلك تعرض آدوات الزراعة والصید فى مجموعة منتوعة من وسائل 

وجل هذه الأدوات من الخشب والحدید. لکن التنوع الاقليمي یدخل 
أختلافا فى الأشكال لادوات لها نفس الاستعمال. 

وتعرض نماذج من أهم المواد المتبادلة تقليديًاء تصاحبها صور للقوافل. 
فالعدائل (قطع الملح) والظروف الجلدية الخاصة بحفظ ونقل الحبوب» تدل 
على أهمية التبادل بين مختلف المناطق» والدور الذى لعبته الحواضر القديمة 
فى هذا التبادل. 


هناك ميادين يشترك فیها الرحل والمقیمون» وتعرض منها عناصر فى 
المتحف» ومن هذه المعروضات الأزياء والالعاب ودمی الأطفال والأسلحة 
إلخ. 

ومما هو جدير بالذكر أنه لا يمكن عرض مجموع القطع لضيق 
القاعات. لهذا تحتم أنتقاء القطع الأكثر جمالاء وخاصة الأكثر دلالة. ويسعى 
المتحف إلى التوفيق بين رغبة الجمهور الواسع الراغب فى قطع ذات قيمة 
جماليةء وبين الأخصائيين الذين يرجحون الدلالة التاريخية للقطع oy al‏ 
وما يمن أن تضيفه على المستوى العالمى. 
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المتاحک فى نامیا 


نتعدد المتاحف فى نامبيا US‏ یلی: 
.١‏ المتحف المتنقل فى ol‏ 

إن نامبیا تعد دولة شاسعة المساحة بترکز سکانها القلیلون أسامتا فى 
مناطق ريفية نائية منهجا مبتکرا يربط بين المدارس والمتاحف فى بيئة 
تعليمية تكافليةء ولقد إستعانت وكالة المساعدات البريطانية بكلا من کر استین 
على طلب من حکومة نامبیا لمساعدتها فى نتفیذ البرنامج. 

ومن المدهش أن نامبيا بها عدد کبیر للغاية من المتاحف الصغيرة التى 
يصل عددها حاليًا إلى نحو عشرین متحفا معظمها Did‏ خاصة كما يوجد 
خمسة متاحف آخری مازالت فى مختلف مراحل الإنشاءء وییلغ عدد سکانها 
فى هذه الدولة ۱,۵ ملیون نسمة منتشرین ومبعثرين فوق مساحة تبلغ نحو 
ثلاثة أضعاف مساحة المملكة المتحدة. 


۱ أهداف إقامة المتاحف المتنقلة بنامبیا!): 
تتلخص أهداف متاحف نامبیا فیما یلی: 


۱ إستخدامها کمصدر تعلیمی يعد فى نامبیا مفهوم جدید إلى حد 
ما نظر! GY‏ المتحف القومی بعاصمتها ويندهويك WIND HOEK‏ وهو 
المتحف الوحید الذی آتبع الأسلوب التعلیمی. 

۱ إن السنوات الطويلة التى شهدت سياسة التمیز الصغری A‏ 
أستخدمت خلالها بعض المتاحف لتعمیق التباینات الثقافية بين الشعوب. 

۲۰ تشجيع المدارس على استخدام المتاحف کمصدر تعلیمی Lady‏ 
فى المناطق المترامية الاطراف کالریف. 


ل > 


المتاحف فى نامبیا vio‏ 


ولتحقیق تلك الأهداف طلبت وزارة التعلیم والثقافة بنامبیا وجمعية 
المتاحف من وكالة المساعدات البريطانية للخدمة التطوعية Lad‏ وراء البحار 
(USO)‏ إرسال أثنين من الخبراء للمساعدة فى بدء تخطیط وتنفيذ الخدم 2 
المتحفية» ولتدریب هيئة من الموظفین النامبیین للعمل فى هذا المجال بعد 
التدريب» ونقوم هيئة المساعدات لما وراء البحار بتجنید بعض الأخصائيين 
لتلبية الطلبات الواردة من الدول النامية لشغل وظائف معينةء وإذ لم تبادر 
هيئة المساعدات إلى تلبية هذه الطلبات تظل الوظائف شاغرة. 


۱ الوظائف الاجتماعية للمتحف المتنقل: 
تتمثل آهم تلك الوظائف فيما یلی(: 
۱ يقدم المتحف القومی للزاثر معلومات عن إحتلال جنوب أفريقيا 


لنامبياء وقد أتضح ad‏ أن العزلة النسبية التی شهدتها نامبیا على مدى 
سنوات قد حدثت من أجل إدخال أفكار dana‏ كما تطورت وسائل النتفیذ. 


۱ معاونة المتاحف Lod‏ یتعلق بالتنظيم الإدارى وطريقة العرض. 
وتدریب هيئة العاملین» وطريقة استخدام المدارس del‏ 


۱ نشر وتوزيع سبع كتيبات تتضمن نصائح و ارشادات للمتاحف 
تتناول موضوعات مثل تخطيط المتاحف للمهمة التعليمية ووضع الكتالوج 
وأفكارء ووسائل العرض. 

۱ تقديم المساعدة عند الطلب بناء على مبادرات الجماهير لإقامة 
متاحف جديدة وهناك حماس كبير فى شمال نامبيا بصفة خاصة حيث يتركز 
نصف السكان ولا يوجد سوى متحف واحدء لذلك أقتضى العون المقدم 
التوجيه بنصائح وتوجيهات عن تشكيل لجنة للمتاحف وكيفية التقدم بطلب 
الحصول على التمويل» وغير ذلك من الأعمال التنظيمية وفيما يتعلق بجمع 
المعلومات وإحتياجات التخطيط بناء على النصائح المتعلقة بطرق العرض. 

۱ تدعيم علاقة المتاحف التعليمية مع الم‌دارس؛ وبعدئذ مع 
المجتمع العريضء ولم يكن المنهج المختار عرض عرضن منتقلا أو ترتيبات 


۱۹4 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


قروض نظرا GY‏ زیارات التخطیط الاولی بینت أنه إذا قدمت الخدمة فى 
مدرسة و احدة یعرض لمدة یوم واحد بعد ذلك يختص العرض لمدة سنة یکون 
التحصيل العلمی ضئیل Gly‏ تحقق القيمة التتموية على المدی الطویل الإ لذا 
درب المدرسون على كيفية أستخدام المتاحف وبذلك یمکن للمدرسین 
ولتادمیذهم الاستفادة بانتظام وإستمرار. 


۰ دور الیونسکو فى دعم متحف نامبیا: 
ویتلخص Lad‏ يلى!'): 


قامت اليونسكو بدور هام عند أستقلال نامبيا عام 1۹۹۰ وأتضسح 
AS‏ من المدرسين ينقصهم التدریب» وهی ظاهرة موروثة خطيرة ترتبت 
على سياسة التمييز العنصرىء وبذلك وضعت برنامج تدريبى رئيسى فسى 
المناهج الأساسية والدراسات الأجتماعية» وكيفية تقديم معلومات من خلال 
طريقة المشروع ووضع رموز للعمل» وكانت كل هذه الأمور تتعلق 
بالأهتمام بالمقررات الدراسية وطرق التدريس آکشر منها بالمحتوى أو 
المضمون. ونظمت بعض ورش العمل هذه فى المتحف المحلى بأستخدام 
مقتنياته مما يحقق التعارف بين المدرسين وموظفى المتحف. 


pe]‏ أهمية توجيه الدعوة للمدارس: 

إن تقدیم وتوجیه دعوة للمدارس لها آهمية قصوی من خلال تقديم 
عرضنا مصورا Led‏ بعد بالمتحف» مما يجذب ذلك الاباء والطلاب لزيارة 
المتحف» والطلاب الآخرين وكان الهدف من هذا التغلب على المشكلة التسی 
وصفتها إحدى المؤسسات مقبولا قبل الآن» وكنت أخشى المجئ إلى المتحف 
ولكنها بعد ذلك أدركت كيف يتم إستخدام المتحف لصالح التلاميذ فى فصلها. 
۱ الخدمات التى يقدمها المتحف المتنقل: 

تتسل آهم تلك الخدمات فيما یلی("): 


لمساعدتهم فى تنفيذ العروض. 

۱ تشجیم المدرسین الآخرين على استخدام التحف. 

۱ تقديم المساعدة لترتيب الزیارات. 

۱ إقامة شبكة فى جمیع clad‏ المناطق الريفية حتی یمکن تحقیق 
الاکتفاء الذاتی قدر المستطاع. وبذلك یسمح للخدمة المتحفية فى إطالة وقت 
تقدیم العون فى الأماكن الاکش بعذا. 


۱ التأكيد على الاتجاه العطمی(): 

ولقد نظمت خدمة المتحف المنتقل سبعة ورش عمل مختلفة للمدرسین» 
والمدربین على القراءة والكتابة تتضمن التاریخ والجغرافيا والدراسات 
البيئيةء وکانت جلیات نقاش عملية یتاح فیها الفرصة للمدرسین للتدریب Gale‏ 
على إكتساب الخبرات فى أداء مشروع معين باستخدام الموارد المتاحة فى 
مدارسهم» وکانت المقدمة تفطی مجالات واسعة إنطوت علی طريقة التعامل 
مع الاشیاء» وذلك بممارسة عملیات رصد وتسجیل وشرح وتفسیر الظواهر. 


على سبیل المثال: كيفية استخدام المتحف المحلى وكيفية الاستفادة من 
البيئة المحلية» ویشمل ذلك رسم خريطة للمدرسة أو القريةء وأیضنا ya‏ 
على تاریخها وكيفية صيانة الرواية الشفوية للتاریخ باستخدام شرائط 
لتسجیل» وكيفية إستخدام الدراما فى مجال التاریخ والدراسات الإجتماعية 
وتقدیم المعلومات ووضع رموز للعمل. 


۱ سالیب جديدة فى تعلیم التاریخ و ¿(Ma glad‏ 

تقوم الخدمة المتحفية بمساعدة المتاحف حتی يكون آکشر جاذبية 
للمدارس وجماهیر الناس بوجه عام» ليس فقط من خلال تقديم ورقة عمل أو 
نشرة بل أیضنا من خلال تقدیم ما هو أهم من ذلك. وهو تقدیم العروض التى 
نتقدم بصورة صحيحة لتاريخ السود و «gal‏ وكان لإستخدام الاثار Aas pall‏ 
أو (الرواية التاريخية) دور هام فى هذه العملية. 


.م5١‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱ العوامل التی ترتبت علیها توافر وأستخدام المتاحف: 

تتمثل آهم تلك العوامل Ay Lad‏ 0¿ 

۱ استخدام بعض المتاحف للمساعدة فى تعلیم العلوم و التکتولرجیا: 
والتاریخ الاجتماعی وتعلم التاریخ. 

۱ أن تدریس العلوم فى نامیبا بصفة خاصة كان محدوذا للغاية. 

۱ تقدیم عروض ماکینات رفع المیاه البخارية الصغيرة ولها قيمة 
كبيرة لرفع الطلاب والمدرسین على el gu an‏ للعمل. 


ومما هو يؤسف أنه Y‏ یوجد سوی متحف واحد به عدد قلیل من 
العروض العملية ذات الأجزاء التی يمكن نقلها من مکان لآخرء ويعد هذا 
مطلبّا lo‏ بها فى أى مکان أخر بحاجة للتتمية فى نامبیا التی تكاد تتألف کل 
العروض بها من مقنتیات ثابتة جامدة غير قابلة للحركة؛ وبلا مضمون ولا 
تفسیرات» ولکی تحل هذه المشکلات ينبغى إعطاء الأولوية للجمهور 
والتدريب والأموال والأفكار. 


: تدعيم الروابط بين المتحف القومى وجمعية المتاحف غير الحكومية‎ ١ 
مما لا شك أن تدعيم تلك الروابط من المهام التى تقدمها خدمة المتحف‎ 
المنتقل» فى الفترة السايقة على إنشاء هذه الخدمة كان هناك تباعد كبير بينهما‎ 
فى نواح عديدة ولكنهما تفاوضا بعد ذلك لشق طريقهما نحو التقدم.‎ 
أثر تجميد الحكومة للتعينات فى الوظائف():‎ 0١ 
لم يعين حتى الآن عاملون نامبيون یواصلون تقديم هذه الخدمة‎ 


المتحفية. كما أن ميزانية المتحف القومى أخذه فى التدهور رغم الحصول 
على بعض التمويل القصير المدى من مشروع دور المحفوظ ات بإفريقيا 


المتاحف فى تامب یا ۱1۹ 


ومشروع لمتحف» ومما Y‏ شك فيه أن استمر ار تلقی الدعم الضارجی من 
عاملين» وأموال ضرورية للغاية لبعض الوقت إذ نريد للخدمة أن تستمر فى 
التقدم الذى تريده الحكومة. 


أخرى فى المنطقة الجنوبية من أفريقيا والأمل أن يكون ذلك بمثابة نموذج 


و3 


مسنتدی. 


۱ تنظیم خدمة المتحف المتنقل : 


لقد ترتبت على ذلك زیارات لكل إقليم بالبلاد لمدة أسبوعين فى كل مرة 
لتنظيم ورش العمل الخاصة بالخدمة الداخلية والمدرسين الخاضعين للتدریب» 
والعاملين فى مجال محو الأمية وتعليم الكبارء علاوة على تقديم يد العون 
والمساعدة للمتاحف القديمة والجديدة على حد سواء ولذلك حضر أكثر من 
ألف مدرس ورش العمل هذه مما يدلنا على أن إدخال المدرسين فى هذا 
المجال كان خيارًا صحيحا لأنه أتاح بتغطية قطاع عريض من الناس 
والمدارس والمناطق والموضوعاتء فيوجد دولة يتطلب وضعها sole)‏ كتابة 
كافة التشريعات وإعادة توجيه كافة الخدمات وتوفير التدريب بسرعة وعلى 
نطاق واسعء فأى وحدة منتقلة تسود البلاد باكتساب الخبرة والمعرفة المفيدة 
ولتحقيق هذا الهدف ستظل خدمة المتحف المتتقلة مطلوبة ليس فقط من أجل 
مراجعة تشريع المتحف القومى ولكن Lead‏ من أجل إعداد التخطيط للمزيد 
من مبادرات التنمية الإقليمية العامة(:'). 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 
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المتاحک کی دول بنین 

تتعدد المتاحف فى دولة بنين وفيما يلى عرض لهاعلی النحو التالی : 
١‏ . المتحف الأوليمبى فى بنین: 
۱ نشأة المتحف() : 

طرأت فكرة إنشاء المتحف على قادة اللجنة القومية الأوليمبية کنتیجة 

لمناقشة بين جیلین الشباب المتحمس والمتطلع وبين الاگبر سنا والاکثر حذر! 
ولدنه لاغراء الزائد للمال فى الرياضة ولستخدام المنشطات والاضرار التى 
es‏ من als‏ الاتحادات الرياضية المخثلفة فى البلاد وکانت الحملة 
لبنين وإفريقيا ولكن Coal‏ لتكريم الحركة الأولمبية بأكملها والألعاب ذاتها وتم 
أفتتاح المتحف للجمهور فى مارس خخ ة .١‏ 
۱ أهداف المتحف : 

تتمثل أهم أهداف المتحف فيما ¿O dy‏ 

۱ أن يكون له القدرة على جذب الشباب نحو الرياضة. 

۱ فهم الأعمق للصداقة والسلام والفضائل الآخرى. 
۱ موقع وعمارة المتحف(): 

يقع المتحف فى بنين فى مدينة كوتونو ويقسم المتحف إلى Y‏ أقسام 
(مكتبة للصسورء للفیدیو کاسیت» للملصقات »و مقتطفات للجرائد» لطوابع البرید» 
للإعلام والتذكارات والتعويذات الرياضية). 
۱ المشاكل التى واجهت المتحف0): 

تتمثل آهم المشكلات التى يواجها المتحف Lad‏ يلى : 


المتاحف فى دولة بتين YY‏ 


السجلات الرياضية. 


۱ مشكلة الامية حیث آراد المتصف أن یجمع السير الذاتية 
للأشخاص الرياضية المشهورة ذات التاریخ ولکن آغلب الشخصیات كانت 
تتمتع بالأمية مما وجد صعوبة فى الجمع. 


۱ مشكلة كيفية عرض وتنظيم المجموعات. 


۱ المناخ(حرارة» رطوبة) أثرت على المجموعات المجموعة 
وذلك نتيجة لضعف الامکانات المتاحة للحفظ. 


۱ مشكلة المسك بالآثار المجموعة مما یعرضها للخطر . 

۱ كيفية ¿gal gn‏ هذه المشکلات(ه): 

وضعت عدة حلول لمواجهة هذه المشکلات كما یلی : 

۱ تم ارسال آشخاص لإجراء مقابلات شخصية مع الأبطال 
وتسجیلها على کاسیتات سمعية أو فیدیو. 

۱ ثم تقسیم المتحف إلى عدد من الاقسام للعرض. 

0 تم تزوید المتحف بجهاز تکییف. 


۱ تم وضع الاثار فى صنادیق وحجرات yas‏ مضازن لعدم 
العيث بها. 


۱۷ متاحف العالم والتواصل الحضاری 
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تتعدد المتاحف فى دولة تونس على النحو التالی: 
.١‏ متحف الفسيفساء(): 


وندخل متحف سوسةاعفتشهد لوحات رائعة من الفسيفساء تمثل أجمل 
مجموعة فى العالم من هذا النوع من الفتون» وتشکل La) La gal‏ من الاثار 
التى تعود إلى القرون من الأول إلى السادس» كما تعکس صورا من أساطير 
الديانة اليونانية والرومانية القديمة ومظاهر الحياة اليومية والممللامى 
الصاخبة. 


وتتأمل أرضية المتحف الرئيسية» إلا أنها مزدانه برأس متين بديع 
الشكل والالوان» كما رسمت صورة إله البحر'نبتون' على منوال الشكل 
فيتبقى يذكر بصورة الإله سيد الملاحين وحارسهم أبرز هذه اللوحات صورة 
تمثل إختطاف الإله للراعى جانمیا" الذى يبدو فى إحدى اللوحات راضیا 
بإختطافة وعلى محياه بعض علامات الأنوثة» بينما يظهر لوحة ثانية متخبطا 
غير راض بعد أن تحول الخاطف إلى شر كبير. : 


۲. متحف بوردو بتونس!": 


يوجد متحف بوردو بمدينة 'كريكوان" التى نت تتميز بمعابدها Abs)‏ 

تنتشر فى معالم دقه" الشهيرة a‏ الذى صمدت جدرانه 

pa ana‏ أو نتأمل لوحات فسيفساء “بو ماجوس" البديعة أو 
نتوغل فى متاهات OR‏ 


وجدیر بالذکر آنها معالم آثرية خلقتها الحضارات المنتالية وسطرت 
صفحاتها على جدران مدينة قرطاج التى دمرها الاعداء آکشر من ثلاث 
مرات فى العهد البونیقی وفی العهد الرومانی ثم بعد رحيل الصليبين قائدهم 
'سان لويس" وإذا كانت بعض هذه الآثار قد تحولت إلى أطلال فان الحجر 
مازال يتكلم سواء بين بقايا الموانى البونيقية او مقبرة الأطفال الضحايا أو 


Wy 


عند حمامات آنطونین أو على مدارج الأودیون المنتصب على النهضسة 
ویجواره مشاهد التاریخ واثاره المعروضة فى متحف “pj‏ 


ونتابع فى متحف الآثار حکایات الماضی ومعالم التاریخ ترویها 
مجموعه رائعة من لوحات الفسیفساء والمنحوتات والمجوهرات وتدور بين 
مجموعات من اللوحات وقطع من توابیت الموتی وجدت فى مقابر بالقرب 
من موقع قرطاج . 


ولعل أجمل ما نشاهده صورة جميلة واضحة المعالم للربة 'تانيث" 
يونانية الطایع فى جوهرهاء وتماثیل أخرى صغيرة أستخرجت من القبور 
القرطاجية من جزاتر البلیار التى كانت تابعة لامبراطورية القرطاجية ولذا 
كان بعض هذه الآثار خاليًا من الدقة» فان بعضها يبدو بشعا لا تطیق العين 
رؤيته کأنه وصنع لإرهاب الأطفال أو طرد الشیاطین. آما ما بقى من 
الخزف فیدل على أن هذا الفن كان يقصد إلى النفع لا إلى الجمال الفنىء 
المنسوجات والحلى والنقش على العاج والأبنوس والكهرمان ela Hy‏ 

ومما لا شك فيه أن أروع ما يضمه المتحف تلك اللوحات الفسيفسائية 
التى تعتبر أكبر مجموعات للفسيفساء فى العالم بين إغريقية ويونانية 
ورومانيةء ولعل أبرزها ما يحكيه هوميروس من أساطير الأوديسية مغامرات 
هرقل وتية أوليس فى بحر الظلمات. 

ويبدو أن كل شىء فى متحف بوردو يحكى كيف كانت تونس معبسر 
a‏ فهی بلد عربی يرجع تاريخه إلى أكثر asa‏ 

الممتدة يسر لها سبل الأتصال بالشعوب الأخرىء وجعلا منها أرضاً للتلاقى 
وموطناً لإغناء الحضارات. 

وإذا كانت تأثيرات الحضارة الفينيقية قد وضعت لها جذوراً فى أرض 
قرطاج حتى عظم شأنها على مر الایام» فان تدمير قرطاج قد مكن روما من 
بسط نفوذها على أنحاء DUM‏ بالرغم من مقاومة "لأمازیج سكان البلاد 
الأصليين. وفى العهد الرومانى أنتشر العمران والبناء كما تشهد بذلك الآثار 


WA 


النفسية التی رأيناها مائلة حتی الیوم فى الجم ودفة وسبيطلة ومکثر وغیرها. 


وقد استمرت مراحل التاریخ حتی كان القرنان الخامس والسادس بعد 
المیلاد حين أستهدفت تونس لحملات الوندال ثم البیزنطبین. ولم يضع حدا 
لكل ذلك سوی الفتح الاسلامی فى منتصف القرن السابع المیلادی والذى 
عرفت البلاد من بعده بأسم "تونس الخضراء*). 
۳متحف قرطاحة : 
pr‏ تاريخية عن المتحف(: 

یعتبر المتحف جامعا لكل مقتنيات الحضارتین المتنافستين المتعاقبتين 
التی آتت کل منهما على مدينة قرطاجة الاولی هى المدینه الفينيقية والثانية 
مدينه شبيهة بمدينة صور ویتمیز هذا المتحف أنه موقع أثرى قدیم عظیم ذو 
تاريخ رفیع الشأن وهذا الموقع هو الذى یغذی لمتحف حیث أنه یعطی له 
مكانا بين الحضارات التی توالت وتصارعت مع بعضها وآلت کل واحدة 
منها بحضارتها وفنها برغم المطامع لاحتلال هذه المدينة لما نتمتع به من 
مکان متمیز على ساحل آفریقیا. أصبحت هذه المدينة مكاناً لأحتلال وتعاقب 
الحضارات لما تتمتع به من ثروات كبيرة وأحتواتها على موانیء جاءت 


(ویعدالمسئول عن متحف قرطاجة هم جماعه الآباء البيض التى أسسها 
الأب قيزون). 
[Y‏ /موقع Miss‏ 


يشغل المتحف موقع إستراتيجى ما بين التلال حيث يتم مشاهدة أجمل 
منظر من خلال الشرفة البانورامية عند قمة التل التى تحتضن الخليج والجبل 
ذا القمة الثانية التى تعلوه والبحيرة المحفوفة بتلال فوق الأفق والسهل المحيط 
من أسفل وهذه هى السمات البارزة للوضع المهيب الذى ترك التاريخ بصمته 
فوقه» ولذلك فإن قرطاجة تدين بوجودها وأزدهارها إلى مقوماتها الطبيعية 


ومنذ ذلك الوقت التى أختارت فيه أميرة من الشرق شبه الجزيرة 


۷۹ 


العربية لتبنى فوقها (مدينه جديدة) منذ ۰ سنه مضت عاش الناس 
وركزوا ثرواتهم هناك على الدوام حتى المدينه التى أعقبت قرطاجة القديمة 
من العصور الوسطى فصاعة بنيت على بعد كيلومترات من الجزء الداخلى 
للبلاد حيث تتصل شبه الجزيرة بالبر الرئيسى. بموقعها الان هو جزء من 
ضاحية تونس. 
۳/۳ أهداف المتحف : 

تتمثل أهم آهداف المتحف فیمایلی(: 

۳ صمم المعرض لیکون تعلیمیّا وتنويريًا. 

۲۳عرض تاريخ المدينه وما توافد علیها من حضارات e lua‏ 
واضمحلت وظهرت آخری. 

۲۳ یعتیر ما به قيمة وثائقية كبيرة. 

۳ /مكان للدراسة ald‏ الباحثين والمتخصصين. 


۳ و ظائف المتحف : 


۳ مرکز مجموعه لكل المادة التى تو تو نو ثق للموقع 
۳ مرکز معلومات وخزینه عرض لحضارة عظيمة. 
۳ موقم المتحف وعمله يضع المدينة فى إتجاه الأنشطة ال(قتصادية. 


۳ ه/مقتنيات المكحة A),‏ 

يعرض المتحف أنواع مختلفة من الحضارات( الفينيقية» الرومانية» 
الاسلامية). وأيضاً تنوع المواد المصنوعه منها التحف مثل الحجرء lá‏ 
الفخار» المعدن والتی بقت بعد زمن التخزين مع أستبعاد المواد الهشة والقابلة 
للتلف مثل الجلد والقماش والبردی. إضافة إلى الفسيفساءات والتماثيل 
والنقوش والمظاهر الزخرفية نات ومواد معدنية وخزفية صغيرة وجدت 
فى موقع قرطاجة. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


وتوجد لوحات جنائزية أو لوحات نذور بأنماطها الزخرفية ذات الطابع 
الیونانی» بینما اللوحات ذات النقوش ذات الطابع الرومانی بالاضافة إلى 
التوابیت الحجرية ومستودعات حفظ عظام الموتی. المواد الجنائزية Y‏ 
تشمل الحلی و التمائم» دنان الخمرء ومرايا برونزية» ومواد زجاجية» 
ومجموعه شاملة من مادة الطین المحروق(أقنعة وتمائیل صغيرة ومصابیح 
وکمیات من الزهریات الخزفية وبعض اللوازم اليومية وغیرها مما یتمی ز 
بنوعية آنقی» وکثیر منها مستورد من أجزاء آخری من البحر المتوسسط. 
tall‏ كل الحلی يونانية تقريبًا مثلها مثل التمائم التی وردت من مصر أو 
كانت محاكاة محلية للمواد الزجاجية والمر ایا البرونزية. 

و الفترة الرومانية ممثلة ساسا بالفسیفساءات التی فرشت بها أرضيات 
المبانی الخاصة و العامة والمسيحية ثم تأتى النقوش وهی جنائزيةء تمائیل» 
بعض منازل خاصة.عناصر معماریه(آعمدة. تیجان أعمدة» شظایا(آخاریز )). 


آما الفترة العربية الأسلامية ممثله أساسا بالخزف الصقیل اللامع من 
القرن الحادی عشر إلى القرن الرابع عشر وبعض اللوحات الجنائزية. 


۳ عمارة وآقسام Msi)‏ 
تتقسم عمارة و أقسنام المتحف كما یلی: 


۳ الدور الأرضی: وتبدأ بالدور الأول ونبدأ بقاعة العرض 
الجنوبية المخصصة للفترة اليونانية التى يمكن الوصول إليها عبر جزء من 
قاعه العرض الفسفسائية » وهنا توجد لوحة تصف التسلسل الزمنی لتاريخ 
قرطاجة اليونانية وخريطة للبحر المتوسط تحتل Vlas‏ كاملاً رتوضح موقع 
قرطاجة ولوحات تبین سير الحرب الرومانية - القرطاجية ¿A‏ أنتهت 
بتدمیر المدینه وهذه توفر رواية توضيحية مكثفة لتاریخ قرطاجة اليونانية 
الذی بدأ من AVE‏ وأنتهی فى سنه ۱47 ق.م. 


۳ قاعة العرض العام: التى تسیر بطول المبنی الرئیسی كله 
وتواجهها قاعة عرض مرنفعة تطل على خط ساحل شبة الجزيرة. 


الغرف مقسمة إلى أربع أقسام مرتبة ترتیبّا زنیا(الیونانی - الفینیقی - 
الأفريقى - الرومانی - المسیحی- القدیم- العربى الأسلامی) وتوجد 
منضدة لقراءة التفاصیل الجوهرية وخريطة والخطة الطبوغرافي 2 ب ثلاث 
لغات» بجانب هذه الغرفة Acti)‏ عرض فسیفسائیة) 


© ثم غرفة مثل الأولی تحوی (۰۰ عينه من قواریر الطین المحروق 
من أشكال و أحجام عديدة الأهمية الدائمة للأدوات التی ثبت آستعمالها على 
مدی العصور حيث آنها واردة من عصور متباینه حیث تعطی فکرة عن 
طرق الملاحة -تدفقات التجارة - یوجد وصف لتاريخ شامل لعقود أسطوانية 
وهی سمعه معمارية منتشرة فى العالم ثم إلى(بهو بیرسا)وهو مخصص 
لعرض المواد وللمصنوعات اليدوية البدائية الأخرى التی جمعت على مدى 
يزيد على قرن من الزمان فان تل بيرساء 

© غرفة تل بیرسا اليونانية/ الفينيقية مصورة فى خمس منتابعات أعيد 
تشيدها من أكتشاف الحى السكنى الذى يرجع تاريخة إلى ما بين القرنين الثالث» 
الثانى ق.م( سلع مستوردة- يصنع منتجة محليًا وأبنية - ممارسات دينية ثم 
سقوط Und‏ وتدميرها). توجد لوحة جصية على الجدار البعيد ويوجد شذرات 
معمارية» تماثيل» نقوش). 


© تنتقل الى غرفة أخرى كبيرة تتساوى مع مدخل ذى قنطرة عبر 
النهاية وعلی جانبيه نقشان غائران يمثلان(الانتصار - الوفرة) وهما المبدان 
الأساسيان للأمبراطوراء الأمبراطورية!"). 


© غرفة أخرى صغيرة مجاورة لها تحتوى على خزائن عرض بأعمال 
يدوية بدائية قرطاجية مكبرة تم كشفها من الطبقة الأعمق للموقع فى 
ديكومانوس ماكسيموس. 

© غرفة التابوت للحجر الیونانی وتحوى مجموعة كاملة من التوابیست 
الحجرية مع تحف رائعة - الكاهن والكاهنة معروضان فى تجويف غائر 
وهذان التمثالان محفوران فى نقش بارز على الرخام الأبيض فوق غط‌ائین 
التابوتين الحجريين الشخصيين فى حالة عبارة. 


© غرفة التمثل الیونانی: به مجموعات من التماثيل اليونانية - توجد ۳ 
تمائیل معه صغيرة من (دیمش) هى دیمیتر وبرسیفون وسائق العربة — عدة 
تماثيل نصفية لاالهة والآباطرة. 

© على الجانب SY!‏ لقلعة المدخل غرف مخصصة للفترة المسيحية 
اوا ی و a‏ قرطاجة)- شذرات معمارية - نقوشا غاثرة 
— خزفیات — مواد دينية من کنائس البازيليك والجبانات مع شرح مفصل — 
وتصیر بازیلبکا قرطاچة - خطط الحفاثر. 
الآثار -لقاء فى قرطاجة) يوضع عمالية الصيانة والمعالجة. وأساليب 
المحافظة المستخدمة لتأمين المواد الآثرية.( وهنا تنتهى زيارة المتحف)'". 


۷/۳/تطور المتحف!"): 


لکی یصبح المتحف معروفا لدی العالم أصبحت هناك رسائل ونشرات 
سنوية آسمها نشرة سيدريك وصدر منها حتی الآن (V1)‏ عدد ولنقوية آشر 
مركز التوثيق الذی بدأته هيئة الیونسکو منذ (YO)‏ سنه مضت وضع متحف 
قرطاجة مخططات لإقامة دائرة معلومات لهيئة الیونسکو - یزود بالحقائق 
الخاصة بالموقع» وتضع فى الاعتبار انشاء موقع انترنت یکون فى متتاول 
الإعلامية العامة كالبطاقات البريدية والمذكرات وملفات الكتب الاعلامي 2 
والأدلة لكن توزع مجانا ويقام حاليًا ورشة تمهيدية وخلاقة للأطفال الصغارء 
وأيضًا عمل برنامج مرئى متعدد الأغراض أعد منذ سنوات يحكى قصسة 
قرطاجة عبر جدار عرض للصور. 


*/8/تمويل المتحف(۳: 


كان تمويل المتحف طريق معونات ( هيئة اليونسكو- مؤسسة جينى - 
فرنسا- ألمانيا-جامعة تورنتو)من الصناعات الثنائية الكندية. 


۳ور المتحف فى تنمية المجتمع: 

یستطیع هنا التونسیون أن یتعلموا تاریخهم وماضیهم المجید ولیعلموا 
ماذا كانت تمثل هذه الأرض لمن قدموا الیهما. 
-٤‏ متحف قصر البارون دیرلنجی: 
۶ نبذة تاريخية عن القصر(*: 

قصر البارون ديرلنجى أو قصر النجمة الزهراء فى سيدى أبى سعيد 
تحفة بديعة من روائع العمارة الإسلامية الحديث. إنه نموذج متفرد بتخطيطه 
وهندسته ودقة تتفيذه وتناسق زخارفه التى تجعل die‏ معلمًا من معالم التراث 
«Ly!‏ 

شرع البارون رودلف دیرلنجی فى تشييد قصره عندما قرر الاستقرار 
بهذه المنطقة التی كان یتردد علیها منذ ستة ۱۸۹۰ بحشا عن الراحة 
والصحة فى مناخ تستهویه نفسه. ووجد أن هناك تجاوبًا بينه وبين أهل 
القرية» فزاد بذلك شغفه وحبه GY‏ يجاورهم ويشيد قصره بينهم. بانى القصر 
إنجليزى الجنسية من أسرة ألمانية ثرية من المعاملات البنكيةء ترعرع ونشأ 
فى باريس ولندن» حيث درس فيها أساليب فنون الرسم والموسيقى وغيرها 
من الفنون» وهو رجل مثقف صاحب ذوق رفيع يحب الموسيقى ومولع بهاء 
وقد حقق حلمًا راوده عند أستقراره فى هذه المنطقة وهو خدمة للموسيقى 
العربية. فالموسيقى هی حبه» عمل بصدق فتعمق فى بحرها وأصبح أحد 
روادها. وسعى للمحافظة عليها بتطويرها وتسجيلهاء وأصدر LSS‏ حول 
الموسيقى العربية فى ستة مجلدات نشرت عن دار بول غوتنر للنشر بباريس 
من سنة ۱۹۳۲ إلى سنة ١١۹٠ء‏ وهی عبارة على مراجع وتراجم حول 
الموسيقى للفاربى والأمورى والکندی» وأعمال موسيقية وضعها موسيقيون 
تونسيون من المألوف التونسى. كما كان له الفضل فى إعداد المؤتمر العربى 
الأول للموسيقى العربية» حيث age‏ له الملك فؤاد الأول عاهل مصر بتنظيم 
هذا المؤتمر فى القاهرة عام ۰۱٩۳۲‏ 


شرع البارون ديرلنجى إذن فى بناء القصر سنة ۰۱۹۱۰ وتواصلت 


آشغال البناء إلى سنة ۰ فأقام بها مع آسرته» ثم ورثه ولده من بعده» ثم 
حفیده وذلك لغاية ۰۱۹۸۸ حيث آشترته الدولة التونيسية التی آصدرت بتاریخ . 
٩‏ أيار- مایو ۱۹۸۹ أمرًا یجعل قصر البارون معلمًا تاريخيًا مسجلاً أطلق 
علية أسم قصر النجمة الزهراء- قصر البارون دیرلنجی*. 


۶ موقع متحف قصر البارون دير لنجی : 


یقع القصر فى أحد أجمل ail gall‏ الطبيعةء فقد شيد على ربوة عالية 
تطل على خلیج تونس الجهة الشرقية» وتحف به من جانبیه خضرة الأشجار 
العالية. 


- 


۶عمارة القصر وأقسامه!""): 


یجمع القصر خصائص العمارة الاسلامية ممثلة فى الأسلوب الاندلسی 
المغربی» ویتألف من عدة أجنحة لاشسرة وللضیوف» ويه قاعات کبری 
ومکتبة تحفظ روائع التاريخ بالمطبوعات والمخطوطات لنفسية وحمام 
صغير على نسق الحمامات العامة من حيث نتظیمه وأقسامه. 


تجمع فضاءات القصر المتسعة بين الجمال والعناية بوسائل الراحة. 
فداخلة مترف بالزخارف المتتوعة التى تنم عن ذوق فنى وخيرة. وفى 
التصمیم» بعض المبتکرات» فقد تحكم المصمم فى الأرضية الشديدة الإنحدار 
بتقسيمها إلى مستويين شيد عليها القصرء وأستغلها لطابقين. وقد بلغت 
المساحة المغطاة نحو ۲2۲۵۰۰ (تحيط بالقصر حديقة تبلغ مساحتها حوالى ٩‏ 
هکتارات. فيها ممرات ومسالك ممهدة» وغرست فيها الأشجار والنخيل. 
وجعلت هذه الحديقة الغناء فى طبقات ghey‏ بعضها بعضًا Say‏ موقعها). 

إن القاعة الكبرى التى سميت بالقاعة الذهبية» ثم الغرفة الزرقاء. 
والغرفة الحمراء. وغرفة الموسيقى والطرب وقاعات الإستقبال كلها غنية 
بالزخارف التى تغطى الأخشاب بالألوان» والأشكال الهندسية فى السقوف» 
والزخارف الجصية التى تغطى الأجزاء العلوية للجدران. 


۸5 


۶ مفتنیات القصر 0¿ 


یوجد بالقصر مجموعة كبيرة من الأناث ومن التحف المعدنية 
والزجاجية والخزف والزربء جمعها البارون من بقاع مختلفة من العالم 
ووزعها فى كامل الغرف وفى الأروقة بنسق وحس مرهف» مما جعل من 
القصر متحفا قائما بذاته. فهناك مجموعه كبيرة من الخزائن والصناديق 
المختلفة الأحجام والمناضد والطاولات والارائك» وغيرها من التحف الرقيقة 
المصنوعة من الخشبء تحلى أرضيتها فصوص وتطعيمات بالعاج والمدمار 
والأصداف» صنعت بأسلوب زخرفى ذو أشكال هندسية وزخارف lo‏ 
ونقش على بعضها تاريخ صناعتهاء وجلب أغلبها من سورياء 

كما توجد فى القصر مجموعة من التحف المعدنية القيمة تتمثل فى عدد 
كبير من الأطباق المختلفة الأحجام ذات حواف ALM‏ الأرتفاع» وكذلك العديد 
من الأوانى والأباريق والمباخر والفوانیس تزينها نقوش وحزوز وزخارف 
هندسية» كما تزينها نقوش تجمع بين أشرطة كتابية وأفرع نباتية بعضها 
مطعم بالفضة أو النحاسء إلى جانب التحف البرونزية والنحاسية هناك se‏ 
من الصناديق الفضية نفذت تصميماها بخطوط محزوزة فى بدن التحفة» شم 
نزلت فى هذه التحزيزات رقائق أو أسلاك رفيعة من النحاس أو الفضة 


كما يحتوى القصر على مجموعة من الأوانى الزجاجية المطلية يالذهب: 
دوارق وصحاف» وأكواب وأطباق وزجاجات» وسكريات ومصابیح» بعضها 
أقتناها البارون خلال تردده إلى الشرق الاوسط أو صنعت بطلب منه فى 
الاطلاق» حسب ما صرح به الخبير الفرنسى بوخىء ویبلغ عددها حوالى 
٠‏ قطعة تكشف عن ثراء الزخرفة» والألوان الرقة وتتكون تصميماتها 
الزخرفية من أشكال هندسية تنتظم فى صفوف أفقية أو رأسية» وأوراق نباتية 
محورة متلائمة مع الموضوعات الهندسية الآخرى السائدة. وقد جمعت 
الألوان الداكن والأحمر والبنى»كما أستخدمت بصفة عامة جميع الألوان 
بدرجات مختلفة أما مصدرها بين هذه الزرب فأغلبها مستورد» سواء من 
أيران أو تركيا وغيرهما. 


VAT‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


يضم قصر البارون أنواعًا كثيرة من الاقمشة. بعضها من المتسوجات 
الفاخرة التی يطلق علیها أسم المخملیات وهی أنسجة مطعمة بأسلاك من 
الذهب نجدها فى بعض الستائر والمفروشات» ونوع آخر لحمته و وسداه من 
خلیط من القطن والحریر» والبعض الآخر من الصوف والکتان. وقد فرشت 
آغلب الأرائك بنوع من القماش الذی یطلق عليه أسم القطيفة» وهو خال من 
الزخرفة. 
۶ دور المتحف فى تنمية المجتمع الفرنسى7""): 
إدراكا من الدولة لأهمية الدور الذى يقوم به المتحف كمركز ثقافى 
ومصدر إشعاع ومنبر إعلامى» فقد قررت توظيفه ليكون مركز إشعاع 
نقافی» وخصصته للموسيقى العربية والمتوسطية» SY‏ موقعه وعمارته 
كالأنغام تجعله مؤهل لأداء رسالة الفن وتبليغها بالسمع والعين. ویجمع 
القصر بذلك بين النشاط العلمى والمتحفى والتنشيط الفنی» ويتكون المركز 
من ٤‏ أقسام هی: 
© متحف قصر النجمة ومتحف الآلات الموسيقية. 
© الخزينة الوطنية للتسجيلات الصوتية (المحافظة على التراث الموسيقى 


المسجل). 
© قسم البحوث والدراسات. 


© قسم البرمجة الفنية ومشغل الآلات الموسيقية. 

ولتحقيق هذا التوجه» قامت وزارة الثقافة بتشكيل لجنة متابعه أنيط بها 
Jac}‏ برنامج تهيئة القصر وملحقاته» حيث بذل أعضاؤها كل جهد وعطاء 
لإبراز الوجه الحضارى على الوجه الأكمل» للتعريف بالقصر والمجموعات 
التراثية الذى يحتويهاء وتقديمها للجيل الحاضر ليتعرف على أهمية المحافظة 
على التراث. 

ولقد عملت اللجنة منذ أنبعاثها فى أوائل سنة ۱۹۹۲ على السهر على 
هذا المعلم» حيث بذلت الأهتمام اللائق فى التهيئة والترميم. وقد وضسعت 
اللجنة خطة لتنفيذ سياسة متحفية فى القسمين الهامين من المعلم» وهما 
متحف ومعرض الالات الموسيقية» وتوصلت إلى جملة من الاختيارات 


و المتقرحات كما OA) Y‏ 

- بالنسبة لمتحف القصر. فقد تطلب فقط ترتیب مسار لضبط برنامج 
الزیارة. وقد تم تقدير عدد الزائرين Gey‏ خلال المرحلة التجريبية بحوالى 
۰ زائرء قسموا إلى مجموعات لا يتجاوز عدد كل مجموعة ۱۵ نفراء 
وتكون الزيارات كلها منتظمة وموجهة. 

- أما معرض ألالآت الموسيقية فقد ركز فى قاعتين فى الدور العلوىء 
فى الجناح العلوی» فى clin‏ كان مخصصنا للخدمات وإقامة الخدم. وقد 
أتبعت فى تهیئتها الشروط التى يجب أن تتوفر فى المتحف» ومنها للخدمات 
ولقامة الخدم. وقد أتبعت فى تهيئتهما الشروط التى يحجب أن تتوفر فى 
المتحف» ومنها مراعاة الأقتصاد فى أرتفاع الحجرات» GY‏ المعروضات 
أشياء صغيرة نسبيّاء وكذلك مراعاة إضاءة الغرف کی تظهر الأشياء 
المعروضة فى أحسن وجه» Y‏ يصعب على المشاهد رؤية تفاصيل التحفتمع 
التركيز على الإضاءة الصناعية كما تمت مراعات لون الجدران بحيث 
تتلاعم مع التحف المعروضة وأخيرًا تم التركيز على الإضاءة الصناعية كما 
تمت مراعاة لون الجدران بحيث نتلائم مع التحف المعروضة. وأخيرًا تسم 
تركيز وسائل التكييف حتى درجة الحرارة والرطوبة متساوية خلال السنة. 

ولقد قسم الجناح الخاص بالمتحف إلى قاعتين تكون الالأت الموسيقية 
معروضة فيها وفق ترتيبهاء وضبطت كما يلى: 

- قاعة للألات الخاصة بالمتحف بصاحب القصرء تتكون من مجموعة 
هامة من حيث النوعية من الالات والوثائق الموسيقية النادرة. 

- القاعة الثانية وهی الأكبرء وتضد الآلات الموسيقية التى تم استعمالها 
وما يزال فى الموسيقى التونسية من وترية ونذخية وأيقاعية. وقد قام 
مختصون بجمعها وعرضها ووحدت مصطلحاتها ووضع كتاب لها صدر 
بمناسبة تدشين المتحف وفتحه للجمهور يوم 4 كانون الأول- ديس مبر 
۳ وهو يوم الثقافة القومى. 


۱۸۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 
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المتاحف في الجزان و 


۱ حظيرة تاسيلى کمتحف فى الهواء الطلق: 
۱ نبذة عن ¡O ls‏ ۱ 

نقع التاسیلی فى الصحراء الوسطىء فى الجنوب الشرقی من الجزائرٍ 
على بعد ۲۰۰۰ كيلو متر عن شواطیء البحر المتوسط وتحیطها شرق_ا 
الحدود اللييية وجتوبا حدود النیجر . 

ترتفع التاسیلی ما بين ۱۱۰۰ و۲۲۰۰ متر! عن سطح البحرء. ونتمیز 
حدودها الجنوبية بجرف يبلغ آرتقاعه من ٠٠١‏ إلى ۷۰۰ مترء ویمتد على 
بعض الممرات مثل تافیلالت cal ge]‏ اسکاو وعبد المنفی. 
كيلو متر مربع» زيادة على ۰۰۰۰ كيلو متر تکون منطقة محيطة أو 
"منطقة حمایة"» وصفتها الیونسکو فى قائمة التراث العالمی عام ۱1۹۸۲ 
كذلك صنفت الحظيرة الوطنية فى التاسيلى عام 5 في لائحة 
(MAB) GLI‏ كمحمية للمحيط الحيوى. ويعود تصنيف هذه المنطقة إلى 
الرغبة فى حماية الآثار التاريخية الكثيرة الموجودة فيهاء وكذلك الحيوانات 
والنباتات القديمة العظيمة القيمة من وجهة النظر العلمية. 
۱ الخصائص الجيولوجية والحيوانية والنباتية والأثرية للمحمية: 
تتميز المحمية بعدة خصائص هی(): 
۱۳۳/۳ الخصائص الجيولوجية للمحمية : 


سیب التآكل النهری الحاد والتآكل الریحی القدیم والحدیث ظهور مناظر 


مخنلفة منها "الغابات الحجریة" Baga gall‏ فى سفار وتيسوكلىء وک ذلك 
الخواتق الجبلية المدهشة مثل :تمغيت» ea al‏ اهریر. وحشیر المساحات 
الشاسعة للربی والکثیان الرملية إلى زحف الصحراء التی تظهر تتاق‌ضنا 
كاملا مع الكتل الجبلية والجروف. 

۱ الموارد المائية : 


لا تجرى ااردیان الا إذا Cue‏ لفيضان غزير مفاجئ» وهذا نادر 
جذا. ويقدم وادى أهرير مجرى متواصلا طوال ثمانية أشهر من السنة. 
الماء ثمين حذا فى التاسیلی» وتكون البرك المائية المسماة "أقلمان" إحتياطات 
مائية جوفية دائمة أومؤقتة حسب المصادفات المرتبطة بالتغيرات الجوية 
وتعد البرك مصدرا Ls‏ حيويًا لابنسان والحيوان» يعبر عنه سكان المنطق2 
فى لغتهم المحلية بالقول: آمان- أمان(الماء عنصر الحياة). 
۱ الخصائص المناخية : 

عرفت التاسيلى كباقى أرجاء الصحراء الوسطى تتابع الفترات الرطبة 
والجافة. وكان آخر هذه الفترات المرحلة الجافة الحالية التى تستمر منذ آلاف 
السنين» وتوجد بصماتها مرسومة فى تشكيل الارض للهضبة. كما نجدها 
Iya‏ فى تكوين النباتات. 

تعد البقايا الأثرية العديدة» كقطعان الأبقار أو حیوانات المناطق 
الإستوائية المرسومة أو المنقوشة كشهادات للتذبذب المناخى الأخير الذى 
يؤذن ببدء العصر الحجرى الجديد فى التاسيلى. 
سنة أو ۰ سفة تقريبا. 

يتميز ذا المناخ بفوارق کبيرة فى درجات الحرارة بين الليل والنهارء 
وسقوط الأمطار غير المنتظمة وتبخر كبير وجفاف هوائى حاد. ويشتد 
الجفاف فى المنطقة.حتی يومنا هذاءجاع لا حياة الإنسان أكثر صعوبة 
وقسوة ممأ مضى. 
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۱ الحياة النباتية بتاسیلی(: 


التباتات نادرة جدا فى التاسیلی» وغالبا ما تکون مفقودة على مدی 
مساحات كبيرة» بيد أنها توجد بکثرة فى مجاری المیاه ففي الأودية» .أو فى 
قاع الحلقات المنحدرة. 

نباتات هذه المنطقة هی نباتات مميزة ومحلية» ممزوجة بعناصر من 
النوع المتوسطى والصحراوى العربىء بالإضافة إلى أنواع إستوائية قديمة 
تشهد على التغيرات الإقليمية فى الماضى. لقد ساعد أنعزال التاسيلى ككل 
الكتل الجبلية الصحراوية الوسطى على أستيطان عدد كبير من الأنواع 
النباتيةء كالريحان والزيتون والخزامى. أما أشهر نباتاته» فهى السرو أو 
"التاروت" باللغة المحلية» وتوجد منها حوالى ۲۳۰ شجرة»ء تعيش حتى اليوم 
فى أعلى قطعة من الهضبة. وتعتبر هذه الأشجار کمستحاثات» يقارب عمرها 
آلاف السنين وتعيش فى مناخ لا يقارب مناخ مواطنها الأصلى. تمثل هذه 
النباتات التی صمدت أمام التصحر بفضل مقاومتها وتكيفها مع الظروف 
المناخية الجديدة كبيرة لاباحنین. 
۱ الحياة الحيوانية بالمحمیة(: 

تکیفت الحیوانات هی الآخرى مع الجفاف الحاد فى المنطقة» فلم تقدثر 
الثدييات الكبيرة من التاسیلی» ومازالت الأروى موجودة فى المناطق الوعرة 
رغم أندثار الظبى منها. 

توجد الغزلان بكثرة فى الأودية الكبيرة فى التاسيلى رغم أنها مهددة فى 
الكثبان الرملية» أما الفهد فهو فى طريقه إلى الأنقراضء ویوجد الدمان 
(أكوكة باللغة المحلية) بكثرة فى الصخور وأطراف الأودية وكذلك العديد من 
الزواحف مثل الضبء الوزن.ء الفطایات الأفاعى ذات القرنين. 

أما التمساح فقد أنقرض من الأودية. ولم تبق إلا بعض أنواع الأسماك 
فى عدد قليل من البرك وخاصة فى منطقة أهريرء حيث توجد أنواع التيلابية 
والبنى أو البورى. 


المتاحف فى الجزائر var‏ 


١‏ الخصائص الأثرية للمحمیة(؛ 
نتمیز المحمية بوجود العدید من الشواهد والمقتتیات الأثرية كما یلی: 
۲۱ حضارات ما Já‏ التاریخ: 
ترکت الحضارات التى ازدهرت فى التاسیلی آثار كثيرة ومختلفة نتتشر 


فى کل بقعة من الحظيرة وتعد الرسومات والنقوش من آشهر وأجمل هذه 
البقایا. 


توجد المعادن الأثرية من العهد الحجری القدیم. على سطح IN‏ 
الرملية (العروق) فى تيهوداين» «pally‏ وتینیری. و أستعملت هذه المعادن فى 
صناعة الألوات والأسلحة» مثل الفوؤس وروس السهام. 


وأدوات الطحن» كأحجار الرحى والمدقات و الطاحنات» ورووس الس‌هام» 


وفژوس مصقولةء وفخار» وحيطان منخفضة:ء وسیاج» وشهادات مختلفة قرب 
لجدران المتقوشة والمزينة بالمغرة الحمراء. 


تعود هذه الرسوم والنقوش إلى حضارات مختلفة تعاقبت على المنطقة 
خلال آلاف السنين. وقد مکنت المقارنة بين الاسالیب و التقنیات ودراسة 
المضمون والتراکیب من تصنیف هذه الشهادات حسب فترات قدرت بسبع أو 
ثمانى آلاف سنة نقریبا. 

۱ النقوش: 

تعد النقوش من pall‏ التظاهرات الفنية للعهد الحجری الصحراوی 
الجدید. وتستمر هذه التظاهرات حتی الفترة الحديثة المتمثلة فى الحیوانات 
الثدية الاستوائية مثل الفیل» وفرس النهرء والزرافةء ووحيد القرن» وأعداد 
كبيرة من البقاریات كما يوجد الانسان فى کل هذه المشاهد. 

توجد المناظر الاکثر شهرة فى واد جرات Gall‏ يحتوى على أكثر من 
خمسة آلاف نقش» وفى تتتررت حيث a‏ مثات النقوش على صخرة أفقيةء 


an 


وفی وادی أن جران فى تضررات وفیها الفيلة والزرافات بالحجم الطبيعىء 
أو تغرغرت قرب جانت Cus‏ یوجد أجمل منظر من age‏ رعاة البقریات. 

0 الرسوم("): 
© الرسوم القديمة : ۱ 

تمتاز بضخامة الحجم أو بقصره. وتمثل أشكالا إنسانية وحيوانية مع 
تفضیل للظباء والأروى. أما اللوحات التی یمکن الأطلاع علیها فغالباما 
تکون متمثلة فى مناظر صيد ذات آشکال غامضة. 

إن صیادی هذه الحضارة جابوا التاسیلی مدة عدة ألفيات» حيث يمكن لنا 
© عهد البقاریات: 

يمتاز بالطبيعة الوصفية فى الشكل كما تبرز فيه رسومات لقطعان البقر 
مع رعاتها ومناظر أخرى من الحياة اليومية متمثلة بصفة واقعية AS ja‏ 
وتتميز بحجمها الصغيرء ون رسمت فى بعض Gla!‏ بحجمها الحقيقى. 

لقد استعملت رسامو ما قبل التاريخ المغر الأحمر والأبيض» وعدة 
الأحيان بحجمها الحقيقى. 

لقد استعملت رسامو ما قبل التاريخ المغر الأحمر والأبيض» وعدة ألوان 
أخرى مثل ما نشاهده فى تاج اللاهين أو فى جبارن. وتوجد مشاهد لذلك فى 

يقدرأن رعاة البقر بدأوا يسكنون التاسيلى منذ آلاف سنة. ودعد الأزدهار 
تركوا لنا لوحات رائعة قبل أن يلجأوا نحو الجنوب نظرا لشدة الجفاف. 

كما توجد مثل هذه الرسومات البقارية حتى الألف الأرل قبل بداية 
التاريخ وهی أكثر بيانية فى الشكل. 

كذلك ترك لنا العهد الطويل المدة شهادات كثيرة» ومعلومات ثمينة عن 
الرسامين الرعاة الذين صوروا مختلف عناصرهم فى نشاطات العائلية أو فى 
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مشاهد الصيدء LS‏ رسموا الحیوانات مع تفضیل واضح لثيران والابقار 
الحمالة» حینما ینتقل المخیم أو تکون العجول فى القید. 

لا ريب أن الرسالة المتروكة لاجیالنا أكثر la le‏ تقو رنه بیدا ای 
سريدة لهذه المشاهد التى تصف الحياة اليومية» لكن من المحتمل Ja)‏ 
تكون اشهار! لأساطير مضتء وتتبه لواجب مراعاة الحضارة الرعوية 
الكبيرة» ومقارنتها بإحدى الثقافات الحالية وهی حضارة الفلان والبرورو. 
© عهد الفرس: 

رسومات ونقوش هذه العهد فيها طابع ذو أنحناء بيانى أو هندسىء كما 
يوجد فيها أيضًا قطعان من البقر والماشية يظهر فيها الفرس تارة منفرتاء 
وتارة أخرى مربوطا بعربة. 

أما المشاهد الأكثر سيطرة فتتمثل فى صيد الأروى والمعارك والعربات 
Ab al‏ ولا يوجد من الحيوانات الأخرى إلا القليل. 


التصوير فى هذا العهد مسطح أحادى اللون. ويتميز الرسم فيه ببساطة 


الأشكال والخطوط وتأخذ فيه رؤوس الأشخاص المصممة هندسيًا شكل 
© عهد الجمل: 


إن الإنحناء فى الرسم أكثر وضوحا فى العهدء وهو يتماشى مع الجفاف 
المتزايد. وقد ترك الفرس مكانة للجمل فى معظم مشاهد أوائل العهد الحدیث» 
وأرفقت الرسوم بنقوش للتيفيناع (أيجدية الطوارق). 


تكون الحظيرة الوطنية للتاسيلى بمجمع الهضاب المحيطة بها آوسع 
. متحف فى الهواء الطلقء يلتقى فيها الانسان فى كل خطوة من خطواته 
ببصمات أو شهادات للثقافات الماضية المتمثلة فى الرسوم» (Sig Hilly‏ 
والأدوية الحجرية» والحجارة المنحوته» والأضرحة من هناء أصبح من 
الواجب أحترام هذه الشهاداتء والمحافظة عليها ودراستهاء والتعرف على 
من سكنها وفهم ما أبدعه رغم المآسى التى واجهها عبر العصورء وکان 
أخطرها أمتداد التصحر. 
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المتاحف فى المغ رب 


تتعدد المتاحف فى مملكة المغرب كما یلی: 


.١‏ متحف الأوزايا العرقی بالمغرب 
۱ موقع المتحف ونشأته(): 


يقع متحف أوزايا العرقی بالرباط فى قصر صغير إلى القرن ed‏ 
عشر» وتم ترمیمه فى عام 6 وصیانه وعرض المقنتیات الوطنیة. و هو 
الذى يصور سلسلة واسعة فى الأنتاج التقنى والفنى للحياة التقليديةء ويفتخر 
المتحف أنه يضم واحدة من أكثر مجموعات فن المنسوجات نتاسقا 
وأنسجامًا فى الغرب. 


۱ معروضات المتحف ومقتنياته!): 


ويعرض المتحف الأزياء والمستلزمات المتعلقة بالزينة إيتداءًا من أبسط 
أنواع الملابس اليومية حتى أذرع القفاطين المقصبه بالذهب والفضة ومن ثم 
فإنه يعد شاهدًا على أشكال الملابس التى كانت مألوفة خلال النصف الشانی 
من القرن التاسع عشر وعلی التغيرات التى تعرض لها فى القرن التاسع 
عشر وعلى التغيرات التى تعرض لها فى القرن العشرين. 

وجدير بالذكرأن أهمية الأزياء ترجع إلى أنها تدل على الهوية الدينية أو 
الأجتماعية أو المهنية أو غير ذلكءأو من حيث أنها ببساطة تشكل منظومة 
رمزية» وإنما هو أيضا تأكيدا على قيمتها الوثائقية. فهى توفر معرفة أكثر 
للجماعات البشرية وللأسباب التى تفسر تعرضها للتغيرات على السواء. 


ويمكن عرض هذه المجموعات بوسائل وطرق مختلفة شديدة الحصرص 
على إبراز وعرض التنوع الذى يميزها. وتشمل بعض الأنواع المختلفة 
للتصنيفات على فئات متعلقة بالجنس من حيث ذكر أو أنثى وفنات دينية 
وتقنية وهذه الفثات نتقسم بدورها إلى فئات نوعية. 





ومن ثم فسوف تلتزم بالتصنيف الذی أتخذه علماء الأاعراق 
(Ethorographic)‏ الأوائل والذين يفرقون بين الأزياء الحضریه والريفية 
وعلى الرغم من أن الخصائص المميزة الحضرية متداخلة فإن هذا التصنيف 
سيظل نافعًا ومفيدًا إلى أن يحين ذلك الوقت الذى يتم فيه إقرار وسائل 
أخرى. 

ويوجد تمثيل للأزياء النسائية عن المدن والبلدان القديمة أو الحضرية 
مثل فأس» مکننیس وطيطوانء الرباط salle‏ ومراكش فى المتحف على 
النحوالتالى!" : 

© السبنية "وهو عبارة عن غطاء للرأس" 

© الرزار 

"8100" البرقع‎ e 

© الکنبوشة ۵7000201" Lua y‏ خمارات للعرائس. 

© القفاطین المميزة لكل مدينة. 

© الأحزمة المقصبة. 

© أحزمة الدمة "103312" المطرزة بخيوط ذهبية 

© أحزمة الشيربيل المطرزة بالقطيفة. 

أحذية “Rihiya"‏ المصنوعه من الجلد الأسود وأزياء أخرى يرتادها 
اليهوديات كما تتجلى فى زى التشريفات الفخم الشهیر» وهو زى الكسوة 
الكبيرة. 

وفيما يتعلق بالأزياء الريفية. فسوف تقتصر على المناطق الجغرافية 
الرئيسية وجماعات الريف العرقية فى الشمال وجبال أطلس وجتوب 
الصحراء الكبرى. 
۱ زى المرأة فى المناطق الريفية : 

كانت ترتدى المرأه Cll‏ من الزيان "262" أو من عيتا سرغوس 
"ait serg hoechen'‏ وحتى إذا كان النساء يرتدين نفس "الإزار" المسشهور 
وهو نوع رومانى. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ثم اللباس الذى نتشايك أطرافه عند الکتف بمشبك من الفضة فاتنا فى 
هذه الحالة نجد أن المرأة المنتمية إلى الزمور حول خصرها عباءة هاندیرا 
"2 من الصوف الابیض والمزخرف بالترتر ومعطف الهاندیر! يمكن 
أن یکون العلامة المميزة لقبيلة أو مجموعة من القبائل. 


۱ زى الرجال فى المناطق Wii y‏ 


ما عن الرجال فى المناطق الريفية فإنهم يرتدون sale‏ "الرز "Rezza's‏ 
أو "عمامه" أى قبعة شرير كبيرة مصنوعة من سعف النخيل المجدول» 
وقمیصا Dy yh‏ تحت "لجلابية JELLABA‏ الشهيرة والتی تکون قصيرة فى 
حالة أهالى الریف "81۳1۸15" ومعها حقيبة كتفية من الجلد المطرز 
والمثقب وبرنس "جبال آطلس العلیا" أو آخنیف "فى جبال أطلس الخلفية" 
کثیاب خارجية Ud‏ عن أزياء مناطق الصحراء الکبری فهی تتبألف بش کل 
متميز من الازار والحيك زى اللون الأزرق النيلىء والسدیراکا 
"DERRACA"‏ والجندورة "GANDOURA‏ المزخرفة برسوم فى JA‏ 
حلزونية. 


۱ تنظيم المقتنيات بمتحف الأوزاي: 


يضم قصر القرن السابع عشر الذى شيد طبقا لأحوال العمارة الإسلامية 
منتجات حضرية ومجوهرات ذهبية» وخزفيات مصقولة» والصالون الذى 
أعيد بناؤة مع عرائس من فاس والرباط.صالى SALE‏ ترتدى أجمل ثيابهاء 
فأما عن معرض الفنون الريفية فإنه يقع فى قلب حدائق أوزايا "0170۸۸" 
ويشمل على معروضات تضفى أبهة المكان وجلالة على المقتنيات والأزياء 
Ass‏ 

وتمثل المعروضات جولة عرفية طويلة» تبداً من سفوح جبال أطلس 
الوسطی وتمر عبر قبائل زمور رزیان وعنب سرغوش. شم تتوغل فى 
الریف حيث يمكن إلقاء نظرة على الأزياء كل من الرجال والنساء 
المعروضة:؛ ثم تواصل الجولة مسارها عبر جبال أطلس العليا. 
أونديف”7181(17 فى منطقة جبال أطلس الخلفية وعبر وادى "SOUS"‏ 


جتوب مراکش» نحو حدود الصحراء الکبری. وما أن یصل المرء إلى وسط 
القاعة» حتی یجد خزائن عرض کمالیات الزينة مثل الأحزمة الصوفية 
المصبوغه بالحناء أو التى تستخدم أسلوب السباتيك. 


وکان أهالى IDA‏ اوندیف "جنوب غرب السویس " یعیشوا على أرتفاع 
۰ متر فى قلب جبال أطلس الخلفية فان الازار عندهم مصنوع كله من 
الصوف مع رسوم هندسية متقاربة فى حواشية واللون الاحمر هو المستخدم 
للزخرفة ALLEN‏ مما یجعله متناسقاً مع المجوهرات النقية المطعمة بخ یط 
الفل الفاحم اللون وللتصوص الزجاجية المرئية الحمراء اللون والمتلألئة مع 
Pe‏ 


۰۱ سلوب الأمصار والمدن(): 

إن هناك أسلوبًا حضريًا جليا يسود النشاطات الفنية فى أمصار ومدن 
المغفرب» وهو أسلوب خلق على كل الفنون والحرف وأبلغ دليل يشهد على 
ذلك هو الفن المعماری لقصر متحف أوزايا "000218" الذى ینتمی‌الی القرن 
السابع عشر. فقد شید هذا القصر داخل أسوار قلعة مولاى رشید» وبه مصلى 
من ثلاث غرف عند المدخل ويلى ذلك فناء به أعمدة وفى وسط حوض من 
الرخام الأبيض ثم بهوان مستطيلان وشرفتان متقابلتان ويشكلان وضع خلفية 
المتحف حيث يستطيع المرء أن يعجب ب المجوهرات الذهبية والخزفیات 
لمدينة فاس» ومن ناحية أخرى. فان المرء فى وسعه أن يرى عرائس من 
فاس والرباط مرتدية أزياء الزفافية الرائعة فى أحد البهوين والذى يطل على 
حدائق أوز ایا "oudaia”‏ وهی واحدة من المتاحف الخضراء الساحرة فسى 


- 


العاصمة. 


ون الامر كله ليبدو أن سکان الأمصار والمدن لا یدرون الا أن براهم 
الناس وهم فى أفضل مظهر وأحسن وجه والقفطان هو السمة المميزة العامة 
بینهم ومع ذلك فان التتوع کامن فى إختيار نوع القماش وطريقة ترتیب 
کمالیات الزينة والحلی وذلك تبعا للمدينه أو المنطقة المعنية Lay‏ 
للمجموعه الأجتماعية داخل مدينة أو منطقة بینهما. 


ونتمثل pal‏ تلك العروض Lad‏ یلی: 

۱ تقديم وعرض آزیاء مدینتین لأزياء فاس والأخر من الریاط 
.وتجد القفطان الذی ترتدیه العروس المنتمية إلى فاس وهو عبارة عن زى 
طویل ورائع ومقفول من الامام من أعلى إلى أسفل وذلك بواسطة زركشة 
من الأزرار الصغيرة. ومقصب بخیوط ذهبية ومزدان برصائع "میدالیات" 
منقطة بورود حمراء ویسمی هذا النوع من القفاطین باسم "بن شريف". 


۱ كيفية وضع أكليلاً على جبهة العروس وهو يتألف من رقائق 
ase‏ و هة امشبوكة aril ins‏ بمشتیتات صغيرة. 


A A‏ وه ترقاق قطان وف 
من القطيفة البنفسجية المشغولة بجدائل ذهبية وله أكمام قصيرة متسع 
تدريجيا إلى أسفل ولها فتحة مائلة عند الخصرءومفتوحة من الأمام حيث 
تبدو منها طيطيفية "601182" وهی ثوب طويل تحتى من الستان البتفسجی 
اللون أما عن الحزام المقصب. فإنه يوجد فيه مدمة "7102770712" عريضة 
وهی زنار من القطيفة البنفسجية والمطرزة بخيوط ذهبية والأكمام مثنية فى 
مكانها بواسطة حماله من الحرير المجدول. 


۱ يوجد عرض السبنسة"3ع56081' وهی للرأس ترتديه العروس 
ليلة الزفاف ومصنوعة من الحرير الأبيض والمنقط بتقليمات برتقالية فهی 
مثبته فى مكانها بواسطة قلنسوة مخروطية الشكل تتدلی منها 
النواشة” 2011863" وهی ذات لون أحمر قرمزى ومصنوعة من ريش النعام. 


—Y‏ مركز الفن المعاصر (الدار البيضاء): 
۲ نبذة عن حركة الفنون التشكيلية بالمغرب(: 
لا جدال فى أن الفن المعاصر الذى واكب ظهوره فى المغرب مطلع 


الستينات یتسم اليوم بحيوية كبيرة» فقد أستطاع فن الرسم أكثر من غيره من 
الفنون والتقنيات الآخرىء وعلی أمتداد سنوات عديدةء أن يستقطب مختلف 


المتاحف فى المعغغف رب YY‏ 


الفعالیات الإبداعية. وهکذا نجد أن الرسامین المغاربة حاولوا من خلال 
إنتاجاتهم الإبداعية الاجابة على سوالین آساسین: 

- ضبط متطلبات الحياة المعاصرة ومعالجتها فى سياق مستقبلی. 

- إدماج القیم التقليدية فى أبحاثهم التشكيلية. 

أما اليوم فإن حقل النشاط الفنى يزداد أتساعًا وتنوعًا. Y‏ هناك فنوناء 
مثل النحت والديزاين والتصوير الفوتوغرافى والموضة والفيديو والإنشاءات 
الفنية والفنون الخطية» التى لم يكن لها وجود حتى سنوات خلت» قد نمت هی 
الآخرى وأحتلت مكانتها ضمن باقى الفنون. وبالمقابل يعرف المغرب تعدذا 
وتمايزا غنيين» سواء فى الأساليب أو الأتجاهات الفنية. 


۲ نبذة عن مركز للفن المعاصر ) 


يبدو من الطبيعى إذن أن هذا الإنتاج الفنى الذى يزداد ثراء Lele‏ يعد 
عام» يحتاج إلى بنية تحتية تستوعبه وتحافظ عليه وتتشره وتساهم فى نموه. 


إن مجموعة أونا التى تعتبر أول مجموعة أقتصادية فى المغرب» والتى 
لا تعرف بإتساع وضخامة مشاريعها وباتساع حقل نشاطها فحسبء بل tad‏ 
بالطبيعة المجددة والخلاقة لأسلوب عملها (كإحدى مهن جديدة وإنشاء أقطاب 
نمو حديثة والإستثمار فى مجال التكنولوجيا المتطورة)» أبت الا أن توجه 
نشاطها فى أفق مستقبلى. وهكذا فانطلاقا من قتاعتها بضرورة التجذر فى 
محيطها الثقافى و المجتمعی» والإضطلاع بدورها كفعالية ثقافية ديناميكية» 
قررت أن تحدث من خلال مؤسستها مركز للفن المعاصر فى مدينة الدار 
البیضاء» وهو مشروع طموح وجرىء یتسم فى مجموع جوانبه بالوفاء 
لروح مجموعة أونا. 

يحتل مركز الفن المعاصر الذى سيفتح أبوابه للجمهور سنه ۱۹۹۲ 
مساحة تناهز ۰۰۰۰ مترا cles ys‏ وسيقع فى إحدى Lis‏ تقاطع شارعين 
رئيسين( شارع الزرقطونى وشارع المسيرة الخضراء)» فى قلب إحدى 
المراكز الجديدة لمدينة الدار البيضاء( المعاریف)» وذلك بجوار العديد من 


Yet‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المؤسسات التعليمية والتقافيةء مثل المدارس الثانوية والمراکز الثقافية 
والمكتبات وقاعات العروض الفنية» US‏ سيندمج المركز الجديد ضمن مجمعه 
عمرانية A E pate‏ ا 
مخصصتين لإحتواء مكاتب» ومركز أعمال دولی» ومساكن راقية» ومركز 
تجاری» ومحلات فخمة وقاعة للمحاضرات. بالإضافة إلى سوق تجارية 
عصرية وعدة مواقف للسيارات. كما ستزود هذه المجموعة المعمارية. 
بمختلف التجهيزات والخدمات الحديثة ذات المستوى العالى. وتجدر الإشارة 
هنا إلى أنه قد حرص على ألا تشكل هيبة المكان وضخامته Whe‏ فى وجه 
وظيفة وإستقلالية مركز الفن المعاصرء بحيث سيتوفر مدخل خاص «dy‏ 

Ld‏ الإشراف على هذا المشروع الطلیعی» فسيضطلع به المهنس 
ريكاردو بوفيل وفريقه المتعدد الاختصاصات» وكذلك المعمارى إيلى مويال. 


۲ أهداف مركز الفن المعاصر : 
تستجيب فكرة هذا الفضاء الثقافى الجديد لثلاث أهداف رئيسيةء هی: 
© تلبية طلب الجمهور المغربى للفن المعاصر. 
© منح زوار المركز فرصة الإطلاع وتعزيز تكوينهم الثقافى والفنى. 
ه تحفيز إيداع الشباب وتيسير تنقل الأفكار والناس والأعمال الفنية. 


وهكذا فبالإضافة إلى مهمات الصيانة والمحافظة وعرض الأعمال الفنية 


التى يقوم بها كل متحفء سيركز مركز الفن المعاصر alec‏ على النشاطات 
الفنية والثقافية» أسوة بكبرى المتاحف العالمية. 


۲ المعرض الدائم لمركز الفن المعاصر(): 

41 A با فى البر ار‎ OE 
سيستفيد الجمهور من فرصة إلقاء نظرة د ملة على‎ Cum مترًا مربعاء‎ 
مختلف جوانب الفن المعاصر. أما المجموعة المعروضة فستشكل فى أغلبها‎ 


من أعمال مغربية تضاف إليها أعمال مغربية دولية (المغرب العربىء العالم 
الهعربىء الغرب). 


آما المجموعة المغربية فهی وان لم تشتمل على كافة الاعمال Aal‏ 
فانها ستقدم للجمهور نماذج تمثل مختلف جوانب الفن المعاصر منذ 
الخمسینات حتی الیوم كما ستتظم وفق المراحل التاريخي2 الاساسية مع 
إحترام المسار الفنی (التشخيصية. التجرید» مدرسة العلامةء الفن الفطری» 
الاتجاه الطلاتعی» إلخ...)ء متيحة للجمهور إمكانية التعرف على مختلف 
الاتجاهات الفنية المغربية. 


لقد بادرت مؤسسة Ligh‏ إلى إقتناء جزء من المجموعة التى ستشکل 
المعرض الدائم» فهی تمتلك البوم ما یناهز ٩۰۰‏ عملا فنيًا(بما فیها الأعمال 
التى تملکها مجموعة آونا) من بينها ۷۰ لوحة للفنان التشكيلى الجيلالى 
الغرباوی الذی یعتبر من مؤسسى الإبداع التشکیلی المغربی الحديث. أما 
لفضاءات الآخرى التی یضمها المرکز ققد رصدت لاستقبال المعارض 
المؤقتة( موضوعية كانت أو متجولة أو فوتوغرافية أو تجریبیة)» ولأعمال 
التتشيط» وللقسم الهام المخصص للمجال السمعی والبصرى المجهز بتقنيات 
حديثة متطورة مثل: الفيديو دیسك. آلات الفیدیو» جهاز الخدمات الآليةء 
وآلات قراءة الفیدیو ديسك» وکذلك آلات العرض. 


7ه /المعارض ED‏ 
أما المعارض المؤقتة التى سينظمها المركز فستمكن الجمهور فى مدينة 

الدار البيضاء من أكتشاف مايلى: 

pal ©‏ الفنانين الذين عرفوا فى العقود الثلاثة الأخيرة» سواء على المستوى 
الوطنى أو المستوى الدولى( وسيعمد المركز عند أفتتاحة إلى تنظيم 
معارض للأعمال المغربيةء أما الأعمال الدولية فسيقدمها للجمهور 
بواسطة المعارض المتجولة). 

© الطاقات الإبداعية الشابه الوطنية والدولية. 


© الأعمال التى ستنجز فى الفضاء التجریبی» والذى يمكن أن يشكل على 
آمتداد عدة آسابیع Lala las y‏ بفنان محدد. 


۲ أنشطة مركز الفن المعاصر: 
سنتظم هذه الأنشطة وفق الاهداف التی سیحددها المرکز» aig‏ للبرنامج 

السنوی المعد بهذا الشأن. وستعنی أعمال التنشيط بتنظيم عدة تظاهرات فنية 
وثقافية وطنية ودولية تشمل ما یلی: 

© عروض مسرحية. 

© محاضرات. 

© مناقشات. 

© قراءات موسيقية. 

© حفلات موسيقية. 

o‏ عروضص راقصة. 

© قراءات شعریه 


المجال السمعی البصری : 
ستفتح للجمهور ثلاث فضاءات سمعية وبصرية مختلفة(۱): 


- قاعة عرض نتسع ل ۱۸۰ مقعذاء حیث ستعرض أفلام فیدیو» ونتظم 
مهرجانات وتظاهرات للافلام الفنية تقام كل سنتين وغیرها. كما ستحتضن 
هذه القاعة كل التظاهرات الفنية والثقافية الکبری» مثل المسرح والرقص 
والغناء والموسیقی وعروض الأزياء وغیرها... 

قاعة مجهزة بحائط- شاشة» حيث ستعرض AG‏ لها ao‏ 
بالمعارض المؤقتة» والغاية منها تمکین الجمهور من الحصول على معلومات 
إضافية حول التقنية والمعرفة العلمية التي یستخدمها الفنان والذى سیکشف 
أنطلاقا من مرسمه عن جزء من عالمه الخاص. 


1 هناك أيضًا مجموعة من الحجرات الصغيرة تضخ كل منها © إلى‎ ä 
مقاعد» ووظیفتها تمکین الجمهور من اختیار برامج سمعية وبصرية. ما‎ 
ویقترح بشکل دائم.‎ Lathe محتوی هذه البرامج فسیعد‎ 


المتاحف قى المخفسرب 


LS)‏ سیتم إغناؤه باستمرار عن طریق الافتتاءات الجديدة). وتجدر 
الإشارة إلى أن ذلك المحتوی لن cally‏ من معطیات الفن المعاصر وحده» 
حيث أنه لیس بوسع أية مؤسسة مغربية خاصة أو عامة الیوم توفیر الوسائل 
الضرورية لاطلاع الجمهور على الحقل الواسع الذی تخطیه المعرفة الفنية. 
فلا الهيئات العمومية ولا قنوات التلیفزیون الوطتية» ولا المراكز الثقافية 
الأجنبية تؤدى الیوم دور! كاملا فى مجال التنشيط الثقافى» الشىء الذى 
سيتيح لمركز الفن المعاصر فى حال توفره الإكتفاء بإثراء رصيدة السمعى 
البصرى من الأفلام التى تغطى الفترة المعاصرة. 
| لذلك فإن الرصيد السمعى البصري الدائم سيتسع ليشمل أهم مراحسل 
تاريخ الفن( الفن العربی الإسلامىء الفن فى المغرب. وتاریخ الحضارات» 
والنهضة الأوربية» والفن الکلاسیکی حتی القرن التاسع عشر » مع التركيز 
بالخصوص على ما یلی(: 

الفن المعاصر فى المغرب» حيث تسود تیارات تشكيلية د نتراوح بين 
الإنطباعية و الغتائية والتجرید الهندسی والسريالية التجريدة من حجهةء وبين 
التشخيصية الفطرية و التعبيرية والسريالية الجديدة أو الاکادیمی من جهة 


4 > 


ثانية. 


© الفن المعاصر فى المغرب العربى. 
© الفن العربى المعاصر. 
© الفن المتوسطى المعاصر. 
© الفن الدولى الحديث والمعاصر. 
ومن جهة أخرى سيحتوى المركز على قاعة للتوثيق المتخصسص» 
موجهة للباحثين وللجامعيين وطلبة شعب الفنون الجميلة» كما سيجهز بشرفة 
كبيرة تخصص لتنظيم العروض الرسمية البصرية فى الهواء الطلقء 
ولإحتضان التجارب الفنية والحفلات. 
وسيضم المركز Land‏ مكتبة صغيرة تبيع الكتب الفنية والكتالوجان 
وصور الأعمال الفنية والمنحوتان والدیزاین وغيرهماء بالإضافة إلى مقهى. 


سس متاحف العالم والتواصل الحضاری 


إن إحداث مركز للفن المعاصر فى ab‏ فى طریق النمو یعتبر ميادرة 
أصلية وجريئة. ومما یضاعف من خصوصية المشروع وتمیزه اتبتاقه عم 
مبادرة نابعة من القطاع الخاص. ولاشك فى أن مشروع ا كهذه يشكل 
وسيلة فعالة لنشر المعرفة الفنية فى أوساط الجمهور المغزبی» وسيساهم فى 
تشجيع الفنانين ونتمية الاعتراف بدورهم EN‏ والإبداعى داخل المجتمع. 





الحادی عشر 
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المتاحف الإفريقية 


التطویر والاهداف y‏ المشکالت التی تواجها من خلال المعالجة التالية: 
١‏ نشأة a> Godt‏ 


EE‏ اك وس وب 
سلكت جهود اليونسكو طريقا غير سوى مما يعكس تغيرات غير مسبو 
تركت بصماتها على كل جانب من جوانب الحياة الأفريقية تاو 
أعوام الماضية وكانت النتيجة أن كثيرًا من الأفارقة يتشككون فى مفهوم 
ع ود نكي ملل بلسي مروت ا eA‏ 
clad‏ العالم حيث تتقاسم غالبية المتاحف فى أفريقيا میراشا مشتركا فى 
تاريخنا کموسسات ا ا اع غ ار ن ف ر 
لم توجد إلا فى القرن العشرين. 

ومن اليسير ملاحظة نفس الشكل والأسلوب فى جميع أنحاء القارة من 
حيث طريقة تتظيم المتاحف والوسائل التى اتخنت فى جمع مقتنيات وعرض 
المواد بغض النظر عن بعض الاختلافات الطفيفةء فان القرارات التشريعية 
التى أقامت المتاحف فى أفريقيا خلال العصر الأستعمارى هى نفسها الیسوم 
بصفة أساسيةء حماسة 'الأجانب فى أفريقيا فى أثناء العهد الاستعمارى لجمع 
الفنون التقليدية المحلية ودراسة التاريخ الثقافى للمجتمعات التقليدية یلقسی 
الضوء على تطور المتاحف فى أفريقيا. وهذا يعنى من حقيقة الأمر إن 
المتاحف الأفريقية لم تنشأ لنفس الأسباب التى نشأت من أجلها المتاحف 
An AD‏ التى شجعت المنح الدراسية ووفرت Ande‏ تظليمية لجمهؤزها. كما 
كانت د تعتبر عوامل تغییر مساعدة فى عملية النمو والتنمية الوطنية. 


إن المتاحف الأفريقية آنشئت لكى تضم تحف شعب قبلی» وتشيع فضول 
صفوة المواطنين مع استبعاد المواطنين المحليين الذين أنتجوا هذه التحف 
والمواد . المتاحف الأفريقية كانت فى البداية أساسا متاحف عاديات وآثار 


ومواد تتعلق بأوصاف السلالات البشرية وثقافة مادية مع الميل قليلاً لسی 


عوالم التاریخ الطییعی وذلك فى الدول التی كانت الحياة الحيوانية والنباتية 

3 تتمتع فیها بالجمال و الوفرة التی (Sa Y‏ تجاهلها وکانت هذه المتاحف تقع 
فى دول أفريقيا الشرقية والجنوبية مثل كينياء وجمهورية BE‏ المتحدة» 
وأوغد:!» وزامبياء وزيمبابوى وفضلاً عن ذلك أن هناك قاسمًا مشتركا هو 
أن هذه المتاحف لم يتم أنشاؤها لتلبية أحتياجات وأهتمامات الشعب الأفريقى 
بل أنها أنشئت لتكون مؤسسات مكرسة لمصالح القوة الاستعمارية والصفوة 
الوطنية والأجانب ذوى الثقافات العالية وكانوا يؤلفون الجزء الأكبر من 
جمهور الزائرين. 


". عملية التطویرفی المتاحف الأفريقية : 
تبرز عملية التطوير من خلال النقاط التالیة۱ : 


۲ كانت البداية فى حماسة الأجانب فى أفريقيا فى أثناء عهد 
الأستعمار لجمع الفنون التقليدية المحلية ودراسة التاريخ الثقافى لها. 


۲ الدين سواء كانت الديانة المسيحية أو الإسلامية فقد هاجمت كلا 
من الديانتين مباشرة. الثقافات الأفريقية وتحدت منظومات القيم والطقوس 
والعقائد التقليدية ومن ثم فإن الناس. بل المجتمعات المحلية فى الواقع عند 
تحولها إلى المسيحية أو الإسلامية نبنت فى الواقع الموضوعات التى كانت 
مرتبطة بتقاليدها وهى الموضوعات التى قام بإعدامها أو جمعها رجال الدين 
وأوردت فى معظم الحالات فى متاحف مع موضوعات ضئيلة وقد أسهم هذا 
الاعتداء بصورة أساسية فى تكوين المتاحف الأفريقية الأولى. 


للتدريب ثنائى اللغة فى جوس بنيجيريا فى عام ۱۹۲۳ أفتتاح مركز أخر فى 
التسعينات فى نيامى بالنيجر لتدريب العاملين المحترفين والناطقين باللغة 
الفرنسية وذلك عندما توقف مركز جوس. 

۲ تم وضع خطة محددة من قبل نيجيريا لأنشاء سلسلة من المتاحف 
للوحدة القومية فى جميع ولايات الاتحاد. وذلك بهدف إيراز الثقافات المختلفة 
التى تولف تراث شعب نيجيرياء وقد نظمت نيجيريا ¿Le‏ ۱۹۸۰۰۱۹۸۰ 


معرضها المشهور تحت عنوان ۲۰۰۰ سنة من الفن النیجیری » تراث أمةء 
والذى تجول فى العالم لمدة خمس سنوات وكان هذا إيذانا بعصر إقامة 
معرض دولى للدول الأفريقية مما أدى إلى تتفيذ الحجة بأن التاريخ الأفريقى 
تاريخ أستعمارى. 

۲ إنشاء متاحف فى غانا عقب الاستقلال عام ١161‏ فان مجلس 
المتاحف والآثار الوطنية فى أكرا أصبح نقطة محورية لتغذية النزعة القومية 
الأفريقية وتصوير وإبراز ما كان يصفه نيكروما باسم "الشخصية الأفريقية". 

۲ تدريب العاملين: 

۲ أقام العاملين المركز الدولى لدراسة صيانة وترميم المقتتیات 
الثقافية فى روما منذ عام ۰۱۹۸7 دورات تدريبة على مستويات مختلفة 
لمعالجة المشكلة الخاصة بالصيانة الوقائية فى المتاحف الأفريقيبة لمدة ٩‏ 
أشهر 

۲ دورات وطنية لمدة ۳ شهور لعلاج مشكلات الأتربة والتعفن 
والتأكل فى مختلف مخازن المتاحف الأفريقية. 

۲ عمل برنامج للصيانة للقيام بدورات تدريبية جامعية فى أفريقيا 
(جوس فى نيجيريا عام ۰۱۹۹۳ أكرا فى غانا عام ۰۱۹۹۵ بورتونوفو فى 
Gin‏ عام ۰۱۹۹۷ بينمأ يجرى تنظيم الدورة الدراسية الوطنية فى جمهورية 
أفريقيا الوسطىء غاناء غينياء ومالىء بينين» زامبيا وزيميابوى قد نظم 
البرنامج أيضًا ندوات وحلقات دراسية لمديرى المتاحف فى كل من الدول 
الأفريقية الناطقة بالإنجليزية» الفرنسية. 

۲ برنامج متاحف أفريقيا الغربية الذى وضع عام ۹۸۲ sa‏ دورًا 


وحفز على خلق مجموعات ومعارض أكثر Lota‏ وتمثيلآ وإنشاء متاحف 





۱ ۲ اسهم فى تطویر شبكة مهنية نشيطة وروابط عملية فى غرب 
La A‏ 


۲ ساعد فى ادخال آوجه نشاط تعلیمی وثقافى أكثر فاعلية 
وديناميكية 

۲ انشاء موارد بشرية من خلال التدريب. 

۲ قام بتنظيم حلقات دراسية حول " المتاحف الآشار فى ( 
أبيدجان - كوت دیفوار ۱۹۹۳) حل المتاحف والتاريخ ( كويدا-بنين 
1410(« وحول المتاحف والثقافة الحضارية ( غانا - أكره 19941( 

۲ قام بتحفيز أوجة النشاط العلمى فى المتاحف حيث قام بأدخال 
برامج للمنح الصغيرة لتشجيع المتاحف على القيام ينشاطات عملية بمنح 
صغيرة سيكون لها أثر على المتحف وجمهورة . 

وكذلك حدث نفس التطور الذى حدث لمنطقة غرب أفريقيا فان جمعية 
المتاحف والآثار التابعة لتنمية المجتمعات بها . 


۳-المشکلات التى تواجه المتاحف الأفريقية" : 
۳ التمویل : 


آعتمدت المتاحف الأفريقية فى تمویلها على الحکومات إلى أن أصبحت 
فى وضع حرج »غير قادرة على استقلالها» وأنما بدأت تعانی التدهور 
والخراب ماعدا بعض المتاحف مثل ( كينيا » جنوب أفريقيا ) مما أدى ألى 
نقص المعدات والرعاية بها . 


۳ أمن المتاحف : 


أتخذت مسألة الأمن بعذا هامّا على مدى السنوات الماضية نتيجة 
لإرتفاع معدل جرائم سرقة المقتنيات» حيث آنها متسيبة ومليئة بالثغرات 
فالمتاحف التى كانت تحظى بقدر من الإستقرار والحصانة أصبحت الأن 
Lill‏ ممكنة لإإرهاب العمرانى والحضارى . 


۳۱۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱۳/۱۳ المشاکل الإقتصادية والسياسية : 


تعانی أفريقيا من هذه المشاکل وأصبحت المتاحف ضحیه هذه المشاکل 
فضلاً من تعرض آفریقیا المجاعة و الفقر والأئتفاضات السياسية والأزمة 
الثقافيةء وما يحدث بهذة المتاحف من عدم حدوث تطور فهی لا تزال تقتنى 
أشياء ليس لها أى علاقة بالمجتمع الأفریقی ومن ثم تعانى المتساحف من 
التقلبات والأزمات التی لا حصر لها نتيجة التدخل السیاسی المدمر والمخرب 
فى أوجه نشاطهاء أدى التدخل السیاسی فى الشئون المتحفية عن فرض أناس 
غير مؤهلين للعمل فى المتاحفء وهذا الأمر أدى إلى الأضرار بالحرفة 
المتحفية نتيجة لقيادتهم السيئة وغير المستنيرة fied‏ هذه القيادات عاجزة عن 
تقليد أفكار جديدة أو الإفتقار إلى الرؤية اللازمة لتسيير العمل فى 
متاحفهم»وهذه مشكلة تتفاقم لعدم وجود سياسة متحفية محددة وفقأ لخطة 
موضوعة. 
۳ الأفراد : 


إنعدام إ امکاتات بناء لمکانات elisa‏ عار ات لهذه الأفراد مع وجود 


> الحلول لهذه المشاكل : 

تم وضع عدة حلول لهذه المشكلات السالفة من خلال ما یلی : 

//٤‏ يجب على الأفارقة انشاء طرق ووسائل وإستراتيجيات ملائمة 
للتفاعل مع الجمهور وإيجاد برامج وأبتكارات مدروسة. 

4 أن يكون للمتحف الإفريقى توجها جديدا وقدرته على أن يؤثر 
على الحياة العامة Anil‏ القومية وأن تبتعد عن تقليد الغرب والإهتمام 


۶ إيجاد طرق لتنمية القدرة على إستخدام الموارد المحددة لتحقيق 
أقصى أستفادة منها. 


1۷ 


۶ الاهتمام بتدریب الأقراد ووضع pall‏ امج المو هلة لذلك .() 
O‏ آهداف المتحف: 
تتمثل أهم آهداف المتاحف الأفريقية فیما یلی(": 


۵ تستخدم تصحیح تاريخ الأمة واعادة کتابته وذلك بعرض مختلف 
جوانب حضارتها الکبری التی لزدهرت عبر السنین. 


۰ إيراز الثقافات المختلفة التی تولف تراث الشعوب. 
۰ الاسهام فى المسيرة الحضارية العالمية. 


۰/ تغذية النزعة القومية الإفريقية. 


۳۸ 3 متاحف العالم والتواصل الحضاری گس 


ES الباب‎ 


المتاحف فى قارة أسيا 


جر رک مر وه 


نس nn‏ 
يتتاول هذا الباب المتاحف فى قارة آسيا مستعرضنا العدید من المتاحف 
فى العدید من الدول الواقعة فى نطاق هذه القارة مثل الصین و الیابان و الهند 
وروسیا وکوریا وترکیا والکویت وفلسطین وإسرائيل من حيث نتوعها 
وأهميتها وطبيعة مقتنياتها ولختلاف آهدافها وأدوارها فى نتمية المجتمعات 








العالم والتواص الحضارى 


الفصل الأول 


المتاحف فى جمهورية روسيا الاتعادية ` 


Ta Lioll‏ قى جمهورية روسبا الاتحادية 
نتعدد المتاحف فى جمهورية روسیا وفیما یلی عرض لها. 
.١‏ متحف تریتیا كوف بموسکو: 
۱ نشاة المتحف: 


أعيد فتح متحف تریتیاکوف للجمهور فى ۷ إيريل ۱۹۹۰ وکانت 
إستراتيجية dale}‏ البناء فى حد ذاتها ناجحة فالمخزن الذي تم بناژه فیما بين 
۲۳ و ۹۸۵ الم یوفر فقط مکانا لتخزین کل مقتنیات المتحف لمدة عقد 
کامل تقریبا وهو الوقت الذی استغرفته (عادة اقامة البناء الرئیسی. ولقد أكد 
استخدام المستودعات بهده الطريقة لمدة عشر مسوات و التعلیقات العديدة من 
جانب الزملاء من الخارج أن هذا المستودع يعد من آکشر أجزاء المبسى 
نجاحًا فى تصمیمه لهذا الغرض ولهذا الشکل MEL,‏ 


۱ عمارة المتحف(: 


ما ما یعرف بالمبنی الفنى الذی أقيم فى فترة تالية من ۱۹۸۲ إلى 
۸ فقد زود بأنظمة التدفئة والطاقة و التکییف الخاصة به کی یسوفر 
الأساس الفني لاعادة إقامة المتحف ككل وقد أدى تصمیمه المتعدد الوظ اتف 
إلى تحسین قدرة المتحف بشکل کبیر على تنفیذ الکثیر من الأنشطة العلمية 
و البحئية والتعليمية المتعددة التی كانت من قبل محدو-ه للغاية نظرا لعدم 
وجود قاعة موّتمر ات و حجرات محاضزات أو مكان اسودیو للاطفال. 


ولقد شهد أستودیو الاطفال ذو الاعداد الجید بعض الاعمال التجريبية 
حول اکتساب العاملي الفنيين خبرة فائقة أهلتهم للعمل البالغ التعقید فى میمی 
المعرض الرئیسی وكا القسم الذي نم تشغیله بعد دلك هو المببي الاداری. 

آما المبنی الاداری الذی أنشأ عام ۱۹۹۳ فقد وفر اعادة بناء وتوسیع 
. الدور الأول من هذا المبنی الملحق للعمل للادارات العلمية و الخدمات 
وملحقاتها. ونقلت ادار ة المطبو عات والمكتبة العلمية من مکانها السابق 





المتاحف فى جمهورية روسیا 


المزدحم وغير المناسب إلى مبانی متفصلة فى الشار ع الضيق المجاور 

المبنى الرئيسى: وهو مبنى ترينيا كوف التاريخى وبدون تكرار ما قاله 
کورلیث والمهندس استانيف dic‏ فيما بين ۱۹۸۵ و۱۹۹4 فقد أقيم هذا 
المبنى وأعيد بناؤه وتجهيزه بشكل شامل لهدف أولى هو حماية المعروضات 
وتحسين طريقة عرضها واستخدمت أنظمة أوتوماتيكية للحفاظ على مجموعة 
المعايير المناخية المحددة ومستوى الإضاءة الذى يجمع بين الضوء الطبيعى 
الذى يأتى من خلال النوافذ الزجاجية والإضاءة الصناعية. 

كما أن المبنى الرئیسی بالمجمع مجهز! بنظام متطور متعدد المستويات 
للأمن وإنذارات الحريق باستخدام أحدث الأجهزة الإلكترونية. 

ولقد وجهت للمكونات الأساسية للبيت القديم أكبر عناية ممكنة لأنها تعد 
أثار تاريخية وثقافية لها قيمتها الخاصة مع الاحتفاظ بنظام ترتيب غرف 
وعدد وأحجام المداخل التى كانت فى حالات كثيرة تؤثر تأثيرًا کبیر! على 
العرض يستحيل معه مباشرة العمل بطريقة عادية وقد أعيد طلاء الحوائط 
الداخلية وأستخدمت أخشاب من أنواع جيدة لتغطية الأبواب. 
۱ مشاكل المتحف : 

تتمثل آهم المشاكل فى النقاط التالیة1: 


cs / ۱‏ المتحف إلى حجرات للعرض تتناسب مع نوعية وحجم 
عروضه السنوية 

۱ يحتاج لمزيد من الأمكنة للعمل مع الأطفال والأعمال الإنتاج 
والأعمال الفنية وجدير بالذكر أنه وفى يوم © أبريل ۱۹۹۰ أى فى يوم 
أفتتاح المتحف رسميًا وضع حجرالأساس للقسم الثانى بجانب المتحف قرب 
قناة أوبفودنوى وبعد ذلك سوف تتقرر العروض التى ستستخدم المبنى فلبناء 
الجزء الثانى من المتحف دلالة هامة بالنسبه للمدينة. 


فضلا عن ذلك فانه فى المستقیل القریب سیتم فتح المخزون الاحتياطي 
من الفن الروسی المبکر الوجود فى منزل بجانب المتحف يرجع بناژه إلى 
نهاية القرن الثامن عشر وللمبنی ذاته قيمة معمارية متميزة وسیفتتح Le]‏ 
مركز للفنون التخطيطية فى مبنى آخر له قيمة معمارية. 

وقد أضيف للمتحف مبان آخری فى نفس الحی لبعضها له Aal‏ 
تاريخية وقيمة معمارية Und‏ وستعد بحيث تتلاءم مع أحتياجات المتحف وقد 
طرحت عدة أفكار لتطويره ة فى المستقبل ولكن مرور الوقت وحدة الذى 
سيكشف عن الشكل النهائى لهذا المركز الثقافي الضخم. 


۲. متحف جو رکی التذكارى: 
/١/ ۲‏ نبذة عن تاريخه ونشأته(: 


هو منزل غير عادي يقع في بقعة هادئة ومنعزلة في قلب موسكو 
التاريخي تناقضًا واضحا مع الأبنية المحيطة حتى إنه يجذب أنظار المارةه 
وكان يسكنه في الفترة من عام ۱۹۳۱ إلى عام ١9375‏ واحدًا من أعظم کتاب 
روسيا السوفيتية هو مكسيم جوركيء وقد تحول هذا المنزل بعد ذلك إلى 
متحف تذكاري له. 


هذا المبني الذي يضم متحف جوركي شيده عام 19.Y‏ معماري موسكو 
فيودور شيختل للمقاول ورجل الأعمال المليونير س ب ريابوشينكسي 
بأسلوب لالفن الحديث الذي سريعا ما أنتشر في أواخر القرن التاسع عشر 
وأوائل القرن العشرين ليس ذلك في أوربا وحدها. 
۲ عمارة المتحف وأقسامه : 


إن المبنى بملامحه المتميزة الغير رتيبة المتنوعة فى المقساييس وذات 
الأشكال التي تثير صورا ذهنية وأشجار وخطوط إنسيابية تحيط به حديقة 
صغيرة لشجيرات الليلج الأرجوانية وأشجار الزيزفون والقبقب والنباتات 
المزهرة أما المنزل من الداخل فغنى بالزخارف الأنيقة سقوف من الجص 
وأبواب مطعمة وزجاج ملون وصور جداريه. إلخ. على أن الزجاج الملون 
وأشياء كثيرة أخرى فى المبنى مثل مقايض الأبواب والنوافذ. وحينما عاد 


جورکی إلى أرض الوطن بعد غیاب أستمر عشر سنوات فى الخارج أختار 
موسکو مقر! Laila‏ له كان آنذاك منشغلا بمشروعات کبيرة لنشر مجموعة من 
الکتب ومجموعة من المجلات كما لعب دور کبیر! فى وضع خطط da gab‏ 
للنشر وقد خطط له منزل وروعی فى ذلك سنه وصحته وما یتطلبه عملة في 
مجال النشر من نشاط منقد وفوق کل ذلك حقيقة إنه وهو فى موطنه الاصلی 
لابد أن ینغمس فى نشاطات تنظيمية وعامة عديدة وهکذا بدأ أن المسکن 
السابق لریابوشینسکی بمتاخه الهادی هو المکان الذى یفی بالمراد AMAL‏ 

وبعد ثورة أكتوبر عام ۱٩۱۷‏ ضم المبنی عددًا من الهیئات المختلفة 
دار النشر القومية gosizdat‏ جمعية الاتحاد السوفيتي للعلاقات الثقافية الأجنبية 
ومدرسة للاطفال وکان المبنی قد أعيد ترمیمه وتجديدة وتأئیثه قبل وصول 
جوركى حيث أجريت به بعض تغیرات طفيفة بناء على طلبه ففی حجرة 
الطعام مثلاً أزيلت المدفأة الضخمة. 


وقد تم إغلاق المدخل الرئيسى للمبنى وأخذ المترددون عليه يستخدمون 
مدخل الفناء حيث كان يوجد جراج وحيث أمكن لجوركى أن يتجنب فضول 
المارة وشيئا فشيئا بدأ جوركى يستقر فى منزلة الجديد كما بدأ يشعر انه فى 
بيته حقيقة وكان يردد دائما "أستطيع أن أعمل هنا "وهو ما كان يشكل 
أهتمامه الرئيسى. 


وفى YA‏ من مايو عام ١155‏ أفتتح فى ذلك المنزل متحف هو أخر 
المتاحف التى تحى ذكرى كتاب روسيا العظام والتى تضم متحف بوش كين 
على جسرمويكا (لیننجراد) متحف تولستوى فى خاموفنيكس (موسكو) متحف 
تشيكوف فى UL‏ وموسكو. 

وعلى عكس المتاحف الأخرى التى فقد منها بعض المقتنيات الأصلية 
نتيجة لظروف مختلفة والتى كانت فى أمس الحاجة إلى قدر كبير من التجديد 
والترميم والأستنساخ ظل متحف جوركى التذكارى متفردا بأصالته. 

وفى مارس عام ۱۹۷۷ كان لابد من إغلاق متحف جوركى PY)‏ 
لحاجة المبنى إلى الترميم الذى اقتضى ست سنوات من فريق متکامل من 
البنائيين والمعارضين والفنيين وخبراء الصيانة والمتحفيين حتى أنهم أستبدلوا 


YYA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الشبكة الكهربائية وأعمال وتوصیلات السباكة وجددوا المبضی وأحيوا 
دیکوراته المتنوعة و المعقدة. 


۲ أهداف المتحف 00 


یتمثل الهدف الرئیسی للمتحف فى الإبقاء على کل ما يحيط بالمسکن 
الأخير للکتاب على حالته الاصلية والحفاظ على جو الفترة الزمنية التی كان 
یعیشها لا یتمشی مع المبداً الفعلی للابدعات المعمارية الأمر الذی كان ینبغی 
معه أن یتخلص المتحف من الاضافات الخارجية الغريبة عنة لكى یعود إلى 
حالته الأصلية. 


ولکی تحل المشکلات لم يحاول أي من المعماریین والمرميين 
والمتحفیین أن يأخذ Wile‏ فى العمل منفصلا عن الآخرين لکنهم فکروا جمیعا 
أن یتقابلوا Laila‏ فى منتصف الطریق. 


فی۲۳ من مارس عام ۱۹۸۳ أعيد فتح أبواب متحف جورکی التذکاری 
للزائرين وقد سمح لهم بزيارة جمیع حجرات الطابق الأرضىء ومکتب 
جوركى والمكتبة وحجرة النوم وحجرة الطعام ومکتب السكرتارية أما 
المخازن ومرافق الدار فتقع فى الطابقين الأول والثانى أن مکتسب جوركى 
والمكتبان يلقيان ضوءا كثيفا على شخصيته ويلاحظ أن أهم ما فى حجرة 
المكتب هو المكتب الذى كان يجلس إلية جوركى للكتابة والعمل فهو لا يشبه 
المكاتب العادية المألوفة فليست له جوانب ولا أدراج وهو بمنضدة المطبخ 
التى كانت أول مكتب لجوركى فى مستقبل حياته الأدبية. 


وإجماليًا فإن المتحف بات يكتظ بالحياة ويزوره عدد كبير من الأفراد 
والجماعات وتنظم فيه أمسيات موسيقية كما كان علية أيام جوركى وفى 
المتحف يمكن للمرء لن يتقابل مع أناس كانوا يوما من ضيوف جوركى وفى 
عام ۱۹۹۰ يحى متحف جورکی ذكراه الخامسة والعشرين ومن المؤكد أن 
ER‏ ای فى نوعه وللذى y‏ قمعساری 
والمتحف التذكارى يثير إعجاب زائريه كيفما كانت أعمارهم أو مراک زهم 
الاجتماعية وأتجاهاتهم ومستوياتهم التعليمية!"). 


۳. متحف الارمیتاج بسانت بطرسبرج : 
۳ نبذة عن نشأة المتحف وتاریخه(: 


تعود بداية ال(رمتیاج إلى النصف الثانی من القرن الثامن عشرء عهد 
آزدهار الامبراطورية الروسية» زمن القيصرة الشهيرة کاترین الثانية» فخلال 
أقل من عشر سنوات أنجز المعمار الإيطالى المعروف راستریللی elo‏ هذا 
القصر الشتوی بأسلوب الباروك الروسی» ولکن مبنی هذا القصر الذی 
أستخدم مقرا للاسرة القيصريةء لم يكن كافيا لاستیعاب ذلك الكم الهائل 
والمتزايد cal pbb‏ من التحف الفنيةء فشيد الإرميتاج الصغير» ثم ظهر 
الإرميتاج القديم» فالإرميتاج الجديد وتأسيس المتحف عام ۱۷۶ ويطلق عليه 
آجوهرة تاج سانت بطرسبر ج". 

وفی بداية عهده لم يكن الارمیتاج متحفا بالمعنی المعروف للكلمة» حتی 
تسمیته ERMITAGE‏ تعنی المکان الذی ینفرد فيه الانسان بنفسه» وينعزل 
عن الآخرين» وکان التمتع بمشاهدة نفائسه حكرًا على الامبراطورة وأقرب 
آفراد حاشیتهاء حتی أنها کتبت فى إحدى رسانلها إلى البارون غریم تقول: " 
كل هذا لا یتمتع برژية أحد إلا الفثران وأنا..". 

ومع مطلع القرن التاسع عشر بدأ الإرميتاج يكتسب بالتدريج ملامح 
وان كان أغلب زواره من فئة المثقفين"). 
۳ عمارة متحف الأرميتاج : 


الأرمتیاج الیوم متحف قصور منتصف القرن التاسع عشر الوحید الباقی فسی 
حالة لم یعتریها التغییر فعلا. 

وعلی مر السنین صمد الارمتیاج للتهدیدات المتکررة ضد کیانه. ففى 
۶ باع القیصر نیقولا الأول أكثر من ۱۲۰۰ لوحة زيتية من مقتنیات 
متحف الارمتیاج بسبب "انخفاض قیمتها الفنية" وفی أثناء ثورة ۱۹۱۷ أقستحم 


YY.‏ متاحف العالم y‏ التواصل الحضاری 


لنهب الرعاع. وفی عام ۱۹۳۰ بيعت بعض من أفضل اللوحات الزيتية وذلك 
للحصول على عملة أجنبية. 

ویواجه متحف هرمیتاج الیوم تهدیدا جدیدا اثر انهیار الاتحاد الس‌وفیتی 
وحدوث الاضطرابات المالية والاجتماعية المصاحبة لذلك يواجه المتصف 
تحديًا فريدًا من نوعه وهو یجاهد للحفاظ على نفسة آثناء التحول الاقتصادی 
الجارى''. 
۳ مقتنيات المتحف > 


أشترى القصر الشتوی فى عام ۰۱۷۶ ۲۲۵ لوحةء يعود معظمها إلى 
المدرسة الفلاماندرية والهولندية وذلك للمقر الملكى الجديد وهو ونتربالابس 
ومنذ ذلك التاريخ بدأت النفائس والتحف الفنية تتدفق بغزارة على الارمیتاج 
من مختلف البلدان الأوربية والشرقية» عن طريق الدبلوماسيين الروسء أو 
عن طريق المبعوثين الخاصين الذين كان القياصرة يوفدونهم لهذه الغاية. 

وفىعام -١17717‏ ۱۷۹۸ أشترى السفير الروسى فى باریس عشرات 
اللوحات لمشاهير الرسامين الأوربيين» وبعد أربع سنوات جاء من باريس 
أيضنا زهاء AL‏ لوحة لا تقدر يثمنء وفی عام ۱۷۷۹ رفد مخزون 
الإرميتاج بمجموعة اللورد أولبوم» وتضم ۱۹۸ لوحة. Las‏ فیها لوحات لفان 
ديك وأيوردانس ورمبرانت. 

وهكذا.. فحتى عام ۱۷۸۵ وصل عدد لوحات الإرميتاج إلى ٠١5865‏ 
لوحة» ساهم فى أنتقائها للقيصرة كاترين فيلسوفاها المحببان فولتير وديدور 
والبارون غريم المعروف بذوقه الفنى الرفيع. 

وبناء عليه فقد ضم المتحف أعمال أساتذة فرنسيين و إيطاليين و آسبان 
وروائع التأثيريين. 

ولم يقتصر الأمر على اللوحات» بل بدأ مخزون الإرميتاج يرفد بالصور 
tos ii‏ الق الجسواهر A a‏ 
والمخطوطات النادرة ویکفی أن نقول إن مكتبة المتحف التي تأسست منذ 


۱ 





مائتی عام تضم الآن قرابة نصف ملیون مجلد من الکتب القيمة فى تاريخ 
الفن و التقافة(. 


وفى العهد السوفییتی- السابق- رفد الإرميتاج بمجموعات المت cial‏ 
التی كانت منتشرة فى ضواحی cg jae plas‏ وبالمجموعات الخاصة القى 
جرى الاستيلاء عليها وتأميمهاء فتضاعف مخزون المتحف زهاء أربع 
dj‏ 


ویوجد فى الإرميتاج الیوم ما يربو على ۲,۵ ملیون تحفة فنية» بما فیها 
أكثر من ٠١‏ ألف لوحة و ۱۲ ألف تمثال و٠٠٠‏ ألف قطعة أثريةء وملیون 
قطعة من المسكوكات والميداليات!""). 

ما إن تطأ قدماك عتبة البوابة الضخمة المواجهة لنهر النيفاء الذى 
يخترق بطرسبرجء ويقسمها إلى مئات الجزرء حتى تجد نفسك فى صحن 
مترامى الاطراف» ينتهى بك إلى السلم الرئيسىء الذى يعتبر آية من آيات 
الروعة» ومن هنا تبدأ رحلة المعرفة والمتعة» وتجد نفسك بعد لحظات 
محمولا على أجنحة الخیال» تضرب فى أغوار الماضى البعيد aa y‏ 
وتمتع ناظريك بمشاهدة أمهات اللوحات وعيون التحف وروائع التماثيل 
الخالدة. 


: المقتنيات اليونانية والرومانية بمتحف الأرمتياج‎ /١//* 

يضم القسم اليونانى والرومانى زهاء مائة ألف قطعة من العاديات 
الأثرية والتحف الفنية» لعل من أهمها: 

تمثال جوبیتر» حامى الدولة الرومانية» بحجمة الهائل؛ وتنفيذه الرائعء 
الذى يعود إلى القرن الأول المیلادی. عصر آندهار الإمبراطورية الرومانيةء 
وتشييد الأبنية العملاقة "الكوليزية- قوس تيتوس وغيرهما". 

النواويس الرومانية التى كانت تستخدم كشواهد على القبورء توضع 
على الطرق المؤدية إلى الأديرة والمعابدء وهی ذات جدران خارجية مزدانة 
بالنحت البارز والزخرفة النافرة» وعلى أحدهما تطالعنا صورة تمثل حفل 
زفاف يحضور الألهه. 


۳۳۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


تمثال أثيناء وفیه تتجلی بهيئة امرأة colina‏ ومحاربة Bole‏ ترتدی 
خوذة» یزینها رأس الغولة غورغونة واللباس الرسمی الیونانی» وفی يدها 
YY 2 > ۳‏ 
رمح طویل» رمز الشجاعة OY ay! y‏ 


۳ الفن الأورویی فى متحف الارمیتاج : 


یحتوی الارمیتاج على قسم للفن الاوربی الذی واکب ظهوره تأسیس 
الارمیتاج نفسه» بل إن بامکان القول إنه شکل اللبنة الاساسية الأولى التسی 
آرسیت عليها دعائم هذا الصرح العملاقء فلا غرابة أن يكون USE‏ بنفائسه 
التی يربو عددها على ۱۳۰ ألفاء ولا غراية أن يكون هذا القسم وکنوزه 
الرائعة محط أنظار جمیع زوار الارمیتاج وأكثر الاقسام آزدحاماء و أغناهاء 
ون من are Cus‏ الصالات. وان من حيث سعتها ورجابتهاء إنه عمود 
الارمیتاج الفقتری وجوهرة تاجه» ویحتوی هذا القسم على الفنون الأوروبية 
المختلفة علی النحو التالی: 


۲۳ الفن الإيطالى بمتحف الارمیتاج : 


إن متحف الارمیتاج واحد من المتاحف النادرة فى العالم» والتی تضم 
مجموعاتها الاعمال الاصلية لیوناردو دافینشی الفنان الذی طبقت شهرته 
الاقاق» ولا یزال dad‏ على کل شفة ولسان» ففی الصالة رقم ۲۱۶ لاتکاد 
تجد لنفسك موطی قدمء بسبب الازدحام الشدید آمام أثنتين من لوحاته "العنراء 
والزهرة" أو "عذراء بینوا" نسبة إلى مکانها السابق» و"عذراء لیتا" نسبة إلى 
عائلة أصحابها الایطالیین سابقا. 


وجدير بالذكر أن "لعذراء والزهرة" تعود إلى المرحلة المبکرة من حياة 
الفنان الإبداعية» لکنها تجسد بشکل جلى موقف الفنان الجدید من العالم 
والإنسان» وتطرح المبادی الفنية الجدیدة» التى نذر ليوناردو حياته وفنه لها 
وجسدها فى أعماله المختلفة» والواقع أنه Y‏ فى هذه اللوحة يوحى Ll‏ 
أمام العذراء ويسوع الطفلء فالعذراء ترتدى اللباس» الذى كان دارجافسی 
age‏ الفنان» وتستخدم التسريحة الدارجة» أما لماذا هذه التسمية فلان العذراء 
تداعب طفلها بزهرة صغيرة بالكاد نراهاء إن هذه اللوحة تجسيد للحب 
الأمومى بكل روعته Doe y‏ 


المتاحف فى جمهورية روسيا 





ولاتكاد نغادر لوحتی لیوناردو حتی تطالعنا لوحتا عملاق ایطالی آخر» 
انه رافائیل سانزيوء Ld‏ لوحتاه فهما "عنراء کونسیتابیلیه" و "العائلة المقدسة" 
اللتان تعودان إلى المرحلة المبکرة من ایداعه. 


وبالإضافة إلى هاتين اللوحتین يضم الارمیتاج نسخة عن رواق رافائيل» 
وهی مجموعة من الرسوم الجدارية والسقفية» كانت الإمبراطورة كاترين 
الثانية قد كلفت مجموعة من الفنانين بنسخها ونقلها إلى بطرس برجء لتأخذ 
مكانها فى الرواقء المعد سلفاء وقد كرس الفنان كل هذه اللوحات الأثنتين 
والخمسين لمواضيع دينية مستوحاة من الكتاب المقدس. 

أما مايكل أنجلو فيطالعنا فى الإرميتاج بتمثالين رائعين "الصبی المتلوى 
ألما" و"العبد المغول» ومما يميز هذين التمثالين كبقية أبطال أنجلوء أن 
الإنسان يتصدى للشرء ویکافح» ويتعذبء لكنه غالبا ما يجد نفسه أضعف من 
القوى التى تواجهه» غير أنه لا يضعف ولا يستكين. 


وإذا كان دافينشى ورافائيل ممثلين فى الإرميتاج بایداعهما المبكر فان 
معظم لوحات الرسام الإيطالى الكبير تيتسيان فى هذا المتحف تعود إلى 
المرحلة المتأخرة من ایداعه» ومن أشهر هذه اللوحات 'دانايا“ "القديس 
سیاستیان" و"توبة مریم المجدلية"*". 


Li‏ المجموعة الأسبانية فى الإرميتاج فتتصدرها لوحات " الرسولان 
بطرس وبولس" للفنان إل غريكوء و "لفطو" للفنان فيلاسكيسء ثم لوحة 
"الصبی والکلب" و'صعود العذراء" للفنان موريليو. 


۳ عمال رمبرانت الأصلية بمتحف الإرميتاج : 


من المعروف أن فنانى فلاندريا وهولندا لعبوا دورًا بارزًا فى تطور فن 
الرسم الأوربى فى القرن السابع عشرء ومن أوسعهم شهرة فان ديك» روبينز 
شنيدرز غالسء شتین» ريسدال ورمبرانت ومن هنا ela‏ إهتمام القيمين على 
متحف الإرميتاج على مر العصورء برفد مخزونة بنفائس هؤلاء العمالقةء 
حتى أن عدد لوحات رمبرانت الأصلية هنا تصل إلى خمس وعشرين لوحة 
هذا عدا الكثير من الرسوم المحفورة: التى تركها هذا الفنان الهولندى البارزء 
85 من لوحاته CULT‏ "عجوز برتدی الأحمر" "لانزال عن Sua‏ 


rre‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


و العال " و"المحارب العجوز". وفى نهاية حياته يبد ع رمبر انت واحدة 
من أفضل لوحاته "عودة الأبن الضال"؛ وهی لوحة تمور بالمغزی الانسانی 
العمیق» وتنادى بالفکرة الانسانية الداعية إلى تعاضد الناس وتعاونهم 
MN ill,‏ 


۳ الفن الفرنسی بمتحف الارمیتاج : 


all‏ خصصت عشرات الصالات الواسعة فى الزرمیتاج لعرض روائع 
الفن الفرنسی خلال القرون الخمسة الماضية؛ وليس على مدی غنی Caño‏ 
الارمیتاج بعیون الفن الفرنسی من أنه یعتبر فى العالم- بعد المتاحف 
الفرنسية طبغا- الذی يضم بين جدرانه هذا الکم الهائل من التحف الفرنسية 
التى تعطی صورة بانورامية حية للحياة الفنية فى فرنسا منذ الفرن الخامس 
عشر وحتی یومنا هذاء lea‏ من عاجیات ليموج والایقونات والاوانسی 
الخزفية» التی أشتهرت بها مدينة سان بورشیر فى القرن الس‌ادس عشرء 
وأنتهاء Gla gh‏ شاردين 'الصلاة قبل الغداء“ CL‏ بورشتيه 'مشهد 
روعة" فاتور "العنيدة"» ميتياز رأفة إسكندر المقدونى“ " صباح فى المرفك" 
"صباح» بوسین " تانکرید وأیرمینیا" لريس لینیان " عائلة الحلابة"» خوية " 
صورة أمرأة أو للغيورية"» بالإضافة إلى تمثال من المرمر لفولتیر "جاك فى 
کرسی" للفنان Mops‏ 
۳ الفن الانجلیزی بمتحف الارمیتاج : 

آما الفن الانجلیزی فقد كرست له خمس صالات لعرض لوحات مشاهیر 
الرسامین الانجلیزیین أمثال رینولدز» غينسبوروء لورنس» وغیرهم» وهنا Y‏ 
بد من الاشارة إلى أن انتشار الفن الانجلیزی یکاد یکون مقصورا على 
المتاحف الانجليزية ولا یطالعنا فى متاحف العالم الا فیما ندر . 

Lil‏ فى الصالة» المسماه بصالة الفرسان؛ فتطالعنا مجموعة نادرة من 
الأسلحةء التی كانت تستخدم فى كل من فرنسا واسبانیا وألمانيا و ایطالیا فيما 
بين القرنین الخامس عشر والسابع عشرء وهی عبارة عن مجموعة من 
الخناجر و المدی و الدرو ع البدائية فالفوطية. التی یتراوح وزن کل درع منها 
بين ١5‏ و۲۰ كيلو جراماء وئمة أسلحة فلاحية وسیوف ضخمة V-£)‏ كيلو 


جرامات) والکثیر من السلاح القدیم: القوس والنبال وغيرهه*". 
۳ ثقافة العصور القديمة والفن الشرقی(""): 


بضم هذا القسم الذى تأسس فى الارمیتاج فى عام ۰۱٩۹۳۱‏ زهاء ۶:۰۰ 
آلف تحفةء تؤرخ للثقافة البدائية فى آراضی ما كان یعرفه بأسم الاتحاد 
السوفییتی منذ أقدم العصور (لبالیولیت) وحتی قيام الدولة الأولىء مع 
الترکیز بخاصة على ثقافة السيشين؛ الذين سکنوا حوض البحر الأسود 
الشمالى فى الألف الثانية ق.م. وثقافة البدو الرحل فى جبال الطاى فى الفترة 


كما يضم قسم الفن الشرقى زهاء ۱۵۰ ألف أثر وتحفة فنية من موروث 
شعوب الشرق (مصر- الصين- اليابان- آسيا الوسطی)» ففى الإرميتاج 
يوجد واحد من النماذج النادرة والمشهورة للأدب المصرى غير الدينىء 
والذى.يعود إلى القرن التاسع عشر ق.م. إنه " حكاية عن السفينة المنكوبة". 
هذا بالإضافة إلى ما يعرف بأسم بورتريهات الفيوم» التى أكتشفت منذ عهد 
بعيد فى daly‏ الفيومء فى أحد المدافن» فعلى المومياه عثر على هذه اللوحات 
المرسومة على الخشب أو القماشء ويوجد فى العالم اليوم حوالى 4۰۰ من 
هذه البورتریهات. التى تعود إلى القرنين الأول والثانى المیلادی بما فيها 
أكثر من Te)‏ بورتريه) فى الإرميتاج ومتحف بوشكين فى موسكو. 

أما بالنسبة لفنون شعوب أسيا الوسطى الإسلامية فإن اللقى التى تمثلها 
فى الإرميتاج كثيرةء بما فيها أفريز ايرتام» الذى يعود إلى القرن الأول 
المیلادی» والذى يذكر بالاثار السورية القديمة فى تدمرء ولا غرابة فى día‏ 
فقد تركت الثقافة الهانستية بصماتها هنا وهناك. 

ومن بين الآثار المهمة الأخرى المرجل البرونزى العملاق» الذى یعتبر 
تحفة فنية فريدة فى ميدان السبيك» Cua‏ يصل قطره إلى Y,£0‏ منر» ووزنه 
إلى الفى كيلو جرام» والمرجل مزخرف بالنقوش والكتابات العريبة» التى تدل 
على أنه مخصص لوضع الماء» وهو مقدم من تيمورلنك إلى مسجد الصاج 
أحمد» وهو من صنع المعلم الإيرانى عبد العزيز بن الدين التبريزى فى ۲١‏ 
Y. . .‏ 
حزیر ان 44 ۱۱۳۹۹ A‏ 


وقبل أن مغادرة هذا القسم» العزیز» نتوقف بخشوع آمام التربیعات من 
مجموعة مسجد بیبی pile‏ " نسبة إلى إحدى زوجات تیمورلنك" واکن هذا 
المسجد یتسع لجمیع سکان العاصمة من الذکور البالغین (حوالی عشرة آلاف 
من المصلین في وقت واحد). ویقال إنه كان من أضخم مساجد العالم» وان 
بناءه أستمر ليلا ونهارا» وأشترك فيه آلاف العمال المحلیین والأجانب» ومن 
أجل نقل الصخور الضخمة جئ من الهند ب٥٠‏ فیلا» وبعد خمس سنوات 
من العمل المضنى والنفقات الباهظة آنجز بناء المسجد» ومما يؤسف له أن 
آعمدته العملاقة تداعت بسبب زلزال قوی أتى على المسجد» وحوله إلى 
أطلال دارسة لاتزال تشهد على عظمة وروعة الفن الاسلامی. 


۳ الفن الروسی بمتحف الإرميتاج'"': 


إن عمر هذا القسم قليل نسبياء فهو Y‏ يزيد على نصف قرن» ومع هذا 
فهو يضم زهاء ٠٠١‏ ألف تحفة» تؤرخ للفن الروسى على مدى قرنين من 
الزمن» Les‏ فيها فاز " حفر على العاج"» delay‏ على شكل بيضة وبورتريه 
من الموزاييك» تمثل القيصر بط رس الأول للعالم الروسى ميخائيل 
لومونوسوف» ثم تمثال نصفى للقيصر بطرس الأول " من البروتز" وضريح 


الک tk ٩‏ > " من at}‏ . 4" ۱ 
Y‏ /؛/ إستراتيجيات المتحف لتفعیل دورة فى المجتمع ومواجهة 
شکلاته : 1 


بموجب المرسوم الذى اصدرة رئيس الاتحاد الروس» أعطى متحصف 
الارمتیاج وضعًا قانونیا خاصنا عام ۱۹۹۶ فأصبح مسموحا للمتحف GY!‏ أن 
يتلقى المساعدة المالية الأجنبية والمحلية» المباشرة تسمح آوجه نشاطه 
بالحصول على دخل إضافى معفي الضريبة. مما أتاح له إمكانات جديدة 
وأتخذ اتلأرمتياج خطوات sane‏ لاستثمار ذلك. ونظرا لقلة خبرة متحصف 
الارمتیاج النسبية بالعلاقات مع المانحین وقواعد المنح المقيدة فى الأتحاد 
الروسی فان مشاركة الارمتیاج المشترك مع الیونسکو فى مشروع ینفذ فى 
إطار برنامج الیونسکو لأورویا الشرقية والوسطی (progeed)‏ یساعد على 
تأسیس شبكة دولية من جمعیات الأصدقاء لصالح المتحف والمراد من هؤلاء 


المتاحف في جمهورية روسيا خرف 


الأصدقاء خلق أهتمام calle‏ النطاق بمتحف الارمتیاج وتعزیز التبادل بين 
الحصول على دعم مالی للمتحف. 

ولقد کون المتحف مع إدراك الحاجة إلى تعزیز الدعم العالمی للمتحف» 
فقد کون المتحف ادارة للتتمية فى أوائل عام ۱۹۹۵ وتقوم هذه الادارة 
باستثمار آنشطته القيمة وعلاقاته التی تدعم أهدافه الطويلة الأجل وتعزی ز 
موارده المالية ویتضمن هذا Lid‏ منشورات المتصف والتراخیص 
والمعارض وملحقاته من محلات ومطاعم وتكوين علاقات تمويلية خارجية 
مع مقدمى المنح ورعاة المتحف. 

ولقد أنشأ المتحف بالإضافة إلى هذا مكتب صداقة ليكون مركز أتصال 
للمتحف مع الأصدقاء الذين یزورون الأرمتياج. وبمرور الوقت سيتولى 
مكتب الأصدقاء هذا مسئولية تنسيق الشبكة الدولية لأصدقاء المتحف. 

وتعد الرعاية واحدة من أعظم مصادر التمويل القابلة للنمو اليوم فهناك 
عدة شركات دولية فى روسيا الأتحادية تشترك مع مؤسسات روسية بصفة 
خاصة من البنوك التى تقدم الدعم للمتحف. 

ومتحف الأرمتياج مثلة مثل معظم المتاحف حساس بالنسبة لصورته 
العزم عل ألا تملى علية حاجته العاجلة للمعونه الماليةء علاقات الرعاية وهی 
سياسة قد تؤدى أحيانا إلى رفض رعاية ما وغالب ما يكون مثل هذا الرفض 
صعبا على أى متحف ولكنة بالنسبة لمتحف الأرمتياج يعد حالة خاصة فى 
۳ /5/ نظم المحاسبة والمسؤلية المالية للمتحف"" : 

لقد صدر أول بيان مالي سنوى له تم فى العام الماضى إعدادة بمحاسبة 
دولية باستخدام أساليب المحاسبة الغربية وإضافة إلى ذلك فان المتحف بسبيله 
إلى تأسيس نظام محاسبى داخلى جديد يتبع النظم المحاسبية الغربية جنبا إلى 
جنب مع النظام المحاسبى الروسى ويتيح هذا للمتحف أن يزود مقدمى المنح 


۲۳۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الحالیین والمحتملین بصورة فعلية واضحة عن الموارد المالیة. هذا ویتطلب 
الحصول على تمویل من أصحاب الأعمال Cale Sally‏ و الموسسات والبنوك 
والأفراد ولدارة ذات خبرة یعتمد علیها تبشر بتجمیع المنح ویعطن متصف 
الأرمتياج ضرورة أن یکون تنظیم ولدارة المتحف قویا مع تزویده بممارات 
جديدة. 

إن تعهد الأرمتياج بمواجهة هذا التحدى هو امتياز لتصميمه على 
التكيف مع العالم المتغير حولة فى الوقت الذى يدعم فيه مركزة الفريد كواحد 
من أعظم المتاحف أهمية فى العالم ومزار مقدس للميراث الروسى؟". 


> متحف إيفان بافلوف فى بطرسبرج۳۹: 
۶ نبذه عن اتشاء المتحف: 


هناك شارع بمدينة لیتینغراد (بطرسبرغ) یعرف بشارع الاک ادیمیین. 
وفى الدور الثانی من أحد مبانیه تقع شقة "إيفان بافلوف" العالم الفيزيول وجى 
الشهيرء والحائز على جائزة نوبل. وقد جعلت هذه الشقة متحفا فى سبتمیر 
۹ يوم الذكرى المئوية لمیلاده. 

وكان بافلوف یمارس تجاربه وأعماله هناك بعزيمة ثابته یومیا. فهو 
يعمل ساعات طويلة دون كلل أو ملل. 

كان رجلا متوسط طول القامةء یجلل رأسه الکبیر شعر أبيض ¿BUS‏ 
ولحية عريضة كثةء وله وجه شاب فيه ملاحة الاصحاء الذين یحیون فى 
شروط صحية من النظافة و البساطة و العمل. وکانت عیناه آروع ما يميزه 
زرقاوین صافیتین كزهرتين جمیلتین و عمیقتین وذکیتین. 

وقد منح بافلوف فى ۹ لقب الدكتوراه الفخرية فى جامعة 
كاميردج. وتذكيرا بإكتشافه» قدمت له مطاطية وز جاجية وكان قد صممها 


تشاراز داروین حفيد العالم الكبير فى الطبیعیات 
4 مقتنیات المتحف: 


ما أن تدخل المتحف الصغیر حتی ينتابك الاحساس بالعبقرية ورو عة 
البساطة کمصدر للعظمة. وتطالعك Y‏ تجلس على مكتبه» صورة زوجتکه 
"سیروفیما" التی رسمها الفنان اللامع م. نستروف» وعدد من اللوحات الفنيية 
الجميلة التی جمعها بنفسه. فقد كان بافلوف خبيرًا مجربا ويهتم بجمع 
اللوحات الفنية لاساطین الفن الروسی آهتمامه بالعلم والعلماء. وفی منزله هذا 
كان یستقبل زملاءه من رسامین وموسیقین ویقیم لهم حفلات فنية. وقد کرمه 
هو لاء فى عيد میلاده الخامس و الثمانین باقامة حفلة رائعة تليق بالعظماء 

vt 

AE 


والی جانب الآثار الفنيةء يجد الزاثر حاجیات بافلوف الشخصية القبعة 

ومما له دلاله كبيرة على مکانه هذا الرجل العلمية ما يقدم للمتحف من 
الأعلى لدى الحیوان" مطبوعة فى الیابان N,‏ 

وفی سجل الز اثرین کتب عالم مجهول الاسم عبارة تقول: "كان هذا 
الیوم عیذا حقيقيا. ald‏ زرت بافلوف. وتجولت فى غرفة وتنوقت هناك 
نكهة الحياة التی عاشها» وأنا شدید الاعجاب بزمیلی هذا". 

وفی کل سنة یلتقی زهاء مئتى calle‏ ویتم تتظيم الحلقات وعرضص 
الأفلام فى الفیزیولوجیا وتدور النقاشات فى المتحف حول أبحاث هذا العالم 


۶ جوانب من شخصيته!*): 





متاحف العالم والتواصل الحضارى 


كان بافلوف نشيطا جدا وحيويا. وهو يحب الثياب الجديدة. ويهتم 
بمظهره. وهو حريص على أن تجتمع أسرته لتناول الطعام معا ما بين 
الخامسة والسادسة. وكان يحب الشاى فيتناول بين ١١-٠١‏ كوبا منه 
وكذلك الحليب والخبز الأبيض. ولم يدخن أو يتناول المشروبات الروحية إلا 
‚Ya‏ 

وقد Gal‏ مصاحبته المثتفین» وکتبهم تملا مکتبته وبصفة خاصة روایات 
بوشکین وتولستوی وشیللر وغوته وقصص إيفان کریلوف الخرافية. كما كان 
بحترم أستاذه مندلییف الذی وضع تمثالا صغیر! من الجص له عند مكتبته 
المصنوعه من السندیان بمولفات الفیزیاء والطب ومولفات هيغل Lil Sy‏ 
والنسخة الروسية من Gal Y‏ المال" لمارکس. 

ويذكر غورکی أنه عندما ذهب فى سنوات الحرب الاهلية والضنك 
مكلفا من الحکومة بين ۱٩۱۸‏ -۱۹۲۰ لمعرفة حاجیات بافلوف قال له کل 
ما أحتاجه توفير الکلاب. فقط الکلاب! أكاد أن أجرى فى الشوارع بنفسى 
لأفتش عن كلب للتجربةء وكذلك بعض الخيول لإستخلاص المصل من 
دمها". وفى أثناء ذلك رفض بافلوف أن يقبل أى شيء لنفسه. وتقديرًا له 
شكلت الحكومة الروسية فى ۱۹۲۱/۱/۲۶ مجلسا ليرعى أعماله وأبحاثه. 


وفى فبراير 'شباط" عام ١177‏ أصيب بمرض بعد رحلة إلى المرکز 
البيولوجى بكولتوشى. ووضعوا له سريرًا فى مكتبه. 


وأتضح للأطباء أنه مصاب clay‏ الرئة المضاعف. وتدهورت صحته 
بسرعة حتى توفى ۱۹۳۳/۲/۲۷ وهو فى السابعة والثمانين. 


الفصل الثانی 
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سس ات وت سس وم سس و 
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LS yá المتاحک فى‎ 

تتعدد المتاحف فى تركيا ونتعرض لها فى شئ من التفصیل على النحو 
JU‏ := 
۱ متاحف إسطنبول: 

تعد متاحف اسطنبول أوالقسطنطينية القديمة عاصمة الإمبراطورية 
العثمانية وثانی آکبر المدن القلائل فى العالم التی تستحق وصفها بالمتحف 
الحی الکبیر.. لا على كثرة دور المتاحف التی تعرض المبهر والممیز من 
الإثارة.. آوالمساجد ذات القباب والمآذن بطایعها المعماری المتمیز.. 
آوالقصور التاريخية التی تضم داخل جدرانها وقاعاتها انفاس رجال ونساء.. 
قادة ومتآمرین عاشوا فى Ghia‏ منتالية داخلها وفرضوا سطوتهم وس لطانهم 
على [مبراطورية مترامية الاطراف عرفها العالم باسم "لامبراطوري 2 
العثمانية " وإنما کذلك بشوارعها وأزقتها الحالية A‏ تتغير كثيرًا منذ آکش 
من تسعة قرون... ویکاد المتأمل لملامح جموع العابرین فيها أن یصدق آنهم 
جمیعا وجوه من الماضی.. تضحك وتغضب وتسلك US‏ البشر فى جمیع 
أنحاء العالم.. 


وتتعدد المتاحف بتلك المدينة كما یلی(): 
۱ متحف قصر تویکابی: 

يعد هذا المتحف من آشهر القصور التاريخية التی شهدت مجد واقامة 
سلاطین الامبر اطورية العثمانية فى الفترة من القرن الخامس عشر وحتی 
السنوات الاخيرة من القرن التاسم عشر وهذا القصر الاسطوری باس‌طنبول 
الذى یوصف بأنه de gone‏ شبيهة بمجموعة تطل على بحر مرمرة والبسفور 
مقترنا بالتاریخ العتمانی وقلب الأمبراطورية المترامية الاطراف على 
مدی۰۰؛ عاما ولقد تم تحویله إلى متحف وان تم تحویله يضم VS‏ ضخما 
ومتنوعًا لكل روائع هذا القصر وثراء مجموعاته الفنية على شبكة 
الأنترنت"". 


۱ نشأة المتحف!: 


أنشئت صفحة شبكة متحف قصر توبکابی کجزء من منحة بحثية من 
موسسة وطنية لعلوم تحت مسمی (نظام ادارة معلومات متحف بالوسائل 
السمعية والبصریة) وهی منحة مقدمة لجامعة بیلکینت فى أنقرة وجامعة 
منیسوتا ولم يكن قصر توبكابى فى اسنطبول مقر! للسلاطنة العتمانین فحسب 
ولکنه كان المرکز الاداری اللإمبراطورية العثمانية لاربعة قرون وقد شيد 
آول مبنی للقصر عام ۱۶۷۰ على يد محمد التانی (الفاتح) وتطور إلى 
مجموعة كبيرة من المبانی والملحقات والأفنية والحدائق حتی عهد عبد 
المجید الأول (۱۸۳۹- )۱۸٠١‏ وبعد تأسیس الجمهورية التركية عام ۱۹۲۳ 
جدد قصر تویکابی وتحول إلى المتحف. 


۱عمارة المتحف: 


هذا القصر الأسطوری الذی سکنه سلاطین العثمانیین يتميز بطابعه 
المعماری البیزنطی المتعدد الأقواس ومنحنیات بوابته الحديدية والتى یصعب 
تقدیر مواهب و عبقرية عشرات الفنانین والمهندسین المعماریین الذين أسهموا 
فى تشييدها وأبرزها معالم عصورء وقرون أربعة ازدهرت فیها فنون 
بيزنطية وصارت شهرة أعمال فنانیها إلى جمیع حواضر تلك الحقبة. 


ما أن تطیء أقدام الزاثرین لمتحف توبکابی وخلف بوابته الرئيسية يملؤه 
رخبة تأمل تلك الساحة التی تنتصب فیها واحدة من آشهر نوافیر المیاه الکی 
تطل بأناقتها شاهذا على عبقرية الفنانین الذين أسهموا فى تشییدها فى عصر 
السلطان حسن الثالث. 

وكأن الالتقاء بتلك النافورة الساحرة مفتاح لأبواب ساحة المتحف الثانية 
المعروفة بأسم (الحديقة الخشبية) نسبة إلى أكشاك الخلوات الخشبية التسی 
یتعدد آنتشارها على تلك المسافة وأنتهاء بالمبنی الصغیر الذی أستخدم Leg‏ 
ما فى آعداد الطعام لسکان القصر الکبیر... و آصبح GY‏ واحذا من أقسام 
متحف توبا کیبی المتمیز مما یضمه من مجموعات یستحیل تقدير قیمتها 
بثمن من البورسلین.. والخزف من صحون وأوانى و أکواب منمنمة وتظهر 
عظمة الفنان العتمانی ویحتشد بها هذا المبنی الصغیر المنتصب فى نهاية 


الحديقة وکأنه حارس على الجناح المعروف بأسم (جناح الحريم) حیسث 
أستخدم طوال أربعة قرون كمقر لإقامة ولهو نساء وبنات القصر بعیدا عن 
الانظار. وحیث كان السلاطین یلتقون بکبار رجال الدولة وجیوشها من 
الشخصيات العالمية!؟). 


۱ محتويات ومقتنيات المتحف: 


ويخدم ألف زاثر ة فى المتوسط شهريًا ومعظم الصور فى (العرض 
الأفتراضی) هی نسخ مرقمة للوثائق والمقتنيات والصورالمعروضة فى قصر 

فضلاً على ذلك فإن الشبكة مصممة فى تسلسل والجزء الأفتتاحى الذى 
يعرض تاريخا مختصرا لقصر توبكابى وعناوين القسم الرئيسى والمفانيح 
الرئيسية E Key Words‏ فاعلة وبطرق كيت 


eee ie عن عناوین القسم‎ Ud, 
یلی(":‎ 
الجز ء الأول:‎ ۰۱ 


تتوافر معلومات تجهيزية تحت العناوین التالية- الخلفية ¿as N‏ 
الاتصال بالمتحف ومعلومات عن الزیارات کتب ووثائق عن متحف قصر 
تویکابی- 

۱ الجزء الثانی : 

وهذا الجزء منظم وفقا لأقسام متحف قصر توبکابی على النحو التالی: 

© حلل وملابس القصر: أردية السلاطین والقفاطین والسجاجید والأنسجة 

Ac اامتنو‎ 

© الخزانة الأمبراطورية: مواد فشهورة من المجوهرات مثل ماسة صانع 


الملاعق وعرش شاه نادر وخنجر تویکابی بلإضافة إلى صور لقاعات 
الخز انة. 
© الکتب والخرائط والوثائق الخطية 
© المنمنمات الزيتية 
© بورتریهات السلاطین 
© الخزف الصینی (البورسلین) 
© البنادق والاسلحة 
۱ الجز ء الثالث: 
وتحتوی صفحة الشبكة فى هذا الجزء على الهندسة المعمارية للمتصف 
وموقعه وقصر توبکابی یقع فى واحد من بين أكثر الأماکن الخلابة وهو 
المکان الذی یسمی سرایبورنو ونظر! لأنه كان مبنی یتطور عبر الزمان 
والمکان فلم يقم بتصمیمه معماری بمفرده كما أن أسلوبه متواضع عن وعی 
بنلك یتجنب الواجهات الضخمة وفی هذا الجزء من صفحة الشبكة نجد أنه 
یمکن الوصول إلى صورة لبوابات متنوعة وأمام داخلية وخارجية للحريم 
(آماکن المعيشة لسلاطین العشمانیین) وجناح بغداد وغرف لسلاطین متنوعة 
وحمامات وأفنية کذلك صور للأسطح و الحوائط المزخرفة بمزخرفات بالغة 
التعقید كما يمكن للزاثر أيضًا مشاهدة صورة حية لقصر توبكابى وک ذاك 
مدخل القرن الذهبی. 
وتوفر صفحة الشبكة القدرة على روية متعددة النقاء ففی بادی الأمر 
تعرض نسخ منخفضة النقاء وبعدئذ (Say‏ مشاهدة صورة عالية النقاء فوقها 
بالضغط علیها ومحتوی معلومات صفحة شبكة قصر توبكابى متاح بحرية. 


تم اقامة تعاون فنی بين مشروع صفحة شبكة توبكابى والمشروع 
الاوروبی آوکتالیس 0612115 والذی يهدف إلى تنمية الوکالات التجارية 
الخاصة بالبيانات السمعية البصرية على الأنترنت وتحت الأنشاء الآن 
وكالات اتصال موثوق بها ومأمونة بسببب حق الملكية والقضایا التجارية 
التى تواجه المتاحف والمكتبات التى هى على الخط المتصل Online‏ وتقوم 
صفحة شبكة قصر توبكابى بإدخال مشروع أوكتاليس إلى أن تتوحد مع 


YEA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المنهج الکوکبی من أجل إتاحة دخول مشروط وحماية فعالة لحقوق الملكية 
بأستخدام الدمغ بعلامة مائية رقمية لحماية حقوق الملكية وطبقة التجوی ف 
المأمونة أو الفحوی المکشوف للوصول إلى الخدمات المحمية الفعالة الصالحة 
للتشغیل فیما بینها من أجل GUL‏ المأمونة بما فى ذلك توثيق الاجزاء 
Mil‏ 


۱ قصر خولمة بك" : 


ويعتبر هذا القصر هو آحد القصور الضخمة التی شیدها السلطان عبد 
المجید فى منتصف القرن التاسع عشر على مساحة۱۰۰ متر مربع تطل على 
البوغاز متمیزا باروع استقبال قاعة وأضخمها باقية حتی الیوم ویرتفع ستفها 
على la galo‏ نتوسطه أكبر نجفة من الکریستال النادرة و ۷۵۰ لمبة 
کهرباء ولتبقی علامة أخرى من علامات el‏ والأزدهار التى شهدتها 
حقبة السلطان عبد المجید. 


Ley‏ يحمل القصر ذکریات الفترة التی أقام فيها زعیم ترکیا المعاصرة 
أيامه الأخيرة مصطفی كمال أتاتورك وحتی وفاته فى شسهر نوفمبر عام 
ara‏ 
۱ متحف آیاصوفیا : 

ولقد بنی هذا المتحف قسطتطین الاکبر وأعيد ترمیمه فى age‏ جوشتیان 
فى القرن السادس المیلادی ویعد من آروع المنشآت المعمارية الباقية حتى 
الآن ویشتهر بقبابه التی ترتفع 5 مترا فى الفضاء أعلى طابق واحد يرتفع 
۱ مترًا عن سطح الارض. كما تضم قاعاته من الداخل ما يعد ثروة أثرية 
من القشیانی البیزنطی الموشی. 
۱ قصر بیرلبی Berylerbery Palace‏ 
عبد العزیز عام ١855‏ من الرخام الایض وسط حديقة فسيحة نتتصب فیها 
آشجار الکافور وأتخذ من تلك الحقبة مقرا صیفیا لإقامة السلاطین العثمانيين 
وضیوفهم SUSI‏ ومبعوثی الدول الأجنبية. 


وهذا القصر مفتوح يوميا للزوار إلى جانب هذه القصور الثلاثة هناك 
قصورا أخرى هى(قصرحوتوء قصريلدزء قصر عين على (JS‏ المحساط 
بأكبر الحدائق فى العالم. 


۲- متحف الفن التركى وا لاسلامیی: 
۲ نبذة عن نشأة المتحف وتاریخه: 


إن متحف الفن الترکی والاسلامی فى أسطنبول هو مثال لعملية التأثير 
المتبادل وعالمية الفن من خلال الجمع المدروس بين الفن العثمانى 
والاسلامی إلى جانب الفن الشعبی و الحياة الشعبية, 

وتعتاد فى ترکیا على الأشخاص الذين ليست لدیهم أية فكرة عن أسم 
المسجد أو النافورة فى المطقة المجاورة حيث عاشوا سنوات طويلة وهم 
يهزون أكتافهم إذا سئلوا عن تاريخ تشيدها أو أسم من شيدها ربما يعود هذا 
الموقف حزئيا إلى قبول الشعوب الشرقية للقدر والطبيعة المؤقتة لكل شئ فى 
هذا العالم ولكنه يعود Land‏ إلى حد ما إلى تدفق الوافدين الجدد إلى مدننا 
المزدحمة الغرباء عن هذا الماضى Lely‏ كان السبب فان النتيجة هى أنه لا 
أحد تقريبا يقلقه بشكل خاص قطع شجرة عتيقة أو إزالة منزل تاريخى أو 
سرقة نقش ما أو تأكل تدريجى لأثر ما بسبب الإهمال ومن المؤكد أنه سيتم 
نسيان الواقعة قبل مرور وقت طويل. 


وإذا كان هذا هو الحال فى مدننا الكبيرة فكيف يكون إذا فى قرانا ومدننا 
الصغيرة ؟ 

وفى ظل هذه الظروف فإن أى فرصة يمكن أن تكون لدى أمين المتحف 
لجمع وبحث أعمال الفن الإسلامى والعمارة المحلية والفن الشعبلى والزى 
التقليدى وأعمال التراث الأخرى وإذا لم يكن الأمناء مكتفين بالمجموعات 
الموجودة والثابتة التى جمعت فى الماضى فهم يحاولون جمع قطع إضافية أو 
أشياء جديدة ومواد مرتبطة بالحياة اليومية والتى يعتقدون أنها يجب أن 
تتدخر للأجيال القادمة فى عالم سريع التغیر (). 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وفی اطار محاولات الحفاظ على أعمال الماضی آحیانا فى موقعها 
الأصلى ولکن فى آغلب الأحيان فى المتاحف نجد الظروف البيئية سريعة 
التغیر ولقد تمت برمجتنا للحفاظ على الماضی ولکن كيف یمکن أن نشرح 
الحاضر و المستقبل لأولئك الذين سیأتون بعدنا. 


5 الفن الترکی بين الماضی والحاضر (التأثیر والتأثر) لمتحف الفن 
. الترکی : 


لقد كان كان الناس فى القرى منذ وقت قريب ينسجون السجاد ومازالوا 
ينسجون على أنوال شبيهة وبنفس الخامات والتى كانت فى الماضى نماذج 
من الإنتاج يحتفى بها ومتحفنا يحتفظ بأعتزاز بعينات من الأشغال المعدنية 
يرجع تاريخها إلى عدة قرون بينما فى الأناضول مازال الحرفيون يصنعون 
أشياء بأستخدام نفس الأساليب التى كان يس تخدمها نظراؤهم فى القرن 


= 


الخامس حشر . 

إن GLY!‏ والقواريرالخاصة بالطقوس والتى يحملها خدم القصر 
المصاحبين للسلطان المصورة في الرسومات الدقيقة كان مازال يصنعها 
بنفس الأشكال الحرفيون الأتراك كبار السن فى القرى الجبلية. 

إن إقتفاء اثر التغيير التقافي أمر لا يقل أهمية عن الاستمرارية الثقافية 
وعملية التغيير هذه ونتائجها يجب أيضا الحفاظ عليها للأجيال القادمة. 


يوجد لدينا سبح نادرة من العاج والكهرمان وعرق HEN‏ التى استخدمها 
جميع السلاطين فقد تم صنعها على مخرطة خشبية بسيطة وقد حصلنا مع 
المخرطة على كل المواد الخام والسبح التى لم يكن قد استكمل صنعها. 

ويوجد آلاف السجاجيد بالرغم من عدم وجود نول سجاجيد واحد ولا 
يوجد عينات من الصبغات النباتية ومن مقصات أومشطة السجاجید» وتوجد 
أبوابا منحوتة من القرنين الرابع عشر والخامس عشر وحيوانات وألواح 
مجهزة من القرن الثامن عشر صنعها صناع مهرت کذلك يوجد il‏ من 
أقمشة :ادرة من قرون عديدة وأنوال لصناعة الأقمشة التي جلبناها من 
بورصة وهى مدينة تشتهر فوق كل شئ بالحرير والقطيفة والمناشف. 


۲ آهداف المتحف: 
تتمتل آهم الأهداف Cy Lost‏ 


۲ تعطی أولوية لامثلة الفن الإسلامى الأرفع مستوى وفى نفس 
الوقت مراعاة الالتزام الصارم بمبادئ الصيانة. 


۲ توصیل الرسالة التى تتضمن ان الأشياء التی Cub‏ وتلفت هامة 
ولها قيمة جمالية وتاريخية وحتی وهی فى حالتها البالية تمل تراثا قفا لا 
يقدر عن طریق عرض الاشیاء التی تصور حرکات الفن و أسالیب أو أذواق 
قرون معينة بشکل محدد جیذا سواء كانت بشکل شامل أو كانت فى AS‏ 
موضوع مما يجب تشجیع الزاثر على التفکیر و استتباط الروابط بين الاشیاء. 


۲ عمارة أقسام متحف الفن الاسلامی والترکی"۱): 


لقد أنشئ متحف العن الترکی والاسلامی وهو آخر متحف آنشی فى 
الإمبراطورية العشمانية فى الاصل كأجراء احتیاطی ضد تهریب آعمال الفن 
الاسلامی من أراضى الإمبراطورية العشمانية الشاسعة وبعد فترة طويلة من 
الاعداد أفتتح أخيرًا فى عام ۱۹۱۶فی "الایماریت" (المطبخ العام) الملحق 
بجامع السلماتية ولکن لم يكن به مجال لتطویر المتحف ولم تكن اعادة 
الترتیبات الصغیر 5 وبعضص المحاولات للتمشی مع التکنولوجیا المتقدمه فیما 
بين عام؛ ۱٩۱و‏ ۱۹۸۳ أكثر من تدابیر تجميلية بعيدة کل البعد عن التغییر ات 
الجذرية التی كانت ضرورية. 

وجاءت الفرصة عندما تقرر فى نهاية الستینات نقل المتحف إلى قصر 
ایراهیم باشا هذا المبنی من القرن السادس عشر كان یوجد على حافة ميدان 
السابعة القدیم فى مركز اسطنبول التاریخی وکان القصر فى حالة تهدم 
وکانت el jal‏ منه قد شغلتها مؤسسات مختلفة لذلك كان یحتاج لفترة طويلة 
للاصلاح والترمیم وقد بدأ العمل فى المبنی فى ۱۹۱۸ واستمر متقطعا حتی 
عام GAY‏ 
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۲ مقتنيات المتحف('') : 


وتتجسد لمحات من الحياة التركية التقليدية بمجرد الدخول إلى الصالة 
العرقية فى الدور الثانى عن طريق الفناء وهنا تقدم المشاهدة المصورة بأكبر 
قدرممكن من الخيال الذى تسمح به الحدود المعمارية لمحات من الحياة 
التركية التقليدية ويوجد فى قسم الحياة البدوية خيمتان إحداهما خيمة تركمانية 
مستديرة من اللباد (تعرف باسم "يورت" أو'توباك ایف") وكانت مس تخدمة 
حتی فترة قريبة فى مقاطعة ساليحلى غرب الأناضول وتمثل امتداد ثقافة 
آسيا الوسطى فى تركيا والأخرى 'كارشيدار'من شعر الماعز من النوع الذى 
يستخدمه البدو فى جبال طوروس جنوبى شرق الأناضول وجنوبه والذى 
يوجد أيضا فى أجزاء أخرى من الشرق الأدنى وشمال أفريقيا والخيمتان 
معروضتان بمحتوياتهما وأثاثهما ونماذجهما وتصميمهما القائم على أدلة 
وثائقية عن استخدمهما الأصلى. 


" آما المشاهد الأخرى هى عبارة عن منزل قروى بواجهاته ومنزلان من 
الاقاليم من أواخر القرن التاسع عشر. 
أما الدور الثانى من المتحف الذى يشمل قاعة احتفالات القصر الشهيرة 
"الديوانية” التى شاهد منها العديد من السلاطين العثمانيين المواكب 
والاستعراضات العامة مخصص کلية لمجموعة التحف الإسلامية والمعرض 
المرتب على أساس زمنى يغطي أكثر من ۱۰۰۰عام من الفترة الإسلامية 
المبكرة من القرنين السابع والثامن حتى القرن التاسع عشر وبعض الأشياء 
هى اكتشافات أثرية من الواقع. 
ولكن الأغلبية هى أعمال جمعت من المساجد والمقابر والمكتبات 
والأعمال التى اشتريت من أجل المتحف أو منحت له قد بدأت تشكل جزءًا له 
وزنه وقيمته من المجموعة على مدى السنوات الأخيرة أو السجاجيد الكبيرة 
التى ينسجم حجمها مع حجم المبنى لا يمكن عرض ها إلا فى الديوانية 
بحوائطها الضخمة وأسقفها العالية"'. 


ud‏ معمل متحف النسيج له أهمية كبيرة جذا بالنسبة للسجاجيد والأقمشة 
ونظرًا لان صيانة الاشیاء الأخرى خلاف المنسوجات تحتاج إلى تدابیر 


معملية خاصة وإلى خبراء فان الاشیاء ترسل للمعمل المرکزی للمعاجلة 
والعناية المتخصصة. 


وأخيرًا عند عرض مقتنی من مقتتیات يجب أن يؤخذ فى الاعتبار لیس 
مجرد العمل الفنى فى حد ذاته ولكن أيضًا الظروف التى صنع فى ظلها 
والتاريخ الاجتماعى والاقتصادى الذى أحاط به ولا يتم شرحة فقط فى 
کتالوج لكن فى لوحات للمعلومات على الأقل أن يتم ذلك طريق التقنیات 
السمعية والبصرية. 


ويوجد فى صالة الأعراق البشرية أيضا أهداف إضافية أهمها أن تعمل 
'كذاكرة " شعبية GY‏ المجتمعات مثل الأفراد توجد من خلال ذاكرتها وعندما 
تكون أساليب حياة فى الماضى حديثة بحيث يمكن وص فها بأنها أساليب 
"الأمس" مصيرها النسيان بحيث يجد الناس صعوبة حتى فى تذكرالكيفية التى 
كان يعيش بها الجيل السابق يصبح من واجبنا تذكير ا يد 
العالم المفقود لذلك نريد أن يعى الأفراد والمؤسسات هذا أن يحفظوا الوشائق 
والأشياء الخاصة e Daga Xu‏ 


ولقد كانت الإنجازات كبيرة ولكن هذا مجرد خطوة على الطريق وهناك 
فروع كبيرة جذا يجرى الإعداد لها وهو الحصول على جزء من 
قصرایراهیم باشا الذى مازال فى أيدى آخرين وتحويله إلى صالات جديدة 
للعرض لتضم الأشياء التى مازالت موجودة فى مخازننا ونظرا لحجم 
العقبات التى أستطعنا التغلب عليها بالفعل فنحن واثقون من أستطاعتنا تحقيق 
كافة طموحات وخطط المتحف المستقبلية. 
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المتاحفق گر سوریا 

۱ المتحف الوطنی‌السوری( : 
۱ نيذه عن المتحف الوطنی: 

عند زيارة المتحف الوطنی فى دمشق وهو يعد من أشهر متاحف العالم 
إلى واجهة المتحف ممکن أن نقول آنها واجهة موجزة لکنها تعطی آنطباعا 
مترامیا عن جمالیات الفن العربی الاسلامی» فالشرفات والاقواس والعقود 
التى تکونها محلاة بالمقرنصات والنقوش المولفة من زخارف نباتية وأخری 
هندسية تتسجم مع بعضها البعض. 
۱ عمارة المتحف: 

ویعد المتحف أحد القصور الأموية رائعة العمارتة حیث أعتبر المسلمون 
العمارة مرآة الحضارة ومجمع الفنون فأبدعوا أجمل المبانی الدينية» کالجامع 
الأموى وجامع فيه الفخر» وغیرهما. 


وأجمل القصور مثل قصر الحيرة الشرقى وقصر الحيرة الغربى وقصر 
الرصافة. 


۱ أقسام المتحف: 
ويضم المتحف الوطنى السورى آثار أجمعت من كل أنحاء سوريا 
وتوزعت على خمسة أقسام كما يلى(": 
القسم الأول: لفترة ما قبل التاريخ وبه نحو خمسة آلاف قطعة. 
القسم الثانى: للأثار الشرقية القديمة وبه سبعة آلاف قطعة. 
القسم الثالث: للأثار الكلاسيكية وبه ما يزيد عن ١6٠١‏ آلف قطعه. 
القسم الرابع: للآثار العربية الإسلامية وبه حوالى ٠٠١‏ آلف قطعة. 


القسم الخامس: للفن الحدیث وهذا یشمل كافة الاعمال التى تشتریها 
وز ارة التقافة من الفنانین السوریین المعاصرین. 

oa ee kn PO a RT 
السورية وحتی وقتنا الحاضر.‎ 
مفتنیات المتحف الوطنى():‎ ۱ 

لعل من أبرز محتویات المعرض القسم الذی يشمل على النقود التسى 
ظهرت فى الوطن العربى خصوصا نقود تدمر والنقود الدمشقية التی ترجع 
عصر كليوباتراء وكذلك نقود بصری التی لها أهمية خاصة حيث كانت 
بصرى منطلقا للقوافل. 

وأشد من يجذب أنتباه الزائر للمتحف الوطنى السورى المجسمات 
القديمة التى أولتها إدارة المتحف عناية خاصة وهما مجسمات للبيت 
والشجرة. ... ويرجع تاريخ هذا البيت إلى عام ۰ سنه قبل الميلادء وقد 
أكتشف فى مدينه "ماری" العربية الأموية القديمةء وكذلك الشجرة التى تتكون 
من قطع صغيرة. 

ويبرز هذا البيت استضافة الفنان السورى قدیماً فى ایراز مشاريعه على 
ماكيت من الطين Yar‏ من الذى لم يكن موجوداء أما الشجرة فهى رمز الظل 
كما تدل على الطريق أو تمثل علامة بارزه فى البيئة.. 

ويوجد أيضا بالمتحف الوطنی أناء يصور عليه الفنان القديم انسانا 
يزرع شجرة... 

وتبرز القيمة الإبداعية الكبرى فى تلك الواجهة العربية البديعة الزاخرة 
من عطايا الشجر بورق بديع وفروع تتواصل إلى ما لا نهاية... 

وإجماليا فإن هذا المتحف يجسد فكرة التواصل الحضارى على أرض 
سوريا الطيبة عبر التاريخ. 
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.Y‏ متحف آفامیه: 
"//نبذة عن متحف آفامیه("): 

تقع أفاميه فوق هضبة تشرف على وادی الغاب» وتیعد عن مدينة حماه 
۰ کلم إلى الشمال الغربى منهاء وعن حلب ۱۳۰ کلم» ge y‏ اللأذقية ۱۲۵ 
كلم. 

لعبت أفاميه دورا هاما فى التاریخ» وأصبحت عاصمة سوريا الثانية فى 
بداية القرن الخامس المیلندی» ولم يبق منها La‏ سوى قرية صغيرة 
محصورة بين أسوار القلعة القديمة التى تعرف بقلعة المضيق. 
۲ نبذة عن أفاميه (خان الحجاج سابقًا)": 


كان متحف أفاميه خانا للحجاج والمسافرین» يحطون فيه رحالهم لقضاء 
فترة من الراحة يستعدون فيها لرحيل جديد. 

يرقى هذا الخان إلى بداية العصر العثمانى. وقد ذكر لنا الرحالة الغزى 
الذى نزل فيه عام ۳۱٩هجرية.‏ الموافق للعام ٤۲١٠م‏ بأنه كان Musa‏ عندما 
حل به» ونسبه إلى محمد أغا قزلار. وهذا يعنى أنه بنى فى زمن السلطان 
العثمانى سليمان خان الأول( سليمان القانونى) الذى تولى السلطنة بين عامى 
ANA‏ ۰۹۲ الموافق للأعوام 014 pro VI‏ وذكر الرحالة أباهيم 
الخیاری الذی زار المنطقة عام Ay jaa VEA Y‏ الموافق للعام ١١1۹‏ 
آثناء سفره من المدينة المنورة إلى القسطنطينية» بائه مر بمنزل يقال له 
المضيق» به خان جدید عمره محمد أغا قزلار» وبنی بالقرب منه Lada‏ 
ومنارة. یقول الرحالة الخیاری فى کتابه الذی آلفه عن رحلته تلك وسماه 
'تحفة الأدباء وسلوة الغرباء": قوصلنا منزلا يقال له المضیق به خان جدید 
عمره وجدده محمد أغا قزلار وبنی فقلعة جديدة بقرب الخان؛ بها مسجد 
ومتارة والقديمة باعلی الجبل وفیه ساکنون» وبه مجتمع cole‏ وبه عنب 
نفیس رقیق القشر جذا أحلى عنب أكلناه فى سفرنا هذا". 


۲ عمارة وأقسام المتحف!: 


یحتل الخان مساحة واسعة تقارب سبعة آلاف مترا cng yo‏ ویتکون من 
oli‏ ضخم مربم JSAM‏ يبلغ طول ضلعه ۸۳ متراء تتوسطه باحة واسعة 
مرصوفة بالبلاط الحجری» وبها منهل cle‏ عمقه سبعة أمتار كانت تأتیه 
المياه بواسطة أقنية فخارية من البحيرة الواقعة إلى الغرب من الخان» على 
بعد لا یتجاوز المائة متر . 


GAS‏ بهذا الخان من جوانبه الاربعة قاعات وغرف واسعةء ویقع مدخله 
فى ضلعه الشمالی» وهو مدخل واسع على جانبيه صفتان حجریتان. 

إن جميع قاعات الخان وغرفة مبنية بالحجارة الکبیرة» ومسقوفة بأقبية 
برميلية الشکل تحملها عقود حجرية نصف lo‏ )4 ماعدا الجناح الجنوبی 
el a‏ مورف یفن رماع + .وتوخد في جميغ غرف دا الختان 
وأجنحته مواقد كثيرة تتقدمها مصاطب عريضة كان الحجاج والمسافرين 
يستعملونها للنوم. 

ad‏ تعرض هذا الخان للإهمال بعد إنتشار وسائل النقل الحديثة» وأثرت 
عليه عوامل الزمن فإنهار قسم كبير من سقف جناحه الغربى» وكادت بقية 
سقوفه أن تنهارء وراحت تتغلغل فيها مياه الأمطارءوتهدمت أقسام كبيرة من 
واجهاته وأبوابه» وأزيلت جميع مصاطبه» وتغيرت معالمه تغيرا كبيراء 
Sud,‏ فناژه الرحيب بالروث والأتربة وضاع منهل الماء الموجود فى باحته 
بعد أن ملأته الأوساخ والأقذارء وسكنه بعض الأعراب مع مواشيهم منذ بداية 
القرن العشرین» وتحولت بعض أقسامه فى السنوات الأخيرة إلى أصطبلات 
فيها تربى فيها الأبقار والأغنام. 

تقدیر! لقيمة هذه الأبنية العمرانيةء وحرصنا على انقاذها من الدمار 
المحتم عن بقيت عل ما هى عليه» وضمن خطة المديرية العامة للآثار 
والمتاحف لأعمال الترمیم» فقد باشرنا العمل فى ترميم هذا الخان منذ عام 
6٥‏ م» وبذلنا جهوذا مضنية Abb‏ شمان سنوات ais‏ الكشف خلالها عن 
باحته المرصوفة بالبلاط الحجرى وترميم الناقص منهاء والكشف عن حوض 
الماء الذى يبلغ عمقه سبعة أمتارء وترميم جدرانه المنهارة فعادت كما كانت 
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وأكمل ely‏ الناقص من الواجهات والمداخل بنفس الاسلوب المعماری القدیم 
وآزیلت جمیع الاحدائیات فيهء وتم تنظیف Ail jan‏ وعقوده مما علق بها من 
هياب وأوساخ. كما أعيد بناء جمیع المصاطب وترمیم gall‏ اقد. وتلبيس 
السقوف بالكلس المقنب» طبقا للأسلوب الأثرى القديم» وتم تصنيع أيسواب 
خشبية وحديدية ية نتلائم مع طبيعة هذا الخان الر ائع» وأعيدت جميع الحلقات 
' الحديدية E‏ كانت تربط بها الخيول فى الفناء وداخل القاعات إلى أماكنها 
الأصلية وباسلوبها القدیم. 

بعد الانتهاء من أعمال ترمیم GLAM‏ وإعادته إلى بهائه ورونقه القديمين» 
تم تحویله إلى متحف إقليمى لمدينة آفامیه» وتم أفتتاحه فى4 ۲ تشرین الشانی 
pad gi‏ من عام ۲ ce)‏ وأصبح المتحف الوحيد الخاص بالفسيفساء فى 
القطر العربی gg‏ 
۲ مقتنیات المتحف : 

تم رفد آفامية بمجموعات هامة من الفسیفساء الرومانية والبيزنطية 
المكتشفة فى أفاميه ذاتهاءوفی بعض المناطق الأخرى فى محافظة حماة» مثل 
حوزته ومورك وصوران. كما تم تزويده بمجموعات أخرى من التماثيل 
وشواهد القبور والتوابيت الحجرية التى تحمل كتابات يونانية ولاتينية. 
فى الجناح الغربى تحفا كشفت فى مناطق أخرى بمحافظة clan‏ وإليكم al‏ 
هذه المعروضات: 
۷۲ الجناح الشرقى للمتحف(: 

تعرض فى هذا الجزء مجموعه من الفسیفساء الهامة على أرضه بینما 
تم عرض مجموعة من التماثيل وشواهد القبور والتوابیت الحجرية فى الکوی 
والصفف.»والیکم وصفا ym ge‏ للفسیفساء المعروضة وفق تسلسل عرضها: 


- فسیفساء سقراط: 

تم عرض فسیفساء سقراط آمام مدخل هذا الجناح» وقد عثر علیها تحت 
بناء الكاتدرائية الکبری فى آفامیه» وتزرخ بين عامی ۳۰۲ و۳۰۳ وتمثل 
سقراط وحوله ستة حکماء. 


— فسیفساء الحوریات: 

وهی روائع الفسیفساء التی عثر علیها فى أفامية. وجدت فى المبنى 
الرومانی الذی آنشنت فوقه الكاتدرائية الکبری» أى فى الطبقات السفلی 
للكاتدرائية» وتؤرخ هذه الفسيفساء بين عامى rar‏ و ۱۲ “eV‏ 


تمثل هذه الفسيفساء مجموعه من الحوريات tall y‏ فى مباراة 
للجمال. ومن الملاحظ وجود كتابات تعرف بأسماء هذه الحوريات كتبت إلى 
جانب كا منها. ومن هذه الحوريات أميونه camimonet‏ التى أغواها 
بوزيدون فى أحد الأيام وتزوجها بعد أن أنقذها من العفريت الذى حاول 
أغتصابهاء ونرى بجانبها إلى البحر نفسه «poseidon‏ سيد الحفل أو المباراةء 
يحمل بيده حربته ذات الشعب الثلاث» ويجلس خلف طاولة عليها تاج مرصع 
بالجواهر هو تاج المبارةء وإلى جانب بوزيدون وقفت إحدى الوصيفات 
تساعد كاسيوية على خلع ثيابهاء أما كاسيوية نفسها فتبدو عارية تمامًا 
بجسمها الجميل وشبابها الغض. وفى نهاية هذه الفسيفساء نرى صورة الفاتنة 
المنتصرة تحمل بيدها DUIS)‏ » وبيدها اليسرى غصن النخيل. 

- فسيفساء الوعل: 

عثر عليه فى CS‏ الواقعة فى البيت البيزنطى المعروف ببيت 
الو «Je‏ نسبة لهذه الفسيفساء المميزة فيه. 

فسیفساء الکاتدر ائیة( الأسقف بولس): 

إلى جانب فسیفساء الوعل» تم عرض فسیفساء أخرى رائعة الجمال de‏ 
علیها فى الکاتدرائية فى أفامية» تمثل فى الوسط مجموعة من الحیوانات 
يحيط بها إطارء فى زوایاه الاربع أربع مزهریات جميلة مختلفة الأشكال 
تحصر بينها صور حيوانات» وفى مركز الفسيفساء توجد دائرة تضم AUS‏ 
يونانية جميلة نصها: 
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"هذه الفسيفساء الغنية ot‏ 

مقدمة من بولس ذى الروح. 

الغنية والعقيد السامية. 

ويمكن إرجاع هذه الفسيفساء للربع الثانى من القرن السادس الميلادى. 

- فسيفساء الامازونات: 

عثر عليها فى المبنى المسمى تريكينوس والذى يظن بأنه كان قصر 
الحاکم وتمنل هذه الفسيفساء فارستين فى الوسط تمتطيان صهوتى Len ya‏ 
وتصطادان بعض الوحوش وقد تخرب القسو الأكبر من إحدى هاتین 
الفارستین تخريبا كاملا ولم يبق الا جزء منها من جواده! يحيط بهذا 
المنظر الأوسط اطاران من الزخارف الهندسية والنباتية المحورة یمکن 
إرجاع هذه الفسيفساء إلى الصنف الثانى القرن الخامس الميلادى.فى مواجهة 
الزاثر» وعلى طول الصفف الموجود فى هذا الجناخ» Lid‏ بعمرض بعض 
شواهد القبور والتوابيت الحجرية التى تحمل كتابات يونانية ولاتينيةء رتبت 
حسب التسلسل التاریخی» ونوع الكتابةء وأسلوب النحت» فضلا عن 
مجموعة من التماثيل والتيجان» منها: 

- شاهد قبر من الحجر الكلسى( تحمل الرقم5) يمكن تأريخها بسنتی 
۸ أو ٩۱۲م»‏ نص كتابتها ما ¿OL‏ 


ua) ٤ ta‏ التاريخ السلوقى) 
فی٥‏ من شهر آودوتایوس. 
مالخاء المأسوف علیها وداعا 


وبجانب الشاهدة رقم ۱۰ قمنا بعرض تابوت حجری يحمل الرقم ۰۱۱ 
یرقی هذا التابوت إلى القرن الثانى المیلادی» وعثر عليه فى المقبرة الشمالية 
بأفاميه» ضمن حجرة تضم تابوتا آخر هو التابوت الأتى ذكرهء يعلوه غطاء 
يبدو آن- ليس الخطاء الأصلىء إذ أن هذا التابوت أستخدم مرة ثانية بغطاء 
آخر هو الغطاء الحالى. أما الغطاء الأصلى فغير موجود. 


نميز على وجه هذا التابوت منحوتات أدمية ونباتية تمثل ربة النصر فى 
زوایاه» مع بعض الأکالیل الزهور ووجه الفورغون» فضل عن طفلین 
مجنحین یمثلان اله الحب وکتابات على طرف التابوت العلوی. 

ونص هذه الکتابات (بداية النص غير مقروءة) هو : 

(...الذى عاش "4 سنة وخمسة أشهر وتسعة calf‏ خدم فى الجيش 
بصفة خیال لمدة أربع سنوات» وحارس لمدة أربع سنوات. وأبيتو(أى 
ضابط) ۱۳ سنة. وقائد مائة لسنة واحدة. إن LS be‏ فیفا کریسنتینا زوجتسه 
ووريثته صنعت (هذا التابوت) لزوجها الفذ". 
تابوت حجری أيضاء عثر علية بجانب التابوت الآنف e Si‏ وله نفس 
أسلوب الصناعة و النحت والزخارف» تنص الكتابة المنقوشة ضمن اطار فى 
وجهه على ما یلی(: 

"لانتونا كاراء 

البالغة من العمر ۲۸ سن» آربعة آشهر . 

بروبیوس سانکتوس قائد المائة فى الفیلق. 

البارثی الثانى قد صنع (هذا التابوت). 

لزوجته التی لا نظير لها." 

وبعد التایوت رقم ۱ قمنا بعرض مجموعه من شسواهد التبور 
والکتابات اللاتينية وحاملات التمائیل (القناصل)» والتمائیل» منها تمثال من 
الرخام(رقم؛ ۲)» یمثل امرأة واقفة ترتدی ثيابا شفافة تنم عن تفاصیل الجسم 
التشريحية. ولهذا الثياب وئتیات. إيداع الفنان فى نحتها. 

رأس هذا التمثال مفقود» وکذا ذراعه الیمنی وجزء من الذراع الیسری» 
ولعله يمثل آلهة الصحة ویمکن ارجاعه إلى القرن الثانی أو الثالث المیلادی. 


وفی نهاية الصفة Lid‏ بعرض مجموعة تیجان حجرية de sie‏ رتبناها 
حسب طرازها وتسلسلها التاریخی وهی( : 
۱ تاج آیونی (رقم ۲۲)»عثر عليه فى الشارع الرئیسی. ومن BANN‏ 
۲ تاج آیونی(رقم ۰)۲۷ fe‏ عليه فى الكاتدرائية» یمکن مقارنته بالتاج 
الآنف الذکر لمعرفة طريقة صنم هذا النوع من التیجان 9 448 
زخرفته. ۱ 
۳ تاجان حجریان مزخرفان بأوراق نباتية عریضة. (رقم۲۹-۲۸). 
4 تاج كورانثى (رقم۳۰)» وهو من النوع الذی یرقی للقرن الخامس أو 
السادس المیلادیین ویعد هذا التاج من آجمل التیجان التی عثر علیها 
فى آفامیه. 
والتاریخ لکنه اصغر las‏ » فضل عن وجود صلبان فى زوایاه 
الأربع ۰ 
7 تاج حجری ذو زخارف على شکل السلة(رقم۰)۳۲ عثر عليه فى 
البیت البيزنطي المعروف التیجان حاملات التمائیل. 
Y‏ . تاج کور انثی(۰)۳۳ عثر عليه فى الكاتدرائية» توجد على وجهه دائرة 
تضم کتابة تحمل أسم الاسقف بولس» ونصها: 
(مقدم) من يولس المقدس» ونصها: 
رئيس أساقفة أفامية" 
۸ تاج حجرى على JSS‏ سله يشبه( الرقم ۳۳)» لكنه أكبر lene‏ عشر 
عليه فى الكاتدرائية. 
۲ ؟١/الجناح‏ الغربى sil‏ 


يعرض فى هذا الجناح مجموعة رائعة من الفسيفساء من موقع حورته 
الذى يقع شمالى أفامية ومن قريتى مورك وصوران الواقعتين إلى الغرب من 
أفاميه. وإذا ما دخل الزائر إلى القسم الشمالى الغربى من هذا الجناح تواجهه 
فسيفساء رائعة هى: 


فسیفساء الكنيسة الکبری بحورته» الواقعة على بعد ۱۰ کلم من آفامیه: 

تبلغ مساحة الكنيسة الکبری التی تتکون من کنیستین فوق بعضها 
1,0 .10,1 متراء وقد fic‏ فیها de‏ ثلاث طبقات فسيفس ائية رائعة. 
وقمنا هنا بعرض الفسیفساء الطبقة السطحیة.وهی فسیفاء المجاز الأوسط مع 
الحنية فى هذه الكنيسة. 

عثر فى الطبقة السطحية هذه ثلاث کتابات يونانيةء إحداهما Ai yy‏ 
إحداهما وهی الكتابة الرئيسية» تواجه المدخل الغربی للكنيسة وهو المدخل 
الرئيسى. بنيت هذه الكنيسة( كنيسة الرب المطهرة)» فى العشرين من 
نيسان-أبريل 4۸۳م» وتذكر aud‏ فوتيوس رئيس أساقفة افامية»ء والمطران 
دورته» والقسيس ستیفانوس واسم الشماسين جاك وسيمون» وهی الكتابة 
المعروضة فى هذه الفسيفساء. 

Ul‏ الكتابة الثانية التی عشر عليها فى الغرفة الواقعة شمالى 
الحنية(المسماة غرفة المذيح)» فمؤرخة فى ul‏ - مايو 14م وتعيد ذكر 
المطران والقسيس اللذين لازالا موجودين فى الكنيسة حتى ذلك التاريخ. 

أما الكتابة الثالثة الموجودة فى الطرف الشرقى من الرواق cod‏ 
فمؤرخة فى العام ep LAO‏ وتذكر اسم المطران فقط. وقد Gal‏ بها تخريب 

إلى Gila‏ هذه الفسیفسای تم عرض فسيفساء الرواق بالكنيسة بحورته. 
Ji‏ هذه الفسیفساء Ac gene‏ من الوحوش المفترسة تصطاد حيوانات برية 
مختلفة» كما هو الحال فى الفسیفساء الاتفة sil‏ فضلا عن vano‏ 
الأشجار الكبيرة بعضها يحمل ثمر الرمان» وقد نفذت هذه الزخارف جمیعها 
فوق أرضية بیضاء تتکرر علیها زهر محورة تحويرًا جمیلا. 

ترقی هذه الفسیفساء إلى نفس تاريخ الفسیفساء الآنفة الذكر(458م). 
وإلى جانب الفسيفساء السابقة تم عرض فسيفساء من حورته وهى فسيفساء 
المعمودية. 
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ترقی هذه الفسیفساء إلى منتصف القرن الخامس المیلادی» وکان تسزين 
أرض رواق صغير لا یتجاوز طوله 5,1۰م» نقع بين الكنييسة الكبرى 
بحورته» والسلم الحجری المودی إلى المعمودية وإلى الكنيسة الصغرى 
المعروفة بكنيسة میخائیل ویتتابع عرض الفسیفساء فى هذا الجناح» فيلحظ 
الزاثر إلى جانب اللوحة السابقة فسیفساء أخرى هی فسیفساء خربة الشبخ 
مسعود فى صوران. 
ترقى هذه اللوحة إلى أواخر القرن الرابع أو بداية القرن الخامس 
المیلادی» تتوسطها زخارف هندسية قوامها ضفائر متقاطعة تشكل معينات 
تحصر فيما بينها ثلاثة عشر طائراء ويحيط بالمنظر الأوسط هذا إطار يتكون 
من زخارف هندسية متنوعة غاية فى الإبداع Aa y‏ 
أما فسيفساء خربة المجدلية فى مورك فهى من روائع فن الفسيفساء فى 
العهد البيزنطىء يحار الناظر فى جمالها. تضم هذه اللوحة عدذا کبیر! من 
الطيور المختلفة أهمها الطاووس فضلاً عن زخارف هندسية وحيوانية: 
وضفائر أبدع الصانع فى إتقانها وترجع هذه الفسيفساء إلى أواخر القرن 
الخامس أو بداية القرن السادس الميلاديين. 
أما اللوحة التالية فهى فسيفساء المجاز والحنية فى كنيسة ميخائيل 
بحورته(الكنيسة الصغرى). 
تبلغ مساحة هذه الكنيسة (٠5,١٠17,70م)»‏ وتقع على بعد خمسة 
أمتار شمال الكنيسة الكبرى(كنيسة فوتيوس). تغطى أرض الكنيسة فسيفساء 
منوعه ترقى على أواخر الفن الخامس المیلادی(4۸۷). 
وقد تم عرض فسیفساء المجاز والحنية والرواق الشمالى فى متحف 
افاميه. أما فسيفساء الرواق الجنوبى فمعروضة فى حديقة المتحف الوطنى 


.> 


بدمسق .. 

تمثل فسيفساء الحنية مجموعه من الزخارف النباتية وأغصان شجرة 
العنيب على شكل دوائر تضم بداخلها مجموعه من الحيوانات والطيور. أما 
زخارف المجاز فأهم ما يميزها صورة السيد المسيح يجلس على كرسىء 


وتحیط به مجوعة من الحیوانات والطیور والوحوش والأفاعی. وتوجد فى 
هذه الفسیفساء AGS‏ يونانية كانت على الباب الرئیسی لهذه الكنيسة(أى UN‏ 
الغربی)» وقد لحق بها تخریب بسیط آزال بعض معالمها» نصها ما Y‏ 09 


تخلیذا لذکری... وسیمون بن دوروته» وجميع أقربائه. تم صن 
فسیفساء میخائیل» بفضل اهتمام آبنه د...فی زمن قسیسنا الشدید الور ع... 
فى شهر آذار من سنه...ستفانوس وليونتيوس الشماسان". 

وبعد هذه الفسيفساء قمنا بعرض فسيفساء أخرى اكتشفت فى الكنيسة 
الكبيرى بحوزته هی فسيفساء الكنيسة الكبرى بحوزته» وهى فسيفساء الطبقة 
فى الوسط مجموعة من الحيوانات المفترسه تطارد بعض الحيوانات 
الآخرىء ويحيط بهذا المنظر إطار ذو زخارف نباتية. 

وبعد هذه الفسيفساء الرائعة تم عرض تابوت رخامى MD‏ ,338 
تابوت صغير توضع فيه عادة على عظام القديسين وتمزج بالزيت» ثم تؤخذ 
قطرات من هذا الزيت ليسمح بها زوار الكنيسة أجسادهم تبركا. 

عثر على هذا التابوت عام 177 ١م‏ بالكنيسة الكبرى بحورته من قبل 
البعثة الفرنسية التى كانت تعمل هناك» وذلك فى الغرفة الواقعة شمالى 
الحنيةء وهی الغرفة المسماة غرفة المذبح. ويمكن تأريخ هذا التابوت بنفس 
تاريخ الطبقة العليا من الفسيفساء المكتشفة فى هذه الكنيسة:؛ أى فى 
(ef AN ple‏ 

وفی نهاية هذا الجناح نتم عرض فسیفساء الرواق الشمالی فى كنيسة 
میخائیل فى حورته. وهی من روائع الفسیفساء المكتشفة» كانت تغطی val‏ 
الرواق الشمالی فى الكنيسة الصغرى(كنيسة میخائیل). 

تمثل هذه الفسیفساء مجموعه من الحیوانات المفترسة تطارد حیوانات 
برية آخری» وأهم ما فیها مناظر قافلة مكونة من هودج یحمله بغلان شدیدان 
ویقود آحداهما شخص يحمل بيدة سوطاء تعلوه كتابة يونانية باسم جور 
جیوش كلوديوس» تحيط بهذه القافلة بعض الطیور وک لاب الصید» وفى 
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کمقدمة هذه الفسیفساء كتابة يونانية مژلف من خمسة أسطر نصها ما یلی: 
"فى عهد الأقدمین: الیوثر» سین توماس دوروته وفی عهد الکهن 2 


الخمسة 93 ) clin 643g‏ توماس» جور ج» توماس الاخر قد رصفت كنيسة 
میخائیل بالفسیقساء". 


آما فى باحة المتحف فيشاهد الزاثر مجموعه كبيرة من شواهد القبسور 
يزيد عددها عن مائة وئلائین شاهدة, تحمل صور واسماء بعض الجند الذين 
كانوا یخدمون فى آفامية. وقد عثر على هذه الشواهد فى أحد آبراج السور 
الشرقى بأفامية وترقى للقرن الثالث الميلادى. كما يلاحظ الزائر فى الزاوية 
الشمالية dy pall‏ عمود مسافات تم العثور عليه قرب تل داديس جنوب أفاميةء 
ويشير هذه العمود إلى الميل ۲۱ على الطريق الرومانية» بين أفامية والرفنية 
القريبة من مصياف. وقد حفرت على سطحة AUS‏ لاتينية بها بعض الل نقص 
OL aj‏ 

"الإمبراطور. 

قيصرء الحبر الأعظم 


تقلد رئاسة القضاء أربع مرات. 


الفصل الرابع 





المتاحک فى المملکة 91 ¿is‏ الها شمية 
تتعدد المتاحف فى o‏ على النحو التالی: 
۱ متحف الحياة الشعية بعمان: 
۱ نبذة عن إنشاء المتحف(): 
قامت دائرة الاثار العامة بتأسيس متحف الحياة الشعبية فى © تشرين 
sul‏ نوفمبر ۰۱۹۷۵ 
۱ موقع المتحف: 


یقع متحف ei‏ الشعبية فى المدرج الرومانى وسط عمان» والذى يعود 
تاريخ بناءه إلى y‏ اسط القرن الثانی (Yu =1YA) Sud ı‏ يتسع 
المدرج الرومانى لحوالى ستة آلاف متفرج» وهو يستخدم حاليًا لإحياء DPS‏ 
من المناسيات القومية. 


/r‏ أهداف المتحف: 

تتعدد أهداف متحف shall‏ الشعبية بعمان ¿O LAS‏ 

۱ جمع وحفظ التراث الحضاری للبلد ودراسته وتدوینه ونتظیمه 
من أجل عرضه على الجمهور بقصد التثقيف والترفیه. 

۱ ابراز حضارة الاردن بصورة حية نابضة بالحياة. 

۱ غرس Lal‏ و المحافظة على التراث القومی. 


۱ تشجيع السياحة من خلال جمع وصيانة المواد التقى dió‏ 
الحضارات التالية: 


۰ حضارة البادية (البدو). 
e‏ مسضارة الفلاحین (الریف). 
۰ حضارة المدينة (الحضر). 





ونتمثل هذه الحضارات فى المتحف بالملابس» والأدوات المستعملة فى 
الحياة اليومية وعمل الانسان كالأدوات الزراعية والحرفية. 

إن الصناعات الشعبية والحرف التقليدية هی تراث لجهود الانسان فى 
تفاعله مع البيئة الطبيعة والاجتماعية. وتختلف هذه الصناعات فى أساليبها 
من ab‏ إلى آخر بأختلاف البيئة وتباين أحداث الماضی. لقد فرضت الآله 
نفسها فى عصرنا على الصناعات اليدوية القديمة؛ مما آدی إلى تغییر 
العادات و المعاییر. لذلك كان لابد من الاسراع لحماية هذه الصناعات» والی 
جمع مایتمثل التقاليد والمأثر الشعبية. 


۱ مقتنیات متحف الحياة الشعبية بعمان7): 


يرجع تاريخ المقتنيات المعروضة بهذا المتحف إلى الترن التاسع عشر 
وأوائل القرن العشرين حيث تمثل حضارة هذا البلد وتطوره على النحو 
التالى: 
© أزياء تمثل مختلف المناطق فى الأردن. 
© أدوات منزليةء تستعمل لإعداد الطعام» والخبزء ولصنع القهوة والشاى. 
© الآلات الموسيقية. 
© أدوات الفروسية :وتشمل الأسلحة والسروج التى أستعملت من قبل 
سكان المنطقة. 
© الأدوات التى أستخدمت فى المعتقدات الدينية وما يرتبط بها. 
© نماذج من الصناعات التقليدية الشعبيةء تتمشل فى صناعة الببسط 
والخيام» صناعة القش» صناعة الصوف. 
© الأدوات المستوردة كالأثاث الخشبى المطعم بالصدف والمستخدم فى 
المنازل رتبت المعروضات فى قاعات المتحف الخمس حسب 
التسلسل الموضوعی» بحيث عرض قسم منها داخل الخزائن» والقسم 
الآخر خارجها. 


ويتبين مما سبق عدة حقائق هی: 


FO‏ الح حي و جوم من أن یمستوعب 
الشعبية: 


© لايحتوى بناء المتحف الحالى على مكاتب للادارة والموظفين 
والأستعلامات» أو مكتية»› أو مختبر فنىء أو مستودع لحفظ 
المجموعات المكدسة؛ فهو يتألف من مكتب واحد للموظفين» يستخدم 

۱ دور المتحف فى خدمة المجتمع : 

تتمثل تلك الخدمات فيما يلى: 

۱ بژدی المتحف خدمات جليله فى مجال التربية والتعليم عن 
طریق Clu gall ee.‏ ال 

۱ يساعد العاملون بالمتحف الطلاب فى إعداد البحوث والدراسات 
التى تتعلق بالتراث الشعبی وكذلك عمل الرسومات الفنية مع تقدیم كافة 
المعلومات الدقيقة فى حال طلبهم ذلك. 
۱ المشكلات التى يعانى منها المتحف : 

تتعدد المشاكل التى يعانى منها المتحف كما یلی(*): 

۱ تعانى إحدى قاعات المتحف فى أقبية المدرج الرومانى المبنية 
مشكلة الرطوبة على الرغم من وجود تدفئة بداخلهاءومن الجدير بالذكر أن 
معروضات هذه القاعة من النسيج والأصواف التى تتأثر بعوامل الرطوبة مع 
الزمن. 


۱ يقع المتحف وسط العاصمة عمان» ولذلك يعانى من أعلى نسبة 





۱ لایشعر زاثر المتحف بالراحة عند 5 A‏ وذلك لضجیج 
المرکبات یوجد لدینا آفکار جديدة لتطویر طرق العرض وتجدیدها داخل 
المتحف Lisl,‏ لانستطیع تطبیقها لضیق المکان وعدم القدرة على التوسع 
وبناء قاعات جديدة کون المتحف موجود داخل منطقة محدودة. 

ومما جدیر بالذکر أن بوضعه المتحصف الحالى ومساحات قاعاته 
المحدودة تقف Mala‏ آمام تطوير المتحصف ونتمیته» ولذلك فانه من 
الضروری ایجاد بناء آخر للمتحف کحل لجمیم المشاکل التی یعانی منها 
Ga‏ 


۲ متحف الاثار الأردنى فى عمان: 
۲ نبذة عن إنشاء المتحف: 

بنى متحف الآثار الأردنى سنة ١467‏ على قلعة عمان. 
۲ أهداف المتحف ودوره فى خدمة المجتمع: 

تتمثل أهم هذه الأهداف فيما A‏ 

۲ المتحف مركز للتعليم والبحث. 


۲ مكان لاجثارة والأستمتاع والمعروضات وتتاج الحضارات 
القديمة. 


۲ عمارة المتحف! : 


لقد تم تنظيم مخطط المتحف وفقا لنوعيةالقطع التى سيتم عرضهاء 
ووضعت خزائن العرض لتناسب المكان الذى ستوضع به. لهذا نجد أن 
وضع الخزائن ذات الإطارات النحاسية ثابت» حيث أن خزائن العرض يجب 
أت تكون ثابتة من أجل ضمان سلامة القطع؛ خوفا من أن تتعرض للوقوع 
والكسرء لم يضع المهندس المعماری فى الحسبان أن عدد القطع الواردة إلى 
المتحف سوف يزداد خلال الأربعين سنة اللاحقة» مما سبب ازدحامًا فى 
العرض. وقد أضيف تبعًا لذلك عدد من خزائن الألمنيوم» وعمل القائمون 


۳۷۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


على المتحف على توسیع قسم الآثار الاسلامية لیعطی للزاثر 5 واضحة 
عن هذا التراث العظیم. ونتيجة لضیق المکان فاننا نجبد بمض خزائن 
العرض مکدسة بالمعروضات. مستغلین بذلك کل المساحة المتوفرة لنعطی 
الزاثر فرصة لمشاهدة آکبر قدر ممکن من القطع التی تستحق المشاهدة. 


يجب وضع أجهزة للتحکم ومراقبة درجة الحسرارة وقياس الرطوبة 
٠‏ النسبية فى بعض الخزائن» GY‏ آزدیاد أو نقصان نسبة الرطوبة فى داخلها 
يمكن أن تسب تلفا لبعض القطع. حيث أن تأثیر الجو المحیط على القطع هو 
من عمل الرطوبة النسبية» ولیس من تأثیر الرطوبة المطلقة. لذا فان من 
الأهمية بمکان قياس الرطوبة النسبية داخل الخزانة» عندما تكون المادة 
المعروضة حساسة للتقلبات الجوية. وبما أن الرطوبة مرتبطة بالحرارة 
فیتبع ذلك وجوب التحکم بکلیهما للمحافظة على درجة الثبات والاستقرار. 
۲ المشاکل التی واجها المتحف!): 

تمکن الاخطار الرئيسية فى أرتفاع الرطوبة النسبية فوق ۰90۷۰ مما 
یسمح بنمو الفطریات والعفن» أما الدرجات المتدنية للرطوبة النسبيةء فتسبب 
تشویها لبعض القطع. إن المتحف بحاجة لاجهزة قياس الرطوية Ags sill‏ 
للمساعدة على أستمرار المستوی المطلوب. كما یلزم المتحف خزانة محكمة 
وذات dy‏ خاصة إلى الحد الادنی تأثیر تلوث الهواء. 


إن المتاحف مراکز للمجامیم المتميزة بأهميتهاء وللمواد الاساسية 
اللازمة فى الدراسات الانسانية تقوم هذه المتاحف بخدمة الجمهور» ليس 
عبر المعارض والبرامج فقطء بل من خلال المحافظة على المصادر الأولية 
لتراث البلد وصیانتها» وکذلك عبر تنظیم مجامیع المتحف» حیث یشکل ذلك 
اساسا للخطوة الأولى فى خدمة الاجیال حاضر! ومستقبلا. فالواجب تكثيف 
الاهتمام بالمجامیم الدائمة» سواء أکانت معروضة أو مخزونة» وذلك بالعمل 
على تحسین الشروط البيئية المحيطة وترقیم القطع» وتسجیلها» وتبویبها فى 
کتالوجات. وعلی هذاء فعلیه صيانة المجموعات ومعالجتهاء وترميمهاء 
والمحانظة عليهاء هی من أكثر الاعمال المطلوبة فى جمیع المتاحف. 





المتاحف فى المملكة الأردنية الهاشمية 


7 الإضاءة(*): 


تعتمد الإضاءة فى المتحف على الإضاءة الطبيعية» وكذلك على لمبات 
الفلورسنت الکهربائية» مع الأخذ بعين الأعتبار أن بعض القطع بحاجة لمزيد 
من الضوء ليمكن رؤية تفاصيلهاء وهذا ممكن بتجديد شبكة الكهرباء بشكل 
عامء حيث أن أكثر المعروضات من القطع الفخارية التى لات أثر بالضوء 
على العكس المواد العضوية التى تكون حساسة تجاه الضوء كذلك فإن من 
وسائل الأحتياط إطفاء الإضاءة الصناعية عند إغلاق المتحف. 

لقد تم ترتيب القطع ذات الصبغة المتشابهة والمترابطة بعضها ببعض 
فى الخزائن. لكن هذا لم يمنع أن تجمع بعض المعروضات من مواد مختلفة 
سوية» كالفخارات والمعادن. كما تنوعت القواعد والركائز لبعض القطع التى 
تحتاج إلى تثبيت لحفظ توازنها. 
۲ بطاقات التعريف بالقطع("): 

إن الجمهور الذى یحضر لمشاهدة المعروضات يبحث ad‏ عن 
المعلومات عنهاء فبطاقات التعریف بالقطع تعطی معلومات عامة وأساسیق 
وتجعل من تاريخ تلك القطع المعروضة سطورا واضحة. فى متحف عمان 
تستعمل الارضية البیضاء و الطباعة بالحبر الاسود لصناعة بطاقات 
التعریف» وقد أضيفت مؤخرًا لوحات مکتوبة تشرح العصور التاريخية 
المختلفة بإسهاب»ء وعلقت على الأعمدة والجدران بجوار القطع والعصور 
التی نمنلها. 

فى مدخل المتحف وعلی الجدران رسمت خارطة تمثل الأردن وتعطی 
الزاثر فكرة شاملة e‏ الاثرية فیه. 

یقوم العرض الدائم فى المتحف باتصال الرسالة المتحفية» كما نلاحسظ 
ونسمع من الجمهور والزوار سواء أكانوا سياحا أو طلابًاء ولکن بناء متحف 
جدید آصبح یشکل ضرورة ملحة. وفی هذه الحالة سیکون على المهندس 
المعماری والمصمم والعامل الفنی فى المختبر وأمناء المتحف وبقية العاملین 
فيه أن یجعلوا من المتحف مکانا جذابًا ومركزا إشاعيًا للمعرفة. كما يمكن 


YVA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


للمهندس أن باخذ فى الاعتبار المتطلبات المتعددة التی يجب مراعاتها عند 
وضعه لمخطط eli‏ الجدید وتحدید ga‏ اصفاته. 


۲ مستودعات التخزین(۱۰): 


خصص الطابق الارضی فى المتحف لتخزین القطم الأثرية المختلفة 
. على رفوف خشبية ثابتة. ویتستحسن فى التخزین أن یکون على رفوف سهلة 
التحريك» حتی يمكن وضع القطعة والتعامل معها فیما بعد. كما هو الحال مع 
القطع المعروضة. فان أمن القطعء والجو المحیط بهاء والإضاءة» والحمايةء 
والمعالجة» والمحافظة كلها آمور يجب وضعها فى الاعتبار. 


لقد ضاقت المستودعات خلال العقود الأربعة الماضية من الزمن بكثرة 
ما ورد إليها من القطع الأثريةء خاصة فى السنوات الاخيرة: حیث زاد عدد 
الحفریات التى أجريت من قبل دائرة الآثار العامة» وتم شراء الکثیر من 
القطعء وأصبحت المبادرة فى بناء مستودعات جديدة yd‏ ملحّاء مع ضرورة 
الأنتباه OF‏ تكون قريبة من المتحف» وأن تكون وصول المعدات الميكانيكية 
سهلا إليها. 

إن بعض الأقسام الهامة ليست متوفرة فى المتحف» مثل المختبر» قسم 
التصوير» المكتبةء aud‏ النجارة, وقاعات للدراسة والبحث والمحاضرات» 
وكلها من الأمور التى تجعل المتحف يقوم بدور متكامل OM Shady‏ 

ir). 

۲ الکمبیوتر! A‏ 
لقد جعل غياب الکمبیوتر البحث عن المعلومات بطيناء إلى la‏ 
نقصان التوثيق الصحیح لكل قطعة على الکمبیوتر» وذلك بالشروحات عن 
وضعها الحالی» وموضعها» ورقمها الاساسی الذی یسمح العامل فى المتحف 

بأن يتتبعهاء ویفحصهاء ویقدر وضعهاء ویوفر المعالجة الصحيحة لها. 
إن تحقیق الأهداف المنشودة ممکن من خلال التعاون الوثيق» والجهود 
المبذولة من-قبل جمیع العاملین فى المتاحف. 





المتاحف فى المملكة الأردنية الهاشمية 


۳- متاحف الهواء الطلق فى قلعة عمان-عراق الأمير- البتراء: 
۳ قلعة عمان"' : 
۳ نبذة تاريخية عن القلعة: 

إن جيل القلعة الذی يحميه قانون الآثار يشكل رئة لمرکز الاعمال 
المكتظ..يرتفع الجبل حوالى ١٠٤۸م‏ عن سطح البحر تحيط به الأودية السحيقة 
من كل جوانبه ما عدا الشمال أى جبل الحسين... 

ومما هو جدير بالذكر أنه على الجهة الشمالية كانت تقع الدفاعات 
والأسوار الحصينة» وكذلك نظام لتخزين الماء له أهمية كبرى حيث يشتمل 
على نفق يؤدى إلى خزانات بلغت أبعاده ٠١‏ متر عرضنا وأرتفاعه ۷ 
tal‏ 0 وأمام هذا الخزان وجدت تماثيل عمونيه من الحجر الكلسى 
أشهرها تمثال يراح عازر بن زكورين شنيب الذى حكم بلاد عمون فى 
أواخر القرن الثامن قبل المیلاد(". 

ويؤكد الخزان والأسوار التى يرجع بعضها إلى العصر البرونزى 
الوسيط والعصر الحديدى وربما الهلنستى أن هذا القسم من القلعة كان داخل 
مدينة ربة عمون» حيث تقع مدينة المياه التى حاصرها الملك داود (سفر 
الملوك الثانی ۱۲ :۳۰-۲۷)» كما يوجد فى هذا الموقع أيضا النفق 
5 الذى ذكره المؤرخ ..Polylrius‏ فلقد حدث أثناء حصار الملك 
أنطيوخوس الثالث عام META‏ 

لربه عمون أن أرشده أحد الأسرى الملك السلوقى إلى النفق المؤدى إلى 
الماء فأغلقه بالخشب والحجارة ومواد cog yal‏ وأرغم الحامية التى نفذ منها 
الماء على الإستسلام"").... 

ولقد حولت أمانة عمان الكبرى النفق والخزان والمنحدر الصخرى إلى 
متنزه» وفى إمكانها إستغلال هذا الموقع لعرض فيلم وثائقى حول تاريخ 


مدينة عمان. 


۱۱۳/۳۳ ماذا يرى زوار القلعة؟ 


مما هو جدير بالذکر أن زوار القلعة سیستمتعون بزيارة النظام المائی» 
وبعد أن یستمعوا إلى الشرح عن تاريخ المدينة» یمکنهم الصعود إلى A‏ 
التى تمتد على أربعة مصاطب من الشمال إلى الجنوب الشرقی» مثل ذراع 
مفتوح فعلی المصطبة الاولی یرتفع الأيوان الأموى المصلب الذی بنی على 
. أساسات رومانية متأخرة» ویشرف إلى الغرب على مساحة واسعة ترجع إلى 
نفس العصر أنشئت علیها بيوت ca gel‏ وکانت تعلو الإيوان قبة من الخشب 
والمعدن.. وهو الآن بلا سقف ولذلك يمكن تحويله إلى متحف للقطع 
المعمارية المتناثرة على المصطبة العلیا. 


۳ كيفية إنشاء متحف القلعة!*'): 


الحنيات الجانبية» ويمكن عرض مخططات فى الغرف الموجودة على زوايا 
المبنى» تبين الفترات التاريخية والمعمارية التى تعاقبت على قلعة عمان» مع 
التركيز على الفترات الإسلامية :من القرن الثامن وحتى القرن الرابع عشر 
الميلادى. 

۳ محتویات متحف الهواء بقلعة عمان(٩):‏ 


تقع إلى الغرب وراء الحرم الرومانی دار الامارة وتتوزع آبنیتها على 
جانبی الریوان وقاعة العرش ویمکن وضع مقاعد خشبية على الشرفة التسی 
تطل على الحديقة الشمالية وعلی النظام المائي المذكور سلفا. كما يمكن 
وضع مجسم لمعبد هرقل على المصطبة الثانيةء خصوصا وأن معبد هرقل قد 
بنى على أنقاض معبد عمونى فى القرن الثانى الميلادى فى عهد الأمبراطور 
ماركوس أوريليوس. 

ويرمز هذا البناء إلى وجود المدينة السفلى والأكروبوليس المتصلين 
بدرج مهيب كان يصعد من الفورم والمدرج..ولقد قضت المبانى الحديثة على 
هذه ألو da‏ ومن الممكن dale}‏ وصل هذه الأبينة بدرج حديث على المنحدر 
الشرقى؛ LS‏ يمكن وضع مخطط للمدينة فى البرج الشرقى الإسلامى يوضح 


المتاحف فى المملكة الاردنية الهاشمية YA\‏ 


و الحفریات مستمرة بهذه المنطقة. 

وتضم المصطبة الثالثة المدينة الملكية المكونة من المبانی السكنية لربة 
عمونية "ميلاد دلفیا" ویشتمل نظامها الدفاعی على أسوار منحدرة ترجع إلى 

Y. 

العصر البرونزی الوسیط(". 

ثم العصر الحدیدی والرومانی المتأخر ثم البیزنطی» lila y‏ السلسل 
الحضاری یمکن إبرازه للزوار . 

ویوجد هناك بناء سكنى فى منتصف المصطبة الثالثة یمشل المرحلة 
صغيرة تزینها الفسیفساء(" التی يمكن الکشف عنها وحمايتها بمظلة 
ويمكن عرض القطع الأثرية التى تم اكتشافها أثناء الحفريات فى هذا البناء. 
۳ عراق الأمير:مزدوس عائلة طوبيا العمونية!''): 
۳ 1/1 نبذة عن عراق الأمير: 

تقع إقطاعية عائلة طوبيا فى قلب وادى السير المخضر الذى يبعد VE‏ 
كم إلى الغرب من عمانء ولقد كان هذا الوادى أهلا منذ الألف الثالث ق.م 
ففى القرن الخامس ق. م» ظهر طوبیا" العبد العمونی(۳» وكلمة عبد هنا 
وكيل الملك(سفر تحميا ۲:۱۰).. 

silly‏ عارض طوبيا وأمير السامرة إعادة بناء هيكل سليمان وأسوار القدس» خوقا 
من تمرد اليهود مرة آخری. ويظهر فى القرن الثالث ق.م فى عهد بطلیموس الثانى طوبيا 
أحد وجهاء بلاد عمون الذى كانت له علاقات حميمة مع ملك مصر البطلمى وتحت إمرته 
مانة من القرسان 09¿ 

وفى القرن الثانى ق.م يذكر المؤرخ یوسیفوس"الاشار اليهودية 
(\Y:Yosıyrı‏ عن قصة يوسف وعائلة طوبيا الذى كانت أمه أخت الكاهن 


١ YAY‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الاعظم آونیاس الثانی حسب رواية "يوسيفوس" أصبح یوسف قيمًا على مدينة 
un ee‏ 
ie es a ea ee:‏ 
A‏ دم كد ۲۰ 
للضر es‏ ی الذی reget er‏ وف 


La,‏ عاد "هرقان" إلى القدیس؛ عزم أخواته بموافقة أبيهم على قتله الا 
أنه نفذ من الكمين المعد لقتله. وهرب إلى شرق الأردن إلى إقطاعية أجداده 
فى TYROS‏ (صور) التى أصبح أسمها اليوم وادى السير... وبنى له هناك 
قصرا حصينا وأحاطه بالماء والحدائق» كما نحت فى الجبل مقابل القرية 
كهوفا للسكنى أو للخزين» حيث any‏ أسم طوبيا Uy gine‏ مرتين على واجهات 
هذه الکهوف» وظل سبع سنوات يبنى قصره ويتصارع مع العرب أمل 
المنطقة... 


ولقد أحتل أنطويوخوس الرابع فى علم IVA‏ مدينة القدس بمساعدة 
أحد الكهنة الذين تحيزوا للسلوقيين ودخل هيكل سلیمان» وأستولى على كنوزه 
وعلی مدخرات هرقان فى الوقت نفسهء وأيقن الدور الذى كان يلعبه هذا 
الأمير فى شرقى الاردن» ولابد أنه هدده.. ولما رأى هرقان قوة الملك» 
وخاف من أن ab‏ بين يديه بسبب كل ما صنعه بالعرب أقدم علسى 
الأنتحار (یوسیفوس LITT‏ 


إن هذه القصة الدرامية یمکن أن تکون موضوغا لفیلم وثائقی یعرض 
فى قصر العبد الذى بناه هرقان» كما یمکن عرض الزخارف المعمارية 
الاربعة من الطابق الأرضىء وإتاحة الفرصة للزائر کی يطلع على أحد 
ail gall‏ القدیمه کامله»ویتمتم بالأثار المعمارية التى ترجع إلى القرن LM‏ 
ق.م» ویظهر فیها التأثیر الاسکندرانی الذی تميزت به واجهات البتراء 
Ma ol!‏ 


المتاحف فى المملكة الاردنية الهاشمية YAY‏ 


آما فى القرية الحديثة» فقد آقامت موسسة نور الحسین أنوالاً لحیاک 2 
البسط التقليدية» ویمکن للزائثر أن يشاهد المتتجات الحرفیه dis Y‏ كما 
یمکنه فى نفس الوقت أن یطلع فى شوارع القرية على المخلفات الأثرية 
الهلنستية» ومنها القصر الجصی الجمیل» إن عراق الأمير مثال حى على 
اقطاعية زراعية عامرة منذ العصور القديمة حتی الیوم. 

۳ محمية البتراء الطبيعية الاثرية 
۲۳ نبذة تاريخية عن منطقة البتراء(): 


لقد أستقر العرب LLY!‏ حوض رقیم- البتراء الصخری الملون فى 
القرن السادس ق.م.. ولا وثائق تاريخية عن هذه الأحداث ولا یعرف 
الأسباب التی حملت القبائل العربية على الارتحال إلى هذه المنطقة» ویرجح 
أنه حدث النزوح شمالا ریما بسبب فترة جقاف طويلة؛ أو بسیب خلافات 
دينية مع قبائل آخری. 

ویذکر فى هذا الصدد أن الملك LL‏ نابونید(۳۹-۵۵۳هق.م). قد نزح 
إلى تيماء فى أواسط الجزيرة العربية بسبب تعبده لإله القمر(سين) ومقاومة 
كهنة مردوك له. “دمن الممكن أن ل ليتوف ee‏ 2 هة SE‏ 
أستهوتهم.. ولذلك فإن الزائر لابد وأن يتأثر بهذا البعد الروحى عندما 
يستكشف الأودية السحيقة أو يتسلق الجبال الشاهقةء هناك مواقع عدة تساعد 
على بلورة هذا المنطلق الروحى!'". 


۳ المقتنیات الأثرية بمنطقة البتراء: 
تتمثل أهم هذه المواقع الأثرية فيما يلى: 


۱۳۳۳/۳ السيق :كان هذا السیق المتفر ج ¿lo gall‏ طوله حوالی ¿SY‏ 
وتکتتفه الظلال أو یضینه تور CHA‏ طریقا Gade‏ نش فيه نصب AN‏ 
فأمام النصبین المزدوجین ADU‏ ذو الشری وقرینته العذراء الام- العزی() 

ویستریح الزائر ليتأمل العقيدة الالهیه عند الأنباط :إن النصسب عن 
تقارب وتشابه الأديان القديمة» إن عينى هذا النصب اللتين يرمز لهما 


۸٤‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


بمربعین بارزین يرافقان العابر فى رحلته الأزليةء Ll‏ آفرودیت آلهه السماء 
وهی العزی عند العرب فقد عادت إلى الظهور على شکل نجمة المیلاد عند 
المسیحیین » وفی هذا السیاق یمکن وضع لافته تبین تداخل الدیانات 
و علاقاتها الحمیمة(. 


۲۳ خزنة فرعون .. ald‏ خزنة فرعون وبدلا من بسطات باعة 

. التحف التذكارية المبعثرة فان أنتباه الزاثر يجب أن ینصب على دقة 

از خارف وتناسقهاء ویجب وضع مقاعد للزوار تسمح بالتأمل الهادی .. فبين 

الالهة المحاربات DU‏ ترقصن رقصة الحرب. تقف الالهة ایزیس وصی 

آلهة ما بعد الموت» وتستعد لتقوم بتقدمه جنائزية» وعلى اليمین والیسار یقف 

الألهه gull‏ یساکوری ممسکین بأعنه خیولهم» ویتجهون نحو الشرق والغرب 
لکی یتحکموا بالكرة الأرضية!"". 


۲۳ ضریح الجرة المحکمة" .. يمثل هذا الموقع gil‏ المعماری 
والتمائیل البنطية -الهلنستيةء من خلال ضریح الجرة الذى یطلق Ale‏ البدو 
المحکمة ویرجع هذا الموقع النبطى إلى القرن الأول المیلادی» وقد حوله 
الأسقف ياسن إلى كنيسة بيزنطيةء ففى الساحة ذات الرواقين7): 


ویجدر إتباع أقتراحات تقرير اليونسكو لعام ۱۹۹۳ بشأن تطوير الموقع 
وبدلا من بسطات بائعى التحف التذكارية يجب وضع مجسم لحوض البتراء 
وبالقرب منه منظار يمكن الزائر من مشاهدة الجبال المحيطة بالمدينة» التسى 
تمثل كل منها حقبة مختلفة من تاريخ I N‏ 


ويقع إلى الجنوب الشرقى من البتراء جبل آم البیارة» وهو الصخرة التى 
ذكرها ديودرروس الصقلی» ويمتد عن سفحها درب نقب الرباعى الذى يتجه 
إلى وادى عربة ثم إلى سیناء» ويليه ha‏ الحبیس» Cus‏ توجد قلعة حصينة 
بناها الفرنجةء وبين قمة جبلين» يشاهد الزائر من بعيد جرة الدیر (*۳: 

وفى داخل الكهف يمكن وضع مخطط للكنيسة البيزنطية» وشرح مع 
ترجمة للكتابه اليونانية .المرسومة على الجدار الصخرىء لننزل OY!‏ إلى 
حديقة المطعم» Cun‏ تعرض منحوتات تیجان الاعمدة وزخارف A lane‏ 
وقد وضع المطعم طاولات بين هذه المخلفات الأثرية» بحیث يستطيع الزائر 





المتاحف فى المملكة الاردنية الهاشمية 


أن يتتاول الطعام وهو يتأمل هذه المنحوتات» ولابد من US‏ بعض بطاقات 
ATV), . ne ¿ 5 o‏ 

الشرح على قطع رخامية بالقرب منها(*۳ 

فتاه على ذلك فان HE da e‏ سین 
سوف يصبح نزهة ممتعة إذا ارتقاها الزائر على مراحل تسمح له بالوقوف 
والتأملء وأجمل هذه المواقع موقع قطار الديرء حيث توجد قاعة أحتفالات 
تحميها ظلال الوادی» وينساب الماء قطرة قطرة من الجبل لیتجمع فى 
أحواض محفورة بالصخرء ويستطيع الزائر أن يختلى فى هذا المکان» فلا 
Ses‏ صفوه إلا ألحان ناى بعيد يعزفها أحد Mac Y‏ 

ويغمر الماء نصب آلهة بصرىء وكأنما ليعيد الحياة إلى هذا الحجر 
الأصمء بعد أن يصعد الزاثر الدرجات الأخيرة يمر فى نفق ضيق قبل أن 
يبهره ظهور واجهة الدير العظيمة التى تمثل الفن المعمارى البنطى المتأخر» 
وبعد أن يسترد الزائر أنفاسه ويشرب الشاىء؛ يستطيع الزائر زيارة الدير 
والأستفسار عن وظيفة هذه القاعة التى نحتت على جانبيها مصطبتان 
منخفضتان» لم تكن هذه القاعة Lally (yd‏ قاعة إحتفالات تلقتى فيها الجمعيات 
الدينية النبطية» ومنهم أعضاء جمعية الإله عبادة ملك الأنب اط(۹1- 
Mo. ¿AO‏ 

كما يستطيع الزاثر بتأمله للجمعیات الدينية النبطية ونظامها أن يذكر 
آیضنا الجماعات المسيحية التی آقامت فى هذا المکان» لقد كان الرهبان 
ینتشرون فى الکهوف حول الدير فى العصر البیزنطی. وبینما كان أعضاء 
الجمعیات النبطية الدينية بحیون لقاءاتهم بالخمر والموسیقی والرقص. 


فان النساکین المسیحیین کانوا یحاولون الوصول إلى الحياة الروحي2 
بالتقشف وکبت الحواس البشرية حضارتان حاولتا الوصول إلى alle‏ الاقداس 
بوسائل متتاقضة. 


وإجماليًا فان (قامة متاحف العراء فى مناطق قلعة عمان وعراق الأمير 
والنتراء بات يمثل إتجاها حدیشا للتوسم فى انشاء هذه المتاحف المفتوحة 
فى المناطق ذات الخصائص المتميزة Ga gl yin‏ وأثريًا و إحيائيًا. 


YA‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


؛. متحف حرش: 
۶ /نبذة عن مدينة جرش: 

تكتسب مدينة جرش شهرة عالمية لكونها إحدى المدن الباقية من العصر 
الرومانى... 

وجدير بالذكر أن الإنسان قد أستقر فى منطقة جرش منذ عصور ما قبل 
التاريخ» وذلك لتميزها بالظروف المناخية المعتدلة» وتوفر مصادر المیاه» 
وكانت عبارة عن قرية هادئة» ثم تحولت إلى مدينة هلينيستية رسمية عام 
۰ م. ويعود أقدم إستيطان داخل أسوار المدينة الحالية إلى العصر 
الحدیدی(۳۳۳-۲۰۰ق.م). حيث كانت المنازل منتشرة بشكل CY) je‏ 


ولقد كان المعبد الوحيد فى القرية مقام على التل الذى يقوم عليه 
المتحف حاليّاء وفى سنة 1۳.ق.م خضعت المدينة للحكم الرومانى» وضمت 
إلى المقاطعة السورية وتأثرت بالحضارة الرومانيةء وتمثل هذا التأثير فى 
مختلف النواحى الحضارية والعمرانية للمدينة'“. 


ولقد تأثرت المدينة فى الفترة بين ۱۰-۳۲۶ ق.م بالحضارة البيزنطية 
التى تميزت ببناء الكنائس ذات الأرضيات الفسيسفائية» والتى بلغ عددها ١١‏ 
كنيسة» وفى سنة ١1۳م‏ تمكن العرب المسلمون من اخضاع المدينة 
والأستيلاء عليها . وشيدت العديد من الأبنية السكنيةء خاصة فى العصر 
(VOTO) EG gall‏ بينما تعرضت المدينة فى عام ١٤۷م‏ إلى هزة 
أرضية عنيفة دمرت العديد من المبانى حين هجرها سكانهاء وبقيت كذلك 
حتى أكتشفها الرحالة الألمانى ستيرن سنة 5٠18١م.‏ 


6 نبذة عن إنشاء متحف جرش: 


لقد تأسس متحف آثار جرش ale‏ ۱۹۲۳م. ضمن إدارة دائرة الآشار 
الأردنية فى مطلع عهد الأمارة الأردنية وتم إستغلال القبو أسفل ساحة معبد 
أرتميس كأول متحف بالأردن حتى سنة ۰۱۹۱ حيث Gaul‏ متحف الآثار 
الأردنى فى عمانء ونتيجة لأزدياد المكتشفات الآثرية وضيق القبو» أصبح 
من المتعدر استخدامه کمتحف»وفی سنة ١۱۹۸م‏ قامت دائرة GY!‏ العامة 





باستصلاح الأستراحة السياحية القديمة وجعلها مقرًا للمتحف الجدید الذى 
Y = 2‏ 
أطلق عليه _ الأردن عبر AU) gal‏ 
۶ موقع متحف جرش : 

ولقد آنشیء المتحف الحالی فى الثلائینات من القرن العشرین کسکن 
خاص بموظفی دائرة الآثار الاردنية على أقدم تل آثری فى مدينة جرش 
ودلت الحفريات على وجود أقدم معبد تم تشييده فى جرش منذ العصر 
الحديدى TTT‏ 3 


وهذا يبين أهمية هذا التل الآثرى المشرف على مدينة جرش بجزئيها 
الشرقى والغربى"“. 
4 عمارة المتحف : 


تم تطویر البناء من الداخل والخارج بحیث یکون مناسبا لحفظ هذه 
الامکانات المتوفرة و اضافة خزائن لعرض المکتشفات الحدیخت(؟؟) 


۶6 مقتنيات المتحف : 


یشتمل المتحف على الکثیر من المقتنیات الأثرية منذ العصر الحجرى 
إلى نهاية القرن الثالث عشر المیلادی (فخار وتمائیل رخامية Ag yaa y‏ 
ومسکوکات ونقوش واختام وزجاج ومعادن وحلی وحجارة كريمة ولوحات 
فسيفسائية ونصب تذکاریة) تم عرضها بتسلسل تاریخی» وحسب الاصناف 
والاستعمالات اليومية كما زودت هذه المقتتیات بشروحات» وتمتاز كافة 
فى متاحف العالم. 
4 المشكلات التى تواجه المتحف(*: 


۶ وجود أبنية حديثة بالقرب من الأبنية الرومانية مما يؤثر على 
المظهر- العام للمدينة الأثرية. 


YAA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۶ طبيعة البناء المتحفی تحول دون التطویر وجعل Lull‏ ¢ مناسبا 
لحفظ وصيانة وعرض المقتنيات بصورة ملائمة. 


۶ عدم توفر Gil pall‏ الضرورية لكل متحف من غرف الصيانة 
وترميم وتصوير وقاعات للبحث والدراسة ومكتبة وغرف مراقبة مجهزة 
بالأجهزة المناسبة لضمان سلامة المتحف. 

۶ عدم وجود أماكن مناسبة لحفظ وصيانة المقتتیات الزائدة عن 
dala‏ العرض فالمستودعات الموجودة بعيدة عن المتحف وفی أكثر من مکان 
وهی عبارة عن أقبية لبعض المبانی الرومانية التى لا تتوفر فیها الطروف 
البيئية المناسبة للتخزین. 

۶ بعد المتحف عن الشارع الرنئیسی يؤدى إلى عدم تمکن کثیر 
من الزوار لمدينة جرش من زيارته بالرغم من وجود لافتات ولوحات 
إرشادية وبالمقارنة بين الزوار الذين زاروا وشاهدوا مدينة جرش الأثرية 
۱۹۳ والذین بلغو | Lass \Yroo,‏ فان عدد زوار المتحف لنفس الفتر 6B‏ 
لم Aly‏ سوی ۲۲5۳ USE‏ 


14 کيفية تطویر متحف جرش : 

هناك عدة مقترحات نجملها N 4 Lad‏ 

۶ أستغلال بناء مركز الزوار کمتحف والذی كان موقعه قرب 
البوابة الجنوبية لمدينة جرش AL‏ والتعدیل عليه من الخضارج بحیسث 
يتناسب المظهر uw py‏ العام للموقع 

۶ أستغلال الساحات المحيطة بالمبنی و الحديقة لعرض الکثیر من 
النصب التذكارية و التمائیل الرخامية والحجرية. 

۶ ان موقع البناء الذى يمر من خلاله آلاف الزوار للمدينة وقرية 
من الشارع الرئیسی ومرکز الشرطة یساعد على زيادة التدفق على زيارة 
المتحف. 





۶ يمكن أستغلال قاعات وغرف المبنى کمرافسق ضرورية 
للمتحف بعد تجهیزها وکذلك أستخدام الغرف الخلفية للبناء کمستودعات لكافة 
المقتتیات الموجودة. 


هذا المبنی آنسب الأماكن لاقامة متحف جرش ویساعد على تدفق الزوار 
و السائحین و الباحنین. 

















المتاحف فى دولة الكويت 
تتعدد المتاحف بدولة الکویت على النحو التالی 


۱ دار الأثار الاسلامية المتحف الوطنی بالکویت: 


تعتبر دار الآثار الاسلامية واحدة من أهم المؤسسات الثقافيية فى 
الکویت» فهی تقوم بجهد ثقافى جضاری تحکمه روية علمية للهوية الحضارية 
العربية الإسلاميةء وتمثل حلقه وصل مهمة بين التراث والواقع عبر التحقیق 
ونشر الوعی بأهمية التاریخ» من خلال القرائن الأثرية والمخطوطات. 


ولایمکن لأى حضارة أن تثبت وجودها وحضورها وحيويتهاء وتصبح 
فاعلة فى محیطها ذاته» وتشارك فى المسار الحضاری العام للإنسانية 
جمعاء. تأثیر! وتأثراء من دون أن یقوم المنتمون إلى هذه الحضارة لیس فقط 
بالعمل على نشر مبادئها وآفکارها ورژاهاء ومشروعها الفکری» ومنظورها 
العام لرسالتها الإنسانية» بل وكذلك العمل على توثيق وجمع الارث الربداعی 
والفنى لهذه الحضارة. وأنطلاقا من هذا المنظورء فالحضارة العربية 
الإسلامية التی يصل عمرها إلى أكثر من ۱۰۰ سنة تعتبر من الحضارات 
الإنسانية الكبرى التى لاتزال ممتدةء ليس فقط على رقعة واسعة من الكرة 
الأرضية تمتد من ميندانا فى أقصى جنوب شرق آسياء وحتی شواطئ 
المغرب العربى على المحيط الأطلسىء بل وأن تأثيرها البالغ لايزال ماثلاً 
ومستمرا فى الحضارة العالمية المشتركة الراهنةء وفى الكثير من مظاهرها 
ومجالاتها. فالحضارة العربية الإسلاميةء بتنوع مساهمات الشعوب العربية 
والإسلامية» عبر مؤثراتها الفلسفية والفكرية والفنية والإبداعية الممتدة عبر 
كل الحقب التاريخيةء لاتزال وستبقى أحد الأسس الفاعلة فى حضارة Aa gall‏ 

وقد تجلت وترسخت معالم الوعى بهذه الرسالة وعن قناعة لدى الشيخ 
ناصر صباح الأحمد الصباح» وزوجته الشيخة حصة clue‏ السالم الصباح؛ 
منذ مطلع الثمانينات» عندما نذرا جهديهما ووقتهما للعمل على جمع وتكوين 
مجموعة متكاملة من إرث وتراث الحضارة العربية الإسلامية» وقد. تجسد كل 


هذا فى "مجموعة الصباح" التی أضحت الیوم» وبأعتراف كل المتهمين 
بالشأن الحضاری الاسلامی؛ وبالآثار الإسلامية» واحدة من أكبر وأشمل 
المجموعات الأثرية فى العالم الاسلامی» وترتقى إلى مصاف المجموعات 
الفنية العالمية الرائعة. 


۰۱ نشأة الدار: 


إن إنشاء دار الاثار الإسلامية- متحف الكويت الوطنى" عام ١9176‏ 
حيث بدأت عملية الأقتناء وتم الأفتتاح فى ١١‏ جمادى الأول عام ۱۶۰۳ه 
الموافق ۲۳ فبرایر ۰۱۹۸۳ والتى تعتبر مجموعة الصباح عمودها الفقری. 
هو آحد الاعمال والمآثر الحضارية التی أصبحت الیوم واحدة من مفاخر 
الکویت والشعب الکویتی» وواحدة من مساهماته الرائعة فى تجدید الحضارة 
العربية الاسلامية ونقوية |شعاعها العالمی الانسانی. ومن المؤكد أن هذا 
المعلم الحضاری» ورغم مالحق به من أضرار فادحة» من جراء الغزو 
العراقی الکویتی» والذی حطم مقره» ونهب کثیرا من تحفه القيمة» وأحرق 
البعض منهاء مثل "لباب المغربی" خلال آشهر الأحتلال السوداء» سیظل 
منارة إشعاع حضارية وفنية كويتية وعربية واسلامية» لا تلقى بأشعتها 
الكاشفة فقط على ماضینا الحضاری المجید» بل وتکشف للعالم أجمع عن تلك 
الروائع الفنية التی أبدعتها أيدى الفنانین والصناع العرب والمسلمین» عبر 
آمتداد التاریخ الاسلامی کله» وفی مختلف بقاع العالم الإسلامي. 


۱ أهداف دار الآثار الإسلامية!: 


وبدءا من سنوات النشأة الأولى لدار الآثار الإسلامية» تم توسيع مهام 
الذى كتبه الأقدمون بمعايير زمانهم وأدواتهم المعرفية والاییس تیمولوجیة 
وعلم التاريخ الذى كتبه المحدثون» على إختلاف مشاربهم وتواجهاتهم. 
وبأدواتهم المعرفية والإيبستميولوجية المعاصرة لا يعتنى بالأساسء إلابتاريخ 
الوقائع السياسية و المعارك الفاصلة» والأحداث البارزة وتعاقب الحكام 
ومختلف المؤثرات الأخرى المتحكمة فى الحركة التاريخية» کالاقتصاد 
: والاجتماع وماإليهاء فإن المظاهر والتجسدات الفنية والابداعية لكل حقبة 


۹4 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


تاريخية سواء منها فن العمارة» أو فن الرسم الزیتی» والمنمنمات» والنصت 
والنقش على الخشسب. والعاج والمرمر»ء وصناعة الفخار والخزف 
والمشغولات المعدنية» والسلاح والعتاد وغیرها من مجالات الفن الاخری» لم 
يكن یحظی سوی باهتمام بسیط فى تلك الکتب» ولا سیما فى عالمنا العربی 
الاسلامی» « وهذا باستثناء فن الخط العربی» وصناعة التوریق ¿ell y‏ » فهی لم 
تنل أهتمامًا كبيراء ولا ذيوعًا شاملا بين الناس. وحتی أن حدث آمر من هذا 
القبيل» فغالبًا ما يكون محدود الأثر ولیس فاعلية؛). 


ولقد رسم المشرفون على دار الآثار وعلى رأسهم مديرتهاء الشيخة 
حصة الصباح برنامجا واسعًا وطموحا يلم بتلك الجوانب التى أغلفها 
المزرخون» وهی الإحاطة بتاريخ كل أثر وكل تحفة فنيةء عبرت مختلف 
الحقب التاريخية» ووصلت إلى عصرنا وذلك من أجل أستنطاقهاء ومعرفة 
الظروف والأحوال ای أبدعت فيهاء وإلقاء الضوء على الفنان الذى صنعهاء 
والجهة التی رعتها وأوصت بها.. إلخ. 

وقد تمثل البرنامج الطموح الذی رعاه الشيخ ناصر وزوجته الشيخة 
حصة ومنذ مطلع الثمانينات فى الإهتمام بداية بكل ما يتعلق بكنوز الفن 
الاسلامی وإقتناء ما يمكن أقتناؤه من تحف هذا الفن ومن مختلف العصور 
والبلدان» ورعاية طبع الكتب التى تهتم gill‏ الاسلامی» ولعل heal‏ نمانجها 
هو کتاب کنوز الفن الاسلامی" i‏ شارك فى تایه تان عر المهتمين 
بالآثار والفنون الاسلامية» ومن بینهم الاسائذة أوليغ غرابارء وأسد الله 
میلیکیان شروانى؛ Er‏ كارى ولشء وأنطونى ولش» وب.روبنسون» 
وآولیفر واطسن» pt y‏ هم(“ 


۲. المتحف الوطنی الکویتی: 
۲ موقع المتحف الوطنی الکویتی: 


یقع هذا المتحف بشارع الخلیج العربی فى مبنی ضخم. 


المتاحف فى دولة الكويت 40 


۲ عمارة وأقسام المتحف الوطنی الکویتی: 

لقد وضع تصميمه المعمارى الفرنسى ميشيل ايكوشار عام ۱۹۷۵ 
ويتكون من أربعة مبان تحتل دار الآثار الإسلامية واحدا منها على النحو 
التالی(): 
۲ القاعة الأولى للدار: 

ضمت مقتنيات من صدر الاسلام إلى العصر الأموى فالعباسی ونتراوح 
تواریخ المعروضات بين القرنين الثانی والثالث الهجریین أى الثامن والتاسع 
المیلادیین. 
۲ القاعة الثانيه: 

ضمت مقتنيات من العصور الطولونية والإخشيدية والفاطمية خلال 
القرون الثالث والرابع والخامس الهجرى. أى فى التاسع والعاشر والحادى 
عشر الميلادى. 
۲ القاعة الثالثة: 


القرون الرابع والخامس والسادس والسابع الهجرى. أى العاشر والحادى 
عشر والثانى عشر و الثالث عشر الميلادية. 
۲ القاعة الرابعة: 


ضمت المعروضات الالخائية خلال القرنین الثامن والتاسع الهجریین 
أى الرابم عشر والخامس عشر المیلادیین. هذا فى الدور العلوی من الدار . 

آما فى الدور الأوسط فقد ضمت القاعة الأولى: مقتتیات من العصر 
الأيوبى خلال القرن السابع الهجری. أى الثالث عشر المیلادی. إلى جانب 
باب نادر من الخشب آرتفاعه ۶۳ سم صنع فى المفرب العربى خلال 
العصر المرینی. 


القاعة الثانية: وضمت نماذج من دولة بنی نصر والمرینیین من 
نماذج القرنین التاسع والعاشر الهجریین. أى الخامس عشر والسادس عشر 
المیلادیین. 


القاعة الکبری فى الدور الأرضى ضمت مقتتیات من العصر التیموری 
خلال القرن الثامن الهجری أى الرابع عشر المیلادی. ثم العصر الصفوی 
.خلال القرنین العاشر والحادی عشر الهجریین إلى السادس ely e‏ 
loys A aia te‏ اسماد a‏ سور EA‏ 
y‏ الصفوية ABLES filly‏ 


والمجموعات التركية الخزفية خلال القرون التاسع و العاشر والحادی 
عشر الهجری أى الخامس phe‏ والسادس عشر والسابع عشر الميلادية. 
القاعة الأخيرة وضمت مجموعة الأحجار الكريمة و المجوهرات الهندية 
والمغولية من القرنین الحادی عشر والثانی عشر الهجریین أى السابع عشر 
والثامن عشر المیلادیین(". ۱ 
۲ مقتنیات دار الاثار الاسلامية بمتحف الکویتی الوطنیی(: 


توجد سجادة تركية من أوشاك تعود إلى القرن السابع عشر المیلادی 
معلقة على الحائط ترتفع لاکثر من سبعة أمتار. تجاورها أخرى من قونية 
تعود إلى العصر نفسه. ثم ثالثة من الهند عريضة بطول خمسة أمتار تصود 
أيضًا إلى القرن الخامس عشر المیلادی. ورابعة عجمية من کیرمان لها نفس 
المساحة تقریبا وتعود إلى القرن نفسه.. كلها آیات من جمال التصمیم والنقش 
واللون وکلها تشترك فى سمة واحدة وان أختلف بیناتها.. من الهند ولیران 
وترکیا. لکنها ترجع إلى مصدر الهام واحد وهذه عظمة الحضارة الاسلامية. 


بالإضافة إلى السجاد توجد المنسوجات الأخری.. قمیص من الكتان 
مطرز بالحریر» من مصرء یعود إلى مطلع القرن الخامس عشر الميلادىء 
وقلنسوة من الحریر ذات زخارف نباتية باللونین الأخضر الداكن Ay‏ 
الفاتح» ربما أتت من مصر أو سوریا وتصود إلى القرن الرابع عشر 
المیلادی. ثم قطعة من الکتان من مصر مطرزه بکتابات بالحریر تحمل 
تاريخ ۳۰۲ هجرية )91 ۹۱6 ميلادية) 


المتاحف فى دولة الكويت ۳۹ 


كما توجد مجموعة من الخزف على ans‏ المختلفة وزخارفه 
ومصادره وتنوع الغرض من صنعه.. هذا Gob‏ فارسی یعود إلى القرن 
الثالث عشر المیلادی رسم عليه برافات متوجهان تحتها. وريشة الفنان 
تجری بهذه الاشکال بطلاقة ودون IS‏ وطبق آخر من فارس يعود ad‏ 
إلى القرن العاشر المیلادی» عليه رسم خطی لحمامة دون تلوین» فيه عفوية 
ورشاقة بالغتان» ولیس غریبّا إذن أن تکون مثل هذه الاعمال مصدر الهام 
لکبار فنانی الغرب فى القرنین التاسع عشر والعشرین. وتوجد آتواع آخسرى 
مثل طبق وجرة. وسلطانية» وأبریق» وبلاطات من القیشانی بعضها مزجج 
لامع وبعضها غير مزجج» بعضها يحمل روسوما نباتية وحيوانية» وبعضها 
يحمل رسوما هندسية. والبعض الآخر لا يحمل سوی GULLS‏ بحروف عربية 
صممت بشکل یغنی عن أى رسم. وهذه روعة الخط العربی... الخط العربی 
لیس شكلا فقط. انما هو شکل یضمر روحا تجیش فى داخله» ما بين أستقامة 
'الألف" وأنتصابها وشموخها وسموتها وبين أنحناء "الیاء" ونعومتها وليونتهاء 
مخلوقات تتتفس. وجدیر بالذکر أن معدن الذهب معدن نفیس والحدید معدن 
رخیص. لکنهما یستویان فى دار الاتار الاسلامية. کلاهما له القيمة ذاتهاء 
کلاهما قد تخلی عن هویته الكيماوية لیکتسب هویه فنية وأثرية. الصانع 
والحداد Log]‏ موقف نفسی وروحی واحد. لا فرق عندی بين الدینار الذى سك 
من الذهب فى دمشق سنة VA‏ هجرية وبين ذلك الاسطر لاب الذی صنع من 
البرونز فى العراق فى سنة ۳۱ هجرية. المهم هو القيمة الفنية والدلالسة 
May‏ 


ومما جدیر بالذکر أن هذه القطع الأثرية الإسلاميةء تحکی أطرافا من 
قصة الحضارة الاسلامية وتراثها الفنی. ولکل قطعة من هذه القطع حكاية. 
قهن ليست الأولى ولا هی الأخيرة هی احدی حلقات سلسلة من التراث 
الانسانی» توارث صناعتها الابن عن الاب عن الجد. هة تجربة عملية 
تناقلتها أيدى آبناء المهنة الواحدة» يضاف إليهاء ویتغیر شکلها بأنتقالهما من 
جيل إلى جيل لاحق. ومن وطن لاخر. لکنها دائما تحتفظ بخصائص وسمات 
وروح واحدة وهذه عظمة الحضارة COLA)‏ 


۲۹۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


ولما كان الخشب خامة شائعة فى حياتنا منذ عرف الانسان كيف یقطع 
فرع شجرة لیبنی بیتا یژویه او يصنع قاربا يبحر به. وقد عرف الانسان 
كيف یضیف من حسه الجمالی إلى هذه الخامة الصماء ما یجعل منها شيئا 
الفنية الاسلامية الذی بدأ بامتزاج الحضارتین البيزنطية و الساسانية فى فکر 


جدید . 


وتجد نماذج من التحف الخشبية تعيد إلى الذهن ما كانت عليه حرفة 
النجارة الفنية من إزدهار وما بلغته من مستوی رفیع.. باب Dee‏ يرتفع 
لأكثر من أربعة أمتار يتكون من مصراعین» لكل منهما ضلفة داخلیة» وقد 
صنع فى فاس بالمغرب فى القرن الرابع عشر الميلادى من الخشب المعشق 
الذى حفرت على حوافه GLI‏ من القرآن الكريم.كما حفرت حشواته بزخارف 
هندسية Culley‏ بألوان فيها تجانس بليغ... تحفة رائعة تكون الوحيدة من 
نوعها الباقية فى INN‏ 


وكذلك العقد المصنوع من الخشب على شكل قوس من المقرنصات 
تحف به حشوات محفورة بزخارف نباتية. وقد أكتسى بطبقة من لون 
جنزارى داكن. هو أيضًا من المغرب ومن العصر نفسه» ومن القرن نفسه 
لوحة من مصر صنعت من الخشب المعشق طعمت بقطع من العاج بأشكال 
هندسيةء لولا إطارها لأمتدت هذه الزخارف فى كل أتجاه إلى ما شاء الله. 
لكل من هذه الوحدات الهندسية المتساوية المتكررة جمالها الخاص كشكل 
واحد. كما أنها- وهی متراصة كمجموعة- تعطى جمالاً آخر تعكس فكرة 
"الكل والوحدات" LS‏ تحمل المعنى الأخلاقى للمساواة. وفى أمتدادها الذى Y‏ 
يعرف أين بدأ وأين ينتهى تعبير عن "لازل والأبد' هی بلا شك تعبير 
تجريدى عن الفكر الإسلامى. وسواء كان الفنان المسلم مدركا ذلك أو غير 
مدرك» واعيًا به أو غير واعء قاصذا oly‏ أو غير قاصدء فإن وجدانه الذى 
يفيض بروح الاسلام قد دفع ایداعه الفنى فى هذا الأتجاه... وهكذا تختزن 
هذه القطعة الخشبية التى لا يزيد أرتفاعها عن متر واحد... كل تلك 
المعان... وهذه عظمة الحضارة الإسلامية"'. 


وتتمثل المقتتیات الزجاجية فى دار الاثار الاسلامية فى آبریق فارسی 
من الزجاج المشکل بالنفخ» یعود إلى القرن العاشر المیلادی. ومنه نستشف 
قدرة الفنان على تصمیم الشكل والحذق فى صنعه. وقنينة من الزجاج 
المتفوخ ربما من مصر أو سوریا من القرن الرابع عشر المیلادی» دخلت 
إليها زخارف مطيلة بالميناء الامر الذی یحتاج إلى درجة عالية من الدراية 
و المهارة بالاضافة إلى جمال الشکل. 


ges‏ الحلی و المنمنمات» فقد عرضت مجموعة من التحف مجموعة من 
الخناجر كلها من العصر المغولی فى الهند فى القرنین السابع والثامن عشسر 
المیلادی. الخنجر ساکن فى غمده. ذلك أن المقبض والهند فى الحقيقة تحفة 
منمنمة مکسوه بالذهب ومرصعة بقطع الماس ذات الثمانية أسطح» As‏ 
قطع من العقیق والزمرد والعاج» تحف بها خطوط دقيقة من امین ا. وقد 
أنتظمت جميعا فى زخرف بديع. . ومن الهند المغولية أيضا قلادتان من 
الماس تنتهى بفص من الزمرد على شكل كمثرى» والأخرى كلها من 
الزمرد. وتوجد حلى أخرىء أغلب الظن آنها دلاية" من شمال الهند تعود 
إلى القرن الثامن عشر الميلادى. صنعت على شكل صقر من الذهب 
ومرصعة بالماس والزمرد والياقوت والبلور الصخرى. وتتدلى من منقار 
الصقر لؤلؤة» ومن ذيلة ثلاث لالیء أخريات. قطع تثير الإعجاب lis‏ ليس 
لنفاسة edly gine‏ بل لتصميمها البديع الذى يجسد لنا نموذجا لشكل فنى 
إسلامى من N,‏ 

وتوجد بعض المحفوظات القديمة مثل المخطوط صفحات من کتاب فى 
معرفة الحيل الهندسیة" للجزرى أو "لشاهنامة" للفردوسى. أو "منافع الحيوان" 
لأبن بختيشوع؟! ومن القطع النادرة bin‏ صفحتان من مصحف كريم کتسب 
بالحبر على رقء يعود إلى شبه الجزيرة العربية فى القرن الثامن ee‏ 
وبالطبع ليس سهلا قراءة ما هو مكتوب. لكن البطاقة التى أرقت يها كر 


أن النص المکتوب يبدأ من جزء من الآية ۹۸ من سورة المائدة ويستمر 1 
PR‏ 


وقد عاوننا فى ذلك خبراء من متحف متروبولیتان بنیویورك» ومازال 
بعضهم يعمل معنا حتى الآن. OY‏ العمل كما قلت لم ينته. وتوجد حجرة 
خاصة للدارسين والباحثين إلى جانب المكتبة الموجودة الآن والتى تضم 
أربعين ألف كتاب can yey‏ وأمامنا مشروع عقد ندوات نستضيف فيها بعض 
الخبر el‏ و المتخصصین للحديث حول الجوانب المختلفة للاثار الإسلامية. 
أما مكتبة الدار فقد ضمت ثمانية الاف مؤلفة نادر منها نماذج من 
مطبوعات أوروبية مبكرة باللغة dy pall‏ واللغات لأوروبية القديمة والحديثة 
تاريخ اقدمها كتاب بيلون وطبع عام 1000¿ (القرن (ads‏ وترجمه سیل" 
للقران الكريم إلى الإنجليزية المطبوع ع۷ام 775١م‏ (القرن (—AVY‏ وتاريخ 
المسلمين لأبن العميد وطبع عام ١٠٠٠م‏ (القرن (AV)‏ وكتاب وصف 
الجزيرة العربية لنيور وطبع عام؛ ۱۷۷م (القرن (AVY‏ وفيه خريطة للقرين 
"الجرین" أسم الكويت القديم ومؤلفات لسفارى وبوكوك وبلزونى وبوركهات 
ولين ودافين وكتاب وصف مصر ٠‏ هذا إلى جانب المخطوطات وكتب 
الرحلات والأدب الشعبى والفنون والأزياء والقواميس والمؤلفات الحديشة 
والمعاصرة بعد لغات. 
وفى ۲۱ جمادى الاولی ۱۶۰ه ۲۲ فبراير عام ۱۹۸۶ أضافت 
الدار ٠٠١‏ تحفة جديدة إلى المعروضات بعد دارستها وأكثرها يعود 
للعصرین O°), AN, sy‏ 
۳- آنشطة دار الأثار الإسلامية"' : 
تتمثل eal‏ تلك الأنشطة فيما يلى: 
© إقامة معرض دار الآثار الإسلامية فى "متحف راث" بجينيف فى الفترة 
ما بين gig YO‏ إلى ۲۷ أكتوبر ۰۱۹۸۵ 
© قيام مديرة الدار بالتقديم لكتاب عن الدارء والمشاركة فى ترجمة جزء 
كبير وهام من تلك الحقبة/ الكتاب بنفسها. 
© تنظيم دورات نظرية وعملية فى صناعة الحرف الإسلامية والمشاركة 


قى معارض خارجية فى كل من:السويد معرض "الإسلام فن 
وخضارة عام ۱۹۸۵. 


المتاحف فى دولة الكويت 


© اقامة معرض فی‌جنیف کنوز الفن الإسلامى'فى متصف رات نفس 
العام. کذلك معرض الهند فن وحضارة متحف المتروبولیتان فى 
نیویورك. 

© (قامة معرض فى واشنطن "عصر السلطان سیلمان القانونی" فى متحف 
ساکلر عام ۱۹۸۷ وفی واشنطن أيضا معرض تیمور والرؤية 
الملكية فى ساکلر غالیری ام „NAAR‏ 

© اقامة معرض فى باريس العلوم فى الحضارة العربية الاسلامية بمعهد 
العالم العربی فى نفس العام» کذلك معرض أوائل المطبوعات 
الأوروبية فى الحضارة الاسلامية فى ages‏ العالم العربی فى باريس 
وأيضا معرض السجاد هدية الشرق للغرب فى نفس المکان والزمان. 

© إقامة معرض فى روسیا معرض "لفن الاسلامی ورعایته کنوز! من 

یت" فى متحف سانت بطرسبیرغ فى عام ۱۹۹۰ وقد رحلت 

مجموعات التحف المقتتاه من دار الآثار الاسلامية للمشاركة فى هذا 
المعرض قبل الغزو العراقی cu SU‏ بأيام» وقد نجحن هذه المجموعة 
فى إيصال رسالة ثقافية وسياسية هامة بتجوالها فى عدة متساحف 
GLY sll‏ المتحدة الأمريكية وکندا وفرنسا فى العام نفسه. 


هذا على صعيد الانشطة الخارجية للدارءأما فى داخل الكويت فقد 
أستضافت الدار عددًا من المعارض من بينها معرض "العلوم عند المسلمین" 
عام ۱۹۸٤‏ معرض متاحف صنعاء" ام ۱۹۸۵ معرض "مقتنيات بيت 
القرآن" فى البحرين عام ۱۹۸۷ معرض صور من القدس القديمة" عام 
۸ معرض "التنوع فى الوحدات" عام ۱۹۸۹ وأقيم المعرض فى قصر 
بیان» معرض "العملة الإسلامية" فى السويد فى نفس العام» معرض 
'مشغولات داغستان وبائع الفن الاسلامی" فى متحف الأرميتاج عام ۰۱۹۹۰ 

وبالنسبة للندوات والمحاضرات التى أقامتها الدار فقد نظمت موسما 
SUIS Lilt‏ قدم محاضرات متنوعة الموضوعات شارك فى تقديمها 
العديد من رجال الفكر والثقافة من جامعات الكويت والملك سعود والقاهرة 
وعين شمس والخرطوم وهارفارد والسوربون وميتشيغان وميونيج وإستانبول 


وفرانکفورت وسکس ولوند السويدية. ومتاحف المتروبولیتان البریطانی 
وسانت لويس وولترز وفکتوریا والبرت» ومتحف الفن الإسلامى فى القاهرة 
ومتحف صنعاء وأشمولين وجوتتجن وهامبورغ والفرد وسمارات.() 
كما نظمت الدار الندوات العلمية الثقافية التالیة: pro ji‏ مصاحف صنعاء 
وحفریات البهنسا» وأحدث الدراسات السوفيتية عن الحضارة العربي 2 
. الاسلامية. وقامت الدار بطباعة العدید من الکتب التی عنیت بالتراث العربی 
الإسلامى فى مختلف مناطقه وعصوره. 


وقد بادرت دار الآثار الإسلامية فى عام Waleed‏ ۱۹۸۵ ميلادية إلى 
تكوين أول بعثة عربيه للتنقيب عن الآثار فى منطقة البهنسا بصعيد جمهورية 
مصر العربية لأهميتها كمركز لصناعة الفخار والخزف فى العصر الفاطمى 
وشارك فى إنجاز البحوث النظرية والكشوف العلمية علماء من الکویست 
ومصر وأنجلترا. 


وبدءًا من عام ۱۹۹۰ أنطلق برنامج "الفن الاسلامی" ورعايته. کنسوز 
من الكويت الذى أستهدفت منه الدار إطلاع العالم أجمع على روائع الفن 
الإسلامى» وكانت البداية فى متحف الأرميتاج فى مدينة لیننفراد" يومهاء 
(سان بطرسبورغ. قديماء وحالیا)» وتصادف ذلك مع العدوان على 
الکویت» فكان ذلك المعرض أبلغ وأرقى سفارة حضارية كويتية فى روسيا 
خلال تلك الفترة العصيبة التى كان وجود الوطن الكويتى فيها معرضا 
للإمحاء. 


: أنشطة دار الآثار أثناء الغزو‎ -٤ 


ولقد حرصت الدار أثناء عملية الإجتياح والغزو العراقى للكويت من 
فى ۲ أغسطس سنة ۱۹۹۰ كانت المقتنيات المختارة للعرض ٠١7‏ قطع 
موجودة فى الاتحاد السوفيتى آنذاك» وعلى الرغم من الصدمة التى أصابت 
الجميع نتيجة لهذا الغزو فقد أفتتح المعرض فى موعده وتحول إلى تظاهرة 
إعلامية كبيرة فى صحف روسيا التى كانت تتحدث عن مأساة الغزو مقارنة 
بدعوة للسلام والثقافة من جانب الكويت ممثلة بهذا المعرض. وقد أستمر 


المتاحف فى دولة الكويت 


المعرض فى سان بطرسبیرغ طوال شهری آغسطس وسبتمبر ثم جری 
نقاشا حول مدی امكانية نقل المعروضات إلى الولایات المتحدة الأمريكيةء 
وبالاتفاق مع آتحاد معارض المتاحف فى واشنطن وکانت المشکلة فى 
صعوبة نقل المعروضات بعد تجمید الارصدة الكويتية فى الخارج وکان من 
تعاطف ونقدیر روسیا لوقف الکویت سياسيا وثقافیا أن وافق الارمیتاج 
على بقاء المعروضات لمدة شهرین تقریب ا تحت رعایته كمرحلة أنتقالية 
لحین حل المشكلة وحلول موعد افتتاح المعرض فى الولایات المتحدهة 
الأمريكية.!*') 


وقد شهد cli‏ المعرض فى شهر دیسمبر من عام ۱۹۹۰ فى متصف 
والترز الیری" حضورا مكثفا متعدد المستويات من وسائل إعلام وصحافة 
وجمهور كبير من الدبلوماسيين والمثقفين وعشاق الفن كما جرت عدة لقاءات 
تلفزيونية إنجليزية وأمريكية حول رسالة المعرض الحضارية.. وقد عقدت 
الشيخة حصة الصباح مديرة الدار مؤتمرا صحفيا موثرا تحدثت فيه عن 
العزيمة التى دفعتها لإقامة المعرض فى موعده على الرغم من الظروف 
الصعبة التى كانت تمر بها الكويت. وآثار حديثها دهشة الأمريكيين. لقد 
كان شيئا جدیذا أن تقدم سيدة كويتية على مثل هذه الخطوة وتتحدث بجراءة 
وثقة وتقدم معلومات واسعة بلغة إنجليزية متمکنه» بل ربما أكثر قوة من 
إنجليزية الكثير من الأمريكيين. وقد أزال حديثها الكثير من الصور الباهتة 
والخاطئة التى أستقرت فى أذهان البعض من أن الكويت ليست آکشر من 
صمراء ونقط وجمال» وحل محلها صور الکویت الحضاریة اغ علي 
الرغم من ظروفها السياسية الصعبة.(* 


محتویاتها من تحف وأثار وکتب أثناء الغزو العراقی للکویت وقام الجنضود 
العر اقیون باقتحام الدار واطلاق نيران رشاشات هم على محتوياتها وتم 
نهب خمس وسبعون قطعة واتلاف مائتی قطعة آخری وتردد فى أسواق 
الدار الآثار الدولية أن بعض قطع الدار شوهدت معروضة للبیع وادعى 
العراق أن القطع الفنية آخرجت من الكويت حفاظا علیها من التدمیر نتيجة 
لحالة الحرب» فى حين أن نقلها إلى بغداد بشکل همجی دون تغلیف وفى 
شاحنات مفتوحة قد أضر بهذه المقتنيات (ligan‏ 6 


Yet‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وبعد التحریر طلبت الکویت من الأمم المتحدة أسترجاع ممتلکاتسها وقد 
تم تكوين لجنة خاصة تولت عملية تسلم الممتلکات المسترجعة. 


ولقد ازداد عزم القائمین على دار الآثار الاسلامية بالکویست على 
مواصلة الرسالة الحضارية التی نذروا آنفسهم لهاء تعضدهم فى نلك. 
بالرعاية والتشجیع والمساهمة فى هذا المشروع الحضاری القیم» الکثیر من 
المؤسسات الكويتيةء وکذلك "جمعية أصدقاء دار الآثار الاسلامیة" التسی 
ee‏ المخبارى الا ره وال ون 
بالائتماء العمیق إلى الحضارة العربية الاسلامية» وبذلك تواصلت جولات 
معرض الفن ال(سلامی» ورعایته کنوز من الکویت» عبر کبریات العواصسم 
والمدن الکبری فى العالم لتعریفها وتعریف مواطنیها على روائع الفن 
العربی والاسلامی» بکل نتوعها وغناها وتعددیتها» ولتنقل الیها تلك الرس‌الة 
الانسانية الخالدة التی هی جوهر الديانة الاسلامية السمحاء؛ وقد كانت 
الرسالة التی راح المعرض یحملها هى تلك التی عبرت عنها الشيخة حصة 
الصباح بقولها.. "إننا نری فى هذا المعرض نافذة على العالم وعلی ell‏ 
إنه القناة التی تتنفس من خلالها هذه التحف» وهی تری کل عين ذواقة نتظر 
إليها باعجاب مستذكرة ماأحاط بها من تاريخ y‏ أحداث. 


وفی جانب النشر والاعلدم» توج مجهود الدار بالمشروع فى Jia‏ 

جلة Cus"‏ الدار" ومجلة برید الدار" إن بشکل غير منتظم الصدورء وهذا 

لأسباب متعددة» ویمکن فى هذا المجال أن يكون کتالوج "الفن الاسلامی 

ورعايته" call‏ نشر بالإنجليزية والفرنسية» وهو الآن تحت الطبع باللغة 

الهربية» أحد المساهمات التى لا يستهان بها فى التعريف بالفن الإسلامى عبر 
العالم قاطبة. (۲۱) 


۵- آنشطة الدار بعد التحریر: 


شرعت دار الاثار الإسلامية» منذ سنة ۱۹۹۳ فى نتظیم سلسلة من 
المواسم الثقافية المتعاقبة التى وصلت موسمها السادس هذه السنة (۲۰۰۰- 
0١‏ وخلال کل هذه المواسم الثقافيةء أستضافت الدار of gud Le gud‏ من 
آکتوبر من»کل عام» عشرات من الباحئین وعلماء الآثار والتاریخ كويتيين 


eg 


وعرب وأجانب» من مختلف الجامعات العالمية الکبری والمتاحف ومراکز 
البحث. لیلقوا فى "مركز المیدان التقافی" (ثانوية عبد الله السالم» میدان 
وحلقات تعريفية حول تاريخ الفن العربی الاسلامی. بمختلف أصنافه 
ومعارجه. وقد كان كله يتم أنطلاقا من ذلك المنظور الحضاری الذى عبرت 
عنه الشيخة حصة صباح السالم الصباح أحسن تعبير فى كلمة التقديم التى 
صدرت بها كتالوج معرض الدار "الفن الإسلامى ورعايته كنوز من الكويت" 
فى القاهرة حيث قالت 'لقد كان هدفنا منذ بدأت أنا وزوجى الشيخ ناصر 
صباح الأحمد الصباح جمع التحف الإسلامية قبل أكثر من عشرين عاماء أن 
نضع الفنون فى متناول أيدى الناس» لنها هكذا كانت يوم صنعت لتتفاعل مع 
العين الناظرة إليهاء المقدرة لجمالهاء ولتبقى فى جو آقرب مایکون إلى 
ماكانت فيه من قبل» وهكذا ولدت فكرة تأسيس دار الآثار الإسلامية لتعرض 
فيها تحف هذه المجموعة على عشرين آلف قطعة» وشملت جميع أنواع الفن 
الإسلامىء وغطت مختلف مراحله الزمنية فى مختلف بقاع العالم الإسلامى 
من المغرب إلى OL aig‏ 

لقد أصبحت برامج ونشاطات دار الآثار الإسلامية بالفعل واحدة من 
أبرز الصروح الثقافية التى يحق للكويت وأهلها الأقتخار بهاء إذ أنها 
ساهمت ولاتزال تساهم فى ترقية الوعى الحضارى ليس فقط لدى الجمهور 
الكويتى» بل والجمهور العربى والإسلامى عموماء ويتم ذلك عبر مختلف 
الأنشطة الثقافية الحية من محاضرات وغيرها والمطبوعات والكتالوجات 
المتخصصة التى تصدر عنهاء أو تلك التى ترعاها وتتعاون معهاء ولاشك أن 
الصحف والمجلات الكويتية وكذلك المجلات Ay yall‏ والعالمية التى تهتم 
بأنشطة الدارء قد ولاتزال تلعب دورا بارزا فى بث الوعى وإشاعته. 


إن الإهتمام المتواصل للدار بكل المواضيع والقضايا ذات العلاق 2 
بالحضارة الإسلامية وفنونها المختلفة» وعلاقتها بوسطها الحضارى المجاور 
أو البعيد يتجلى فى دأب الدار على أستضافة اللماء والباحثين المتخصصن 
لتوضيح مختلف الأبعاد التاريخية والفنية والجمالية لتراثنا الفنى» فعلى سبيل 
المثال لا الحصرء دأب المؤرخ الروسى البروفيسور غريغورى بنداريفسكى 


الخبیر منذ مطلع الأربیعینات فى تاريخ العلاقات بين روسیا والخلیج 
بالأساس» والالم الاسلامی عموما» وعضو أكادمية العلوم الروسية» على 
توضیح کل الجوانب تلك العلاقة» بنشاط وهمة بالغین» ورغم بلوغه الثمانين 
من عمرهء آما البروفیسور أولريش هارمان» المستشرق الألمانى المعروف» 
فقد كانت اسهاماته لاتقدر بثمن فى الابحاث التی أجرها حول المصادر 
التاريخية المبكرة التی تحدئت عن الکویت» ومن ضمنها رحلة مرتضی بن 
" علوان وتقاریر کارستن نيبور الجغرافية» إضافة إلى آهتمامه الکبیر بالفترة 
المملوکة. ولاشك أن الذين حضبروا فى مارس ۱۹۹۸ محاضراته الشيقة 
بعنوان "محاربون A‏ وأسلحة فارسية فى بيئة عربية "لایزالون یذکرون 
زخم المعلومات ودقة التحلیل الذی تضمنته تلك المحاضرة LÁ y‏ الهولندی بن 
سلوت. المولف والباحث فى الخرائط الجغرافية القديمة» فان مساهماته القيمة 
فى اغناء الذخيرة المعرفية لمستمعیه» بمعلومات جديدة حول تاريخ منطقة 
الخلیج والكويت بالذات» ذکرها فى الخرائط الملاحية الأوروبية» ذات فائدة 
عميمة کبری. ومن جهته» اضاف الباحث الإيطالى. لویجی زانغری معلومات 
قيمة حول الروابط الثقافية بين فلورنسا والاسلام» ودأب البروفیسور 
غیزافهرفاری» عالم الآثار المجرى الذی أشرف على أول الحفریات الأثرية 
فى مصر (يمنطقة البهنسا)ء على تعريف جمهور دار الآثار الإسلامية 
بمختلف جوانب الصناعات الخزفية الإسلامية» من نيسابور وحتى قلعة بنى 
حماد فى الجزائرء مرور! بسامراء والفیوم» وغاص بالدراسة فى تقنيات ال 
Laquer art‏ الإسلاميةء وغيرها من مجالات اهتماماته الواسعة. أما 
البريطانى فرنسيس روبنسونء فقد أنصب أهتمامه على تصحیح القوالسب 
الغربية الخاطئة عن الشرق الأوسطء فيما درس مواطنه د.أوليفر واطسون 
علاقات الاسلام مع الصين وأورباء من خلال صناعة الخزف وتجاربهء Lid‏ 
الأمريكى ستيفانو کاربونی» فقد أنصب أهتمامه على مخطوطة مؤنس 
الأحرار التى تعود إلى سنة ۱۳۶۱م» وتعتبر مقتنيات "مجموعة الصسباح» 
وأهتم كذلك بضريح أبن سليمان الرفاعى فى AL‏ وبلاطه الزجاجى 
الملون» وأهتمت الألمانية أن مارى شيمل بالدور الثقافى لفن Lal‏ 
والخطاطبن فى الحضارة الاسلامية» وتتاول أناتول إيفانون الأختام 
الإسلامية» ودرس المؤرخ فيليب مانسل علاقة الدولة العثمانية مع بلاطات 


آوروبا من خلال السفراء والفنانین الذين زاروا البلاط العثمانى فى أسطنبول. 
وتطرق برنارد أوكين من الجامعة الأمريكية فى القاهرة؛ أى بدايات ظهور 
اللغة الفارسية على الأعمال الفنية الإسلامية. أما الفرنسى مارك باريتىء فقد 
أنصب أهتمامه على قصة ظهور الأبجدية وتاريخها. كما أهتم الباحث 
الدنماركى كييلد فون فولزاج بأعظم أثر إسلامى مصورء يعود إلى العصر 
الصفوی, ألا وهو الشاهنامة» وتحدث عن ذلك العالم الأميرى الذى كانت 
رعاية الفنون تحظى فيه بالأهمية القصوى.9") 


وكانت هناك إسهامات قيمة من الباحثين والمؤرخين والأكاديمين 
الكويتيين العرب والمسلمين» وقد كان لهم باع طويل فى أنشطة الدارء إذ 
أغنوا بدراساتهم ومحاضراتهم تلك الأنشطة وبينوا أن علماءنا ومفكرينا 
لا يقلون حدية وبراعة عن نظرائهم فى العالم. وهنا تجدر الإشارة إلى سلسلة 
المحاضرات القيمة التى ألقاها الدكتور ناصر رباط حول "عسکر الفن 
المملوكيه" و"المقريزى وحب القاهرة" و"عناصر تشكيل الصورة المملوک 2" 
dalla las‏ فى lu Vase ca Sy‏ 
الآثار الاسلامية بمشاركة المعمارین فرید عبدال» ومنی بورسلی وایراهیم 
الشاهین فى نهاية ۰۱۹۹۷ أما الباحث الکبیر د.جورج صليباء فانه ركز فى 
محاضراته القيمة على علم الفلگ الربی» وبين أختلافه عن علم All‏ 
الیونانی» وکیف أنه كان المنطلق لعلم الفلك الحدیث. اذ أنه أمتاز بالعلمية 
المنزهه عن علم التتجيم» والمتمثلة فى انشاء "علم السهینة" العربی» de y‏ 
المیقات» وبين علاقة العلوم العربیه بعصر النهضة الأوروبىء US‏ دأب الناقد 
والمؤلف السودانی الکبیر أ.دعبدالله الطیب على نقدیم مساهماته القيمة Y‏ 
تتتاول مجال أختصاصه کعالم لغوی ومؤرخ أدبى» فى أنشطة الدار» وإلسى 
جانبه ساهم کل من د.عبدالرحمن الأنصارى بابحاث قيمة حول صول 
الجزيرة العربیه» وقصة الاثار فى المملكة العربية السعودية» وتطرق مواطنه 
د.سعد الراشد إلى آوائل النقوش الكتابية العربية على الصخور بالقرب من 
مكة و المدينة» وقبل ذلك كان د.عبدالباقی ایراهیم من جامعة عين شمس قد 
تحدث عن الاصالة والمعاصرة فى العمارة الاسلامية وتطرق مواطنه 
د.أحمد محمد عیسی إلى معضلة مصطلحات الفنون والصناعات كقضسية 
تستوجب الإهتمام. كما كانت مساهمة د.عبداللطیف کانو» مدير "بيت القرآن 
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الکریم" فى البحرينء بالغة الأهمية عند حدیثه عن أولى المصاحف الشريفة 
المكتوبه على جلد الرق. ومن جهتهاء ساهمت د.شاهندة كريم فى تبيان دور 
المرأة كراعية للفنون فى العصر المملوكى؛ وتناولت د.صبيحة خمير (مسن 
تونس) جانبا مهما من الفنون الإسلامية فى العصر الفاطمىء وهو الحفر 
على الخشب .(*۲) 


۰ - الخطط المستقبلية للدا )°° 


آما الخطط المستقبلية للدار فتتضمن العدید من المشروعات كما أكدت 
الشيخة حصة» من بینها المعرض call‏ سیقام فى جامعة کامبریدج فى 
بریطانیا وسوف یفتتح فى العاشر من آبریل الجاری بحضور ولی عهد 
بریطانیا. ¿ele y‏ هامش المعرض ستقام ندوة عن تاريخ الکویت» يشارك فیها 
متخصصون فى الأرشيف من بریطانیا وفرنسا وهولندا وألمانيا وروسیا 
لدحض الأفتراءات والادعاءات العراقية الباطلة التی تقول أن الکویت جزء 
من العراق وسوف یتحدث هوّلاء عن تاريخ الکویت من المصادر الغربية 
والعربية وعلی صعید نشاط الدار فى طباعة الکتب التراثية المتخصصة فقد 
تم اصدار الجزء الأول من کتاب "الرشد لفهم أشعار العرب" للدکتور عبدالله 
الطيب گی أربعة اجزاء. 

وهناك أبحاث تحت الدراسة عن صناعة الحلى فى العصور الإسلاميةء 
رأس عمود من الأندلس من مجموعة الدار ستصدر فى كتاب» كذلك BLAS‏ 
بالتعاون مع جامعة الكويت.. 


وهناك کتاب آخر عن نتائج الحفریات فى ب هنسا سيصدر قريبا 
وهناك كتاب بعنوان "الفن الإسلامى ورعايته کنوزا من الكويت" الذى رافق 
جولة معرضنا فى الخارج وتمت ترجمته إلى اللغات الفرنسية والإيطالية 
والهولندبة. وهو مكتوب باللغة الإنجليزية وسوف تتم ترجمته إلى اللغتین 
العربية والألمانية.. 

أما انمعرض الذى سيقام فى بریطانبا فسوف ينتقل إلى فرانكفورت فى 
ألمانيا وسيمكث فى متحف الفنون التطبيقية لمدة ستة أشهر بدعوة من أحد 


as 


أكبر بنوك آلمانیا للاحتفال بمرور ۲۰۰ سنة على تأسیس البنك. وقد أختار 
البنك المعرض المتجول لدار الاثار لیکون ضمن أحتفالاته. 

إن الکثیر من المتابعین یعرفون لمن تتبع دار الأثار هل هى مؤسسة 
خاصة أم مؤسسة تابعة للدولة وتحدیذا لوزارة الاعلام؟.. ولهو لاء نقول أن 
a‏ الاسلامية فى الکویت هی مؤسسة خاصة. 


والعلاقة بين الدار وزارة الاعلام مرتبطة بعقد ينص على أن تقدم 
مجموعة الشیخ ناصر الصباح الاحمد كقرض للدولة تحت رعاية وزارة 
الاعلام خمس سنوات نتجدد تلقائیا مقابل أن توفر لها الدولة المقر والموظفین 
القائمین علیها وتکالیف النقل.. بینما یوفر المالك مسائل أخرى.. وتشير 
الشيخة حصة الصباح إلى أن مساندة الدولة ضرورية خصوصا فيما يتعلق 
بالاتفاقیات الثقافية المبرمة بين الکویت والعدید من الذول» على آعتبار أن 
المؤسسة الخاصة لایستطیع استضافة أو إقامة معارض فى هذه الدول دون 
توقيع تلك الأتفاقيات الثقافية. 

وتتفق الشيخة حصةة الصباح مع الشيخ ناصر الصباح الأحمد فى هواية 
جمع الآثار والتحف الإسلامية لكنها لا تشارك فى عملية الشراء فهذه المهمة 
يتولاها الشيخ ناصر بنفسه ويتابعها. 

وعما إذا كان مبنى دار الآثار الإسلامية سيعود إلى سابق عهده تقول 
الشيخة حصة إن هناك خطة لإعادة ترميم المبنى ليعود مقرا لمتحف الكويت 
الوطنى ولدار الآثار الإسلامية لكن حتى الآن لم يتم غمل أى شئ على هذا 
الصعيد. 


5 


وهناك خيار آخر بتحويل المستشفى الأمريكى إلى مقر خاص بالدارء 
يبقى أن نشير إلى أن دار الآثار الإسلامية تصدر نشرة دورية تواصل الدار 
اقامة الندو ات المتخصصة و اقامة المعارض المتنوعة... 

ولقد آقام دار الآثار الاسلامية بعد العدید من المعارض حول العسالم 
نجمل بعضها Lad‏ یلی N‏ 
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© متحف جامعة ایموری للفن والعمارة فى أتلانتا بولاية 92 INN Ic la‏ 
۲ الولايات الماحدة الأمريكية. 

© مركز سکوتسدال للفسن» سكوتسدال بولاية أريزوناء ۱۰/۰- 
Map. ۳‏ 

الو GLY‏ المتحدة الأمريكية. 

© متحف فرجینی | للفنون الجمیلسة» رینشموند بولاية فرجینیا» 
5 - ۰۱۹۹۲/۱/۱۹ الولایات المتحدة الأمريكية. 

۵ متحف سانت لويس للفن فى سانت لويس بولايسة میسوری»۲/۱۵- 
۲ الولايات المتحدة الأمريكية. 

© متحف کندا للحضارات. cla‏ كويبك ela)‏ ۶/-/۰۱۹۹۲/۱۰ 
کندا. 

© متحف نیوأوای انز للفنء ولاية لویزیاناء -١۱۹۹۲/۱۱/۱٤‏ 
GLY gl ۰‏ المتحدة الأمريكية. . 

© معهد العالم العربی فی باریس› ۲/۱۲- ۱۹۹۳/٥/۱٦‏ فرنسا. 

© متحف خيمنت هاج» -٦/۳۱‏ ۱۹۹۳/۱۰/۱۷ هولندا. 

© قصر فیکیو (فلورنسا)ء ۳/۲۵- ۱۹۹٤/٥/۲۰‏ إيطاليا. 

© متحف فتزوليم (كمبريدج) 5/١١‏ - ۱۹۹6/۷/۲۵ إنجلترا. 

© متحف الحرف والصناعات فرانفکورت» 3595/1١/٠١ o YY‏ 


ألمانيا. 
9 مؤسسة كولبيكيان (لشبونة), ۱۹۹۷/۱۰/۲۲- ۱۹۹۸/۲/۲۲ 
البرتغال. 


© قاعة بروناى (كلية الدراسات الشرقية والأفريقية- جامعة لندن)ء 
۰ - ۱۹۹۸/۱۲/۱۱ انجلترا. 


كما آقامت العدید من المعارض عبر ربوع الوطن العربی على النحو 
N man‏ 
Ls”‏ 0 


المتاحف فى دولة الكويت ۳1١‏ 


© معرض مصر فى قلب الکویت" والذی تناسب مع قیام دار الاشار 
باجراء آول عملیاتها النتقيبية الاثرية فى منطقة البهنسا فى صعيد 
مصر . 

A معرض الریاض كعاصمة ثقافية عربية لسنة ۲۰۰۰ فى الفترة مابین‎ e 
.۲۰۰۰ أکتوبر و۸ نوفمبر‎ 

dy ls EA ga dle lil ae‏ تسین 
معرض الفن الاسلامی ورعایته تحت مسمی کنوز من الکویت فى عام 
Ye.)‏ 


۷- الأنشطة المختلفة بين دار الاثار الإسلامية بالکویت ودار وزارة 
الثقافة المصریة("۳: 


توجد أنشطة متميزة بين دار الآثار الاسلامية ووزارة الثقافة المصرية 
لکون القاهرة pal‏ منارات الاشعاع الثقافی والفکر العربی الاسلامی وظهرت 
بادرة هذا النشاط من خلال المعرض سالف الذکر والذی سنعرض له تفصیلا 
بعد قلیل ثم إجراء الحفاثر فى منطقة البهنسا فى وسط صعید مصر بتمویل 
من دار الآثار المصرية وهی منطقة خصبة فى نتوع نتاجاتها الفنية منذ 
أيام الفراعنة والعصور التالية» اليونانية والرومانية والقبطية وشعت بریقا 
نادرا أيام الدولة الفاطميةء وظلت مرکزا لصناعة الفن إلى لقرنین 
۰ م.وکان اللقاء بين دار الأثار الاسلامية ووزارة الثقافة المصرية 
لنتظیم مواسم من الحفریات خلال الاعوام ۸۵ و٦۸‏ و ۰۱۹۸۷ تحت |شراف 
أستاذ الفن الإسلامى بجامعة لندن البروفیسور Da‏ فهرفاری» وفریق عمل 
من الكويت ومصرء يذكر أن هذه البعثة كانت أول بعثة تنقيب عربية عن 
الآثار المصرية» أثمرت الحفريات كشوفا هامة ستعرض فى معرض خاص 
يقام فى شهر نوفمبر هذا العام فى متحف محمد محمود خليل بالقاهرة لينتقل 
بعد ذلك للعرض فى الكويت. 


إفتتاح معرض الدار العالمی المتنقل "الفن الإسلامى ورعايته كنوزا من 
الكويت" فى قاعة "أفق١"‏ بمتحف محمد محمود خليل يوم ١199/5/5‏ يعد 


۳۱۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الثقافة المصرية. ولمكانة القاهرة حضاريا Lully‏ تم اختیارها كأول 
عاصمة عربية إسلامية يتنقل الیها المعرض بعد جولاته العالمية فى الولایات 
المتحدة الأمريكية وکندا والعدید من دول آوروبا. 


ما كان لیتم اللقاء من خلال معرض "لفن الإسلامى ورعایته کنوز! من 
الکویت" دون توسیع دوائر الحيوية والحركة التقافية» ترسيخا لتعاون سابق 
. بين رموز الثقافة الكويتية ورموزها فى مصرء وتأكيدا لتعاون قائم فى كافة 
قنوات تاج الثقافى» وأستشرافا لمستقبل يطمح للمزيد من التنويع ات 
الإبداعية. تحول اللقاء إلى أحتفألية كبيرة شعارها "مصر فى قلب الکویت 
ساهم فى إعدادها من الكويت "المجلس الوطنى لثقافة والفنون والآدب" و"دار 
الاثار الإسلامية" و مجلة العربی" ومن مصر وزارة التقافة المصرية ومكتبة 
مبارك» وضمت الاتشطة الآتية: 


۰ افتتاح معرض "الفن الاسلامی ور عایته 1393S‏ من الكويت" مساء 
الثلاناء ۱۹۹۹/2/۳ بقاعة "أفق ۱" بمتحف محمد محمود خلیل» وکان 
بحضور وزير الإعلام الکویتی یوسف السمیط ووزیر الثقافة 
عبد الال القناعی» ود. محمد المیحی أمين عام "المجس السوطنی" 
للتقافة والفنون والادب" والمستشار صقر البعیجان مدير المرکز 
الإعلامى بالقاهرة» والدكتور أحمد نوار رئيس المركز القومى للففون 
لتشكيلية فى مصر وعبد الرحمن ن العجمى» » وعبد الكريم الغضبان من 
"دار الآثار الإسلامية" والعديد من الشخصيات الدبلوماسية والأكاديمية 
والفنية والإعلامية. 

© تم إفتتاح معرض الفنون التشكيلية الكويتى (التعبير بالمساحة والفراغ) 
فى مساء الأربعاء ۱۹۹۹/4/۷ بدار الأوبراء وضم أعمالا للفنانين 
أيوب حسين وخزعا القفاص وسامى محمد وصفوان الأيوبى وعبد أنه 
القصار ومحمد قمبر وموضى الحجی وكان ت تحت إشراف الفنان هاشم 
الياسين. 


المتاحف فى po‏ الکویست ۳۱۳ 


© أمسية موسيقية كويتية (حوار الصوت) وتلت آفتتاح معرض الفنون 
التشكيلية بدار الأوبرا مساء الأربعاء ۱۹۹۹/۶/۷ شارك فيها حسين 
الخلف وعلى حاجيه ومشعل العبيد ومحمد الجمالى وعادل الدروسرى 
وجمال الخلب وجاسم العوضى ومحمد عبد الخالق ود. أشرف عطية 
ومحمد الخلف» وکانت تحت تحت اشر اف الدكتور صالح حمدان. 


„us ۰‏ معرضص "کتب وصور من الكويت" فى مساء الخمیس 
۱۹۹۹/۶/۸ بمكتية مبارك» وقد ضم اصدارات "المجلسس لمجلس الوطنی 
للتقافة والفنون والادب".. alle‏ المعرفة» alle‏ الفکر» u,‏ الثقافة 
العالمية» ايداعية عالميةء إضافة لکتب التراث العربی التی صدرت عن 


المجلس. 
© وكذلك معرض "مصر فی‌عیون كويتية ali E‏ 
de gene‏ من الصور الفوتوغرافية ن تستعيد مع أبناء مصر نبض 


الأعتزاز والمحبة إلى جولر معالم الكويت صور فوتوغرافية ترصد 
بالكاميرا الكويت حاضرها وماضيها. 


© عقدت ندوة "نشأة الكويت كدولة" وتلت أفتتاح معرض الكتاب فى مكتبة 
مبارك» شارك فيها الأستاذ الدكتور عبد الله يوسف الغنيم رئيس مركز 
البحوث والدراسات الكويتية» والأستاذ الدكتور جمال الدين زكريا قاسم 
أستاذ التاريخ الحدیث» فى AIS‏ الآداب جامعة عين شمسء قدم للندوة 
السفير عبد الرؤوف الريدى رئيس مجلس إدارة مكتبة مباركء وأدار 
حوارتها الأستاذ الدكتور فوزى فهمى رئيس أكادمية الفنون بالقاهرة. 

© دارت محاور الندوة حول أصول وجذور الكويت التاريخية منذ عام 
۳م ودورها الحضاری والثقافى على مشارف القرن الصادی 
و العشرین» تفرعت التعقيبات بعد الندوة لتبحث بواعث الأستبداد الذى 
عرض دولة الكويت لعدوان عراقى ظالم عام ۱۹۹۰ وكيف أستعادة 
دورها بعد التحرير فى زمن قياسى. 


۳۱ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المتاحف فى لبنان 
تتعدد المتاحف فى لبنان على النحو التالى 
۱. متحف الجامعه الأمريكية فى (بيروت): 
۱ نبذه عن المتحف(* 


إن تنوع وغنى المواقع الأثرية فى لبنان يجعل منها متحفا طبيعيًا فى 
الهواء الطلق لکن کثرة المواقع الأثرية Y‏ تجد ما يقابلها Re‏ 
المتحفية التی Y‏ يتعدى 1 متاحف منها متحفین وطنیین( متصف بیروت 
ومتحف بيت الدین) ومتحفین خاصین (متحف نیقولا سرسق للفن المعاصر 
ومتحف خلیل جبران) ومتحفین جامعیین (المتحف الاشری فى الجامصه 
الامريكية فى بیروت ومتحف ما قبل التاریخ فى جامعة القدیس جوزیف) 
التى مازالت فى طور التکوین بالاضافة إلى بعض المجموعات کالمجموعات 
الجيولوجية و البيولوجية فى الجامعه الامريكية وضوء إهتمام الجامعسات 
بالعمل المتحفی تغیرت علاقة الجامعات بالمئحف الوطنی اللبنانی تغیر"! کبیر"! 
منذ الحرب(۱۹۹۱-۱۹۷۰) حيث ترك معظم أعضاء فریق العمل بالمتحف 
المناصب التى کانوا یشغلونها فى المتحف والاتجاه إلى العمل بالجامعة وأدى 
ذلك إلى محاولة الجمع بين قسم علم الآثار فى الجامعة اللبنانية والمديرية 
العامة للاثار لتكوين ages‏ للآثار تديره المديرية العامة وللمتصف الجامعی 
مفهوم مختلف عن مفهوم المتحف الوطنی فهو یطور وفققا لإهتمامات 
الجامعة وللظروف التی تؤدى إلى تکوین مجموعه المتحف. 
۱ أهداف المتحف): 

تتمثل أهم الأهداف فیما يلى : 


70١‏ لها دور تربوى من خلال تطبيق البرنامج التدريسى وتنظيم 
مستویین أحدهما خاص بالجمهور والآخر للطلاب المتخصصين. 


۱ مساعدة الباحئین فى عمل الدراسات وتسهیل المشاریم البحئية. 


[ri‏ جمع وعناية peau‏ عات المتحفية(سواء داخل الحرم الجامعی 
وخارجه). 


۱ تتظیم محاضرات حول مواضیع أثرية عامة وتسهم هذه 
النشاطات فى تنبيه السکان إلى قيمة و أهمية التراث الوطنی. 


۱ نتظیم بر امج عرض مؤقتة متو اضعة Y‏ یمکن للمتاحف ذات 
الصبغة الوطنية نتظیمها منها معرض الصباغ القرمزی الفینیقی ومعرض 
المسکوکات الاسلامية. 

۱ توجیه عناية خاصة إلى برامج الترفیه من خلال تنظيمها لایام 
الطفل فى المتحف فى !طار موضوعات أثرية خاصة كالموازييك ونشأة 
الكتابة على الاقنعه الجصية القديمة وکان شعار هذه البرامج "إسمع وشاهد ثم 
أصنع بنفسك". 


۱ مقتنيات المتحف(: 


تم تأسیس متحف الجامعة الأمريكية فى بیروت من مجموعة قبرصية 
قدمها القنصل الامریکی فى قبرص الجنرال سیسنول إلى المعهد الأمريكى 
الحدیث للولادة عام ۱۸۲۷ ولقد اتسعت المجموعة بفضل الهبات المتتوعة 
التی قدمها آحد الطلاب القدامی ومجوعة آخری قدمها أصدقاء الجامعه 
والبعثات الاثرية کهدایا لبعثة النتقیب الفرنسية فى ایران وفى تل عرقاء 
ومجموعة آخری أخذت من فریق التنقيب الجامعی فى تل الغسیل» ومن 
مزرعة تملکها الجامعة الأمريكية فى سهل البقاع وتم الحصول على 
مجموعات أخرى عن طریق الشراء أو الاستعارة الموقتة أو الدائمة لعدد من 
معروضات المتحف الوطنی مثل مجموعة من التوابیت التى وجدت فى 
بییلوس(العصر البرونزی المبکر والمتوسط) وبهذا فان مجموعة متحف 
الجامعة الامريكية فى بيروت نتسع لتشمل أثارً! من لبنان وسوریا وفلسطین 
وقبرص ومصر والعراق وإيران OSI‏ عدم معرفة مصدر معظم هذه الآثار 
بدقة بفقد هذه القطع قیمتها العلمية وذلك برغم المیزات التربوية التی یوفرها 
تتوع مصادرها المتحفية. 


۳۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۱ التطویر : 

۱ توجیه برامج البحث بطریق يمكن من خلالها توفير المواد 
الناقصة فى المتحف فمثلا كان المتحف یوجه عناية خاصة موخر" إلى الثقافة 
الفينيقية وذلك بإعتبار أن آرض لبنان أرض فينيقية لذلك تقوم برض هذه 
المعروضات لکن التنقیب كان یشمل الطبقات الارضية العلیا فقط التى تضم 
مخلفات الفترات الكلاسيكية والبیزنطية المتأخرة. 

۱ التطویرهنا عن طریق عمل نشرات عن عمل المتحف ye y‏ 
الاثار الموجودة بالمتحف ولقد أصدرت متحف الجامعة مجلة 'بيريتوس" 
وتعتبر إحدى الدوریات القليلة الخاصة بالأثار فى لبنان وتقوم Vad‏ جمعية 
آصدقاء المتحف بنشر رسائل إخبارية تغطی التطورات الآثرية المحلية. 

۱ وجود فهرس آو عدة فهارس للمعروضات الموجودة فى 
المتحف وممکن أن تکون sc i A rie‏ 
المتخصصین الجامعیین 

وبذلك يعمل المتحف على رفع مقام الجامعة ومکانتها ویستفید من وجود 
صورة جديدة. 

(gy gail ۱ 


۱ يمول المتحف الجامعی عمومّا من الجامعة الأمريكية التسی 
أقامته ويؤمن الخدمات اللازمة لعملة من خلال الأقسام المختلفة التى تضمها 
الجامعة. 


۲. المتحف الوطنى فى UI‏ 
القد خافت للعرب التى عصفت بابنان طيلة خمسة حشر عاما as‏ | 


آعمال لتخزین sah, aus y‏ القطع الاثرية BEE‏ الأسواق 
المحلية والعالمية ومع عودة المیاه الطبيعية إلى البلد ومباشرة لكل مرفق 


بنفض غبار الحرب وکانت المديرية العامة للاثار تواجه مهمات صعبة 
ومعقدة فمثلاً وقوع المتحف الوطنی ومکاتب المديرية العامة للآثار مع 
مکتبها ومختبراتها ومستودعاتها على الخط الفاصل بين مایسمی بیروت 
الغربية والشرقية أو الخط الاخضر قد جعلها عرضة للإصابات المباشرة 
وغير المباشرة خلال جولات العنف أثناء الحرب وکان من المستحیل فى 
بعض الأحیان الوصول إليها أو كان یتوجب على الموظفین الهروب منهاء 
وقد كان یستخدم المتحف الوطنی کمراکز عسکرية نتيجة clay Ani gel‏ 
المتحف الوطتی لکی یحکی التراث المتاصل فى بیروت الماضی و المستقبل 
لإقامة المعارض وتم إفتتاح المتحف المعرض التصویری من المتحف لأول 
مرة سنة ۱۹۷۷ ولمدة ۱۰ أيام وذلك لابحتفال بالعید الخمسین لاستقبال لبنان 
وقد أغلق أبوابه نتيجة الحرب عام ۰۱۹5۷ وتم dis‏ تحفة إلى آماکن أخرى 
أمينة. 
۲ أهداف المتحف: 

.١‏ حماية وحفظ الأغراض التی توضع بشکل جيد أعمال الانسان. 

۲ نشر الوعی التاریخی بين الناس. 

Y‏ عرض تاريخ المتحف القدیم. 
۲ عمارة المتحف ومفتنیاته: 

یتکون المتحف من طابقین بالإضافة إلى القبو ولاتزال واجهاته 

الخارجية وجدرانه الداخلية تحتفظ بفجوات القذائف وأثار الرصاص وتوجد 
کتابات على الجدران الداخلية تشهد على أستعمال البناء لغایات حربية 
وکمراکز عسكريةء ونذهب من رحلة قصيرة داخل المتحف المتهالك حيث تم 
إقامة المعرض التصویری فى الطابق الأول وأغلق الطابق الشانى والقبسو 
وکانت مواضیع المعروضات توکد على موضوع الصنادیق حيث كان 
المتحف مملوء بصنادیق من الاسمنت ضیف إليها صندوق زجاجی ويلفت 
نظر الزاثر عند دخوله إلى المتحف وجود الصندوق الزجاجی الذى یعکس 
مسيرة المتحف عبر الأيام مما يجبر الزاثر على الترکیز على المتحف وأیضنا 
إحتوت اللوحات التصويرية المعروضة على معلومات توضح ماضی 


المتحف الوطنی ومستقبله ولم تكن اللوحات التصويرية موضوعا ثانویا فى 
المعرض بل موضوعا مکملا يقود الزاثر خلال رحلة المتحف عبر (N‏ 
ولقد تم أختيار اللوحات بطريقة تتیح أستخدامها فى آماکن أخرى وطريقة 
عرض اللوحات تمنح كل الزوار متعة التعلم لكل مستویات الفهم و الخلفیات 
والثقافية وتعود اللوحات بالزاترین إلى الماضی من خلال سرد تاريبخ 
المتحف العام وكيف كانت التحف تعرض بدون خلفياتها فتعرض لقیمتها فقط 

وكذلك من خلال ذكر أنشطة المتحف قبل وأثناء الحرب وعلی سبیل المشال 
توجد لوحة الفسيفساء بعنوان الداعى الطبيب وفيها الثقب الذى آحدشه 
القناص» وتوجد نواويس حجرية وغيرها من القطع الأخرى الثمينة مثل 
اللوحات الزجاجية المعروضة على زنك ملون والمعلقة على كابلات مدهونة 
وإعلانات حاسوبية. 


۲ التمويل!" : 
تم جمع ميزانية اقامة المعرض المؤقت من راعی المعرض فقط وتجمع 


آیضنا أموال من أجل اعادة بناء المتحف وترمیمه وبالاضافة إلى الأموال 
المجموعة من جمعية أصدقاء المتحف. 
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المتاحق ct‏ دولة كلسطين 





المتاحط فى دولة فلسطین 
تتعدد المتاحف فى دولة فلسطین على النحو التالی 


.١‏ الحرم القدسی (متحف UW‏ والعمارة | لاسلامیة): 


الحرم القدسی الشریف فى فلسطین يعد من البقم المبارکة ذات المكانة 
العظيمة فى الاسلام وقد جاءت الاشارة إليه فى قول الله تعالی "سبحان الذی 
آسری بعبده ليلا من المسجد al pall‏ إلى المسجد الاقصی الذی بارکنا حوله" 
(الاسراء ۱۰) .. فالی هذه البقعة المباركة آسری بالنبی محمد صلی الله عليه 
وسلم» ومنها كان معراجه إلى السماء لتتم آروع معجزة عرفها الاسلام فى 
مطلع رسالته» وهی الاسراء ell y‏ 


وتبلغ مساحة الحرم الشریف ۲۰۰ ألفا و 1۵۰ مترًا مربعًا وهی خمس 
مساحة مدينة القدس العربية» ویضم الحرم مجموعة من الأثار الاسلامية تزید 
عن العشرین أثرًا. هی: المسجد الاقصی المبارك وقبة الصخرة المشرفة 
وقبة السلسلة وقبة النبی وقبة المعراج وقبة الارواح وقبة الخضر وباب القبلة 
Gull,‏ الذهبی وباب الجنة وباب النبی داود والباب الغربی وباب المغاربة 
وباب القطانین وباب النذیر وباب القيم وباب حطة وباب الاسباط وقتطرة 
الموازین ومئذنه المغارية ومئذنة الغوائمة والک Gul‏ والمدرسة الجاولي 2 
والبیمارستان الصلاحی والخانقاه الصلاحية وجامع عمر بن الخطاب 
و المدرسية الکاملیه والمدرسية الجوهرية وسبیل قایتبای وسبیل باب 
Maso‏ 


ونستعرض بعض هذه المعالم الاثرية وقیمتها على النحو التالی: 
۱ الأقصى وقبة الصخرة7): 


ويقع المسجد الأقصى ذو القبة الفضية المتميزة فى الطرف الجنوبی 
للحرم الشریف» مقتبلا الکعبة المشرفة فى مكة المكرمة وخلفه مدينة الققدس 
العربية» وهو آکبر مساجد القدسء Cum‏ يبلغ طوله ۸۰ مترًا وعرضه 00 
Nie‏ 


المتاحف فى دولة فلسطین YYo‏ 


Ul‏ قبة الصخرة ة قتقع فى قلب الحرم الشريف» يحدها الجدار الشرقى 
للحرم» وتحیط بها | ثمانی قناطر تسمی الموازین» وتختلف فى me‏ أعمدتها 
وعقودها ون اتفقت فى کونها تواجه الجهات الاصلية الاربع» فى حين تقسع 
مثذنة الغوائمة فى أقصى اليمين وكنيسة القيامة فى أقصى الیسار إلى الخلف. 

والتباين بين قبة الأقصى الفضية وقبة الصخرة الذهبيةء يعد واحذا من 
مميزات الحرم الشريف ومعالم مدينة القدس» ويفصل بين مسجد قبة الصخرة 
والمسجد الأقصى القنطرة الجنوبية للحرم الشریف» ویقع بينهما “ASI‏ وهو 
حوض مدور مبنى من الرخام يستخدم فى الوضوء للصلوات الخمس ويقابله 
المرقى (الدرج) المؤدى من قبة الصخرة إلى المسجد الأقصى فى الطرف 
الجنوبى للحرم الشريف. 


وحول الكأس صف دائرى من المقاعد الرخامية» أمام كل منها صنبور 
ماء يجرى إلى الكأس فى سواق تحت الأرض مغطاة بالحجارة. 


= وسط الكأس نافورة oe poe‏ الماء ويسقط فى البحيرة الرخامية 


a‏ الباب EN‏ القدس7؛) 


یعتبر الباب الذهبی من المعالم الاساسية للحرم القدسی الشریف» وهو 
آحد الأبواب الثمانية الأصلية لمدينة القدس» ويقع فى الجدار الشرقی للحرم 
الشریف ویتمیز بعمارته البیزنطية الباسقة ذات القباب المتمائلة التى بناها 
الأمبراطور یودیسیا فى القرن الخامس المیلادی. 


وقد أغلق الباب الذهبی سنة ۱۵۳۰م) ویقال إنه يوم الحساب» یدخل 
المؤمنون الصالحون من جانبیه الأيمن المسمی "باب الرحمة" بینما يمر 
غیرهم من جانبه الأيسر المسمی باب التوبة" وفی أثناء الاحتلال الصلیبی 
لبیت المقدس مر موکب البطريرك من جبل الزیتون الذی یقع شرقی مدينة 
القس إلى داخل المدینة» فى يوم أحد عبر الباب الذهبی» وهو يركب las‏ 
تشبها Ley‏ فعل المسیح قبل محاکمته. 


وقد تعالت صیحات البهجة والفرح عبر GU‏ الذهبی مرتین» الأولى 
عندما عاد الامبراطور هرقل منتصرا على العرش وقد استرجع صليب 
المسیح سنة ¿YA‏ 

والثانية عندما دخل آمیر الممنین عمر بن الخطاب -رضى الله عنه- 
القدس عبر الباب الذهبی لیفتح المدينة فى ۰ من ربیع الثانى سنة ۱6 هن 
. (۲ مایو 577م)» وینظف بيده الحرم الشریف ویمنح أهل المدينة "العهدة 
العمریة" بتأمین المدينة وأهلها. 


۱ قنطرة الموازين(“: 


بعد الباب الذهبى تأتى قنطرة الموازين الجنوبية لتمثل tl Valen‏ أخر 
من معالم الحرم القدسى الشريف» وهی تواجه كلا من قبة الصخرة شمالهاء 
والمسجد الأقصى جنوبهاء وقد أنشأها الأمير منصور أنوشتكين الغورى سنة 
۰ م فى age‏ الظاهر لاعزاز دين الله الفاطمى» وعندما تهدمت تجدد 
بناؤها فى age‏ السلطان التركى عبد الحميد الثانی عام ۰۱۸۹۳ وعرض 
الميزان ١5,5‏ مترا يقابله درج 'مرقى" مكون من ۲۰ درجة. 


ويتوسط الميزان مزولة حديثة (۱۹۲۸م) وهی ساعة شمسية يعرف بها 
زوال الشمس» وتقع على واجهة القنطرة الجنوبية تجاه المسجد الأقصىء 
وتعتبر إضافة حديثة رسمها المهندس السيد رشدى الإمام» مهندس staal‏ 
الإسلامى الأعلى لمدينة القدس» أثناء العمارة التى قام بها المجلس الحرم 
الشريف سنتى ۱۹۲۸ و ۱۹۲۹م. 


وبجانب الطرف الغربی للمیزان یقع منبر برهان الدین» المبنی بألواح 
من الرخام الابیض على رأس السلم المقابل للباب الجنوبی لقبة الصخرة» وقد 
عمره قاضی القضاه برهان الدين بن جماعة سنة ١547‏ وجدده الأمير محمد 
ویزخر الجزء الشمالی من الحرم الشریف بثلاث قناطر أخرى هی: 


© القنطرة الشمالية إلى الشرق» وقد أنشئت سنة AVY‏ (۱۳۲۵م) فى 
عهد الملك الناصر محمد بن قلاوونء ومیزانها عرضه ۹٩,4۵‏ أمتار وأمامه 


۳۷ ۱ فاك فى درل ی‎ ١ 


۸ درجات فى المرقی» ویواجه باب حطة. 

© القنطرة الشمالية إلى الغرب» وقد أنشئت فى عهد الملك الناصر 
محمد بن قلاوون tad‏ عام ١"لاه‏ (۱۳۲۱م) وعرض ميزانها ۹,۸ أمتار 
وأمامه TV‏ درجات من المرقى يواجه باب العتم. 

© القنطرة الغربية إلى الشمال: التى أنشاها الملك أشرف شعبان عام 
4ه (a) V1)‏ وجددت فى age‏ السلطان سليمان الأول وعرض ميزانها 
A‏ متر! وأمامه ۲۶ درجة فى المرقى الذى يواجه باب الناظر. 
۱ منذنة باب الغوائمة!): 

يضم الحرم القدسی الشریف مثذنتین الأولى مثذنة باب الغوائمة وتقع فى 
الزاوية الشمالية الغربية من زوایا الحرم الشریف» فوق باب الغوائمة» 
وسمی Lead‏ منارة قلاوون .. وقد أنشأها القاضی شرف الدين عبد الرحمن 
بن الصاحب الوزیر فخر الدين الخلیل بأمر من الملك المنصور حسام gal‏ 
لاجین سنة ۷۳۰ ه (2۱۳۲۹) وسمیت Me y‏ منارة السر ایا". 
۱ مئذنة باب الأسبط : 

ونقع هذه المئذنة شمال الحرم إلى الشرق بين حطة وباب الاسباط 
وتسمى أيضا منارة اسرافیل" وقد أنشئت سنة 1% a‏ 1777١م)‏ فى عهد 
السلطان الملك الأشرف شعبان بن حسن بن السلطان الملك الناصر محمد بن 
قلاوون. 
۱ جامع عمر بن الخطاب > 

أنشئ جامع عمر فى المكان الذى صلى فيه الخليفة عمر بن الخطاب- 
رضى الله عنه- فى القدس بعد الفتح الإسلامى للمدینة. Cus‏ رفض الخليفة 
أن يصلى فى ساحة كنيسة القيامة حتى لا يقيم السلمون مسجدا فيها. 
۱ البيمارستان الصلاحى: 


أقام هذا البيمارستان السلطان صلاح الدين الأيوبى سنة ۱۱۸۷م بعد 


۳۳۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


تحرير القدس من الاحتلال الصلیبی» وعين له کبار الاطباء حيث كان أشبه 
بكلية طب تدرس فيه علوم الطب ویستعمل للمعالجة. 


۱ الخانقان الصلاحية: 

أنشئت الخانقاه الصلاحية أيضًا بعد تحرير القدس من الصليبين وكان 
. لها الأثر الفكرى فى المدينة المقدسة. وكذلك أثرها فى التصوف. 
pap‏ المدرسة الجاولية: 


تيت al al ds‏ التشزيفين وقد 
آوقفها الأمير ale‏ الدين سنجر بن عبد الله الجاولی سنة ۱۳۱۲م فى عهد 
الملك الناصر محمد قلاوون حيث كان الأمير علم الدين من محبی العلسم 
فأنشأها لتكون مدرسة للحركة الفكرية فى القدسء وقد حولت فيما بعد إلى 
دار للنيابة وإلى دار للحكم وروضة والآن هى مدرسة ابتدائية تسمى المدرسة 
aga‏ 1 


: Mart قبة‎ ۱ 


يضم الحرم القدسی الشریف إلى جانب قبة الصخرة المشرفة» مجموعة 
آخری من القباب التى تعتبر أية فى الإبداع والزخرفة منها قبة السلسلة وقبة 
محراب التبی وقبة المعراج AS‏ الخلیل وفیه الارواح وقبة سلمان. 


وتقع قبة السلسلة فى مركز الحرم الشریف تماماء على الجانب الشرقی 
لقبة الصخرة. فى مواجهة باب التبی داود» وهی مبنی مفتوح الجوانسب ذو 
48 وبه صفان من الاعمدة فى دائرتين: احد عشر فى الداثرة الخارجية وستة 
فى الداخلية وهی صورة مصغرة لقبة الصخرة بنیت معها فى عهد عبد 
الملك بن مروان لتکون بیتا للمال» ولذلك تسمی هة الخزانة" وفسی داخلها 
محراب منقوش عليه قوله تعالی: "یاداود انا جعلناك خليفة فى الارض فاحکم 
بين الناس بالعدل ولا تتبع الهوی فيضلك عن سبيل الله وقد جدد زخرفة قبلة 
السلسلة الملك الظاهر بيبرس عام 17۱ ه (۱۲۱۲م) وتجدد القاشانی فى 
عهد السلطان سلیمان القانونی سنة ٩۹1ه‏ (۱۵۲۱م) وحولها الصلبييون 
إلى مصلی آمره "مصلی الشهید القدیس جیمسی". 


المتاحف فى دولة فلسطین ۳۳۹ 


وترجع تسمیتها ب (قبة السلسلة- كما تروی الأساطير- إلى أنه كانت 
هناك فى هذا المکان سلسلة مدلاة من السماء. تکشف شهود الزور إذ تسقط 
منها حلقة فى يد الکذاب» وفی یوم كانت محاکمه يهودى La) ya “Bl‏ 
ورفض رده لصاحبة وقبل أن یحضر لمحاکمته صهر الذهب. وصنع منسه 
رأسا لعصاه التی أعطاها لدائنه» قبل أن يمسك بالساسلة لیقسم بانه أعساد 
الذهب إلى يد صاحبه ولم تسقط من السلسلة حلقة La y‏ اختفت الساسلة 
باکملها. 
۱ قبة محراب النبی: 

وتقع قبة محراب النبی غرب قبة الصخرة إلى الشمال فى مواجه2 
الجدار الشمالی الغربی للمسجد بینه وبين قبة المعراج» وتعرف أيضًا باسم 
قبة جبریل" وقد نقش علیها من الخارج "أنشأ هذا المحراب المبارك مولانا 
الأمير الکبیر محمد بك صاحب لواء غزة وقدس شریف» زید قدرهما بتاریخ 
صلاة النبى E‏ بالانبیاء والملاتكة ليلة الاسراء» وفوق المحراب قبة مفتوحة 
الجوانب محمولة على ثمانی أعمدة من الرخام فى دائرة. 

(A) 4,5 

۱ قبه المعراج' ': 

تقع قبة المعراج غرب مسجد قبة الصخرة إلى الشمال الغربی من باب 
الجنة (الباب الشمالی) وهی مبنی کبیر مثمن الاضلاع تعلوه قبة حجرية 
رخامية من لتماظ مختلفة» کل عمودین متجاوران متلاصقان» ¿de y‏ کل 
جانبی باب القبة عمود من الرخام ذو رأس رخامی. 


الاسراء والمعراج» وفوق محرابها الآية الاولی من سورة الاسراء سبحان 
الذی آسری بعيدة ليلا من المسجد الحرام إلى المسجد الاقصی الذی بارکنا 
حوله".. وتاریخ بناء القبة وأسم بانیها مجهولان» وأعيد بناژها فى شكلها 
الحالی سنة 6۹۷ه- (۱۲۰۰م) فى حكم متولی القدس الزنجلی ثم أعيد 


تعمیرها عام 6 a‏ - ۱۲۰۷م. 


۰۱ قبة سلمان: 


يقال إن قبة سلمان آنشنت فى العصر الاموی» ولکن شکلها ذا الثمانية 
أضلاع یوحی بأنها آتشنت فى العصر الأیوبی ونقع هذه القبة شمالى قبة 
الصخرة المشرفة. 


. ۲.المتحف الوطنی الفلسطينى: 
۲ موقع المتحف(): 


یقع المتحف الوطنی الفلسطینی على طنف جبلی هین. قبالة الزاوية 

الشمالية الشرقية من سور القدس» متوسطا موقعه. تقريبّاء بين باب الساهرة 
cle‏ ووادی الجوز من Aga‏ الشرق.. ولقد كانت فلسطین» فى عهد الانتداب 
البریطانی» مكتظة بعشرات البعوث والمجتمعات الآثارية الغريبة التى 
اختصت هذا الجزء بذاته من رقعة المشرق العربی بجل حفریاتها ونتقیباتها؛ 
فيما یتعدی کثیر! دافع الفضول العلمی السصرف. إلى حاجة الم سيحية 
الاوروبیة" قاطبة للبرهنة على "تورائیة" التراب الفلسطینی» ولکن دون أى 
طائل اطلاقا, لسوء حظ کل من المدارس التالية بوجه خاص: 

© المدرسة البريطانية للبحث عن آنار فلسطین.. 

© المدرسة الفرنسية للبحث عن آثار التوراة.. 

© المعهد الانجیلی الألمانى لبحث عن آثار الدیار المقدسة.. 

© المدرسة الأمريكية لبحث عن الآثار الشرقية.. 


فبدافع من هذا da sill‏ التوراتى العام تكفل الملياردير الأمريكى» جون 
روکفیل» بإشادة هذا المتحف ما بين سنتين ۱۹۲۷ و ۱۹۳۸ على أمل أن 
تغص قاعدته الرحاب بالآف اللقى الأثرية التى قد تتصل من قريب أو بعيد 
ببعض الحكايات المثيرة التى نسجتها أخيلة كتبه التوراة الذين تعاقبوا على 
كتابة أسفارها قرابة ألف عام.. 


عاى أن حصاد البيدر الفلسطينى سرعان ما Lio ele‏ لجميع تلك 
التوقعات والأمال التورانية العريضة التى انعقدت عليه(" ').. 


المتاحف فى دولة فلسطین ۳۳۱ 


فها هو المتحف الوطنی الفلسطینی حتی یومنا الراهن- ورغم الحاقه بما 
یوصف بمتحف "!سر ائیل" اعتبار! من احتلالات حزیران ۱۹2۰۷ ما يزال 
يحتشد من بابه إلى محرابه بکل ما يعزز الأصالة العربية الفلسطينية» منذ 
موجة الهجرة العربية الكنعانية من قلب جزيرة العرب فى أواسط الألف 
الرابعة قبل المیلاد» حتی يوم الناس هذاء مع كل ما أختص به التراث 
الفلسطينى الحافل من تفاعل Y‏ نظير له مع جميع حضارات العالم القديم 
باعتبار أن الرقعة الفلسطينية كانت تشكل بحكم موقعها الجغرافى- مركز 
المثلث الحضارى التأسيسى فى تاريخ نوعنا البشرى.. المتلث الذى تتوزعه 
الحضارة الفرعونية من زاويته الجنوبية الغربية» وحضارات ما بين النهرين 
وفارس من زاويته الشمالية الشرقية» والحضارة الإغريقيةء فالهیلینة» من 
زاویته الشمالية الغربية» حتی لیصبح القول» دون مجازفة بأن رقعة التراب 
الفلسطینی برمتها ما هی الا متحف واحد متصل وفرید» سواء للتصادمات 
العسكرية لهذه الحضارات. أو لتفاعلاتها السلمية» فوق أرض عربية خالصف 
AG‏ لا یخالفها من التراث الیهودی الطاری ما يزيد على أثنين فى المائة من 
مجمل حجمها الحضاری العام» كمّاء Le gig‏ على حد سواء(''. 
۲ مقتنيات المتحف الوطنی الفلسطینی : 

تدخل المتحف الوطنی الفلسطینی من بابه الرئیسی (فی صدر الصورة)؛ 
فتستقبلك التثمينة الشرقية South Octagon‏ بتمتال رمسیس الثالث» ومنقوشة 
أسد کنعانی» وعشرات اللقی الاثرية الكنعانية الأخرى من حفریات منطقة 
بيسان.. 


تلى ذلك القاعة الشرقية محتشدة بموضوعات ما قدل التاريخ حتى أواخر 
العصر البرونزى بما فى ذلك جماجم للإنسان الفلسطينى الأول من حفريات 
كهف الکرمل» ومئات المكتشفات الأخرى من تلك الأزمنة السحيق سواء من 
حفريات أريحا التى تتصل بالإندفاعة "الغسولیة" الاولى من قلب الجزيرة 
العربية- قبل الاندفاعة الكنعانية بحوالى ثلاثة آلاف سنة- أو من حفريات 
نابلس التى اشتملت على أقدم شكل فلسطينى للأبجدية؛ أو من حفريات 
الحاضرة الكنعانية الرئيسية» "لاخيش" إلى الشرق من غزة.. 


ثم تلی ذلك القاعة المركزية فى المتحف مشتملة على أغنى آثاره إطلاقا 
من مکتشفات العصور الإسلامية» تخالطها بعض آثار الصلیبیین فى القرنین 
الثانی عشر والثالث عشر للمیلاد.. 

Lal‏ القاعة الشمالية فانها تتدرج بزائر المتصف من مطالع العصر 
الحدیدی فى فلسطین» مرور" بالمداخلات الحضارية. الاغريقية والرومانية: 
: و البیز انطیت رغم تواضعها النسبى بالقياس لبصمات الملك الانباط العربى 
القع "هيرود" وسلالته الحاكمة من بعده على كامل التراب الفلسطينى وشطر 
من جنوب سورية» وهی الأسرة التى فاضت آثارها وتماثيلها عن سعة 
المتحف الداخلية» فاحتلت كامل باحثه الخارجية أيضًا.. 
ومما هو جدير بالذكر أن التثمينة الشمالية» فى نهاية المطاف» تشتمل- بين 
موجوداتها الفلسطينية العديدة- على بضع قطع وشمعدانات يهودية سباعية 
الأذرع من عصور متأخرة!! 
۳. متحف التراث الشعبى الفلسطینی: 
*/١/نبذة‏ عن إنشاء المتحف(۳): 


لقد نالت عملية إقامة متحف التراث الشعبى الفلسطينى فى جمعية إنعاش 
الأسرة أهتمامًا خاصًا من قبل جمعية انعاش الأسرة. ولجنة القراث فيهاء 
والتى أصبحت تسمى منذ الأول من كانون الثانى- يناير ۱۹۶م باسم مركز 
التراث الشعبى الفلسطینی» فمنذ أن أنشىء المتحف عام ١۱۹۷م‏ وأخذ 
قاعتين» أدخلت عليه العديد من التعديلات والتوسیعات فأصبح یضم(ه) 
قاعات هى: ۱)الحوش؛۲)المضافة cL UT‏ الشعبية» ©)الأدوات التراثية. 
وقد وضعت بطاقة على كل قطعة تبين أسمها ورقمها وأستعمالها وكل 
المعلومات المتعلقة بها. ونحن الآن بصدد القيام بعمل ضخم من أجل توسيع 
المتحف وإعادة تنظیمه» ليغطى مختلف جوانب الحياة الشعبيةء بالإضافة إلى 
الأزياء والأدوات؛ وبحيث تصبح مساحته تزيد على ۲۰۵۰مترا مربعا. 


المتاحف فى دولة فلسطین rrr‏ 


وسوف تستغرق عملية التطویر هذه مدة Y‏ تقل عن ثمانية أشهر تصبح 
مساحة المتحف بعدها ضعف ما هی عليه الآن. كما سنعمل على ادخال 
أحدث وسائل التکنولوجیا فى المتحف من أجل تسهیل عملية تعرف الزاشر 
على الأزياء والأدوات و الصناعات الشعبية. وستضع جمعية انعاش الاسرة 
كل إمكاناتها من أجل انجاز عملية التطویر هذه بصورة علمية وفنية دقيقةء 
حيث یشرف على العمل اعضاء الهيئة الادارية لمرکز التراث الشعبی فى 
الحمعية y‏ عددهم yo‏ عضو جمیعهم من المتخصصین والخبراء فى مجال 
التراث الشعبی» بمن فیهم مدير المرکز الاستاذ عبد العزیز أبو هدبا الذى 
واکب عملية إنشاء المتحف die‏ عام 977١م‏ وحتی الأن» وقدم للجنة كل 


جهدة ووقته. 
۳ تنظیم وادارة متحف التراث(۳): 
ویتم العمل فى ادارة المتحف وفق البنود التالیة: 


۳ الطاقم التتظیمی: یتألف الطاقم التتظیمی من عدد کبیر من 
الاعضاء Que shill‏ للعمل فى المتحف هم أعضاء الهيئة الإدارية 
والعامة لجمعية إنعاش الأسرة» وكذلك الهيئة الادارية لمرکز التراث 
الشعبی الفلسطینی فى الجمعية والتی یشکل المتحف ونتظیمه جزءًا 
أساسيًا من نشاطاتها. 

۱۱۳۳/۳ ادارة المستخدمین: Y‏ یوجد مستخدمون فى المتحصف. وتقوم 
إحدى الاعضاء أو موظفة للجمعية بمرافقة الزوار لتشرح لهم عن 
إنشاء المتحف ومحتویاته. ولدینا خطة مستقبلية لاستخدام موظفة 
خاصة بالمتحف نتوفر فیها شروط خاصة تژهلها للعمل فى هذا 
المجال» حتی تقوم بعملية المحافظة على مقتتیات المتصف ورافقة 
الزوار. 

۳ سیاسات التدریب: لا یوجد عندنا سياسة للتدریب والتدریس» 
Cun‏ كان الهدف من انشاء المتحف هو الهدف الوطنی كما ذکرت 
سابقاء لكن لدینا تطلعات مس تقبلية لاستقبال الباحثين ga Jay‏ 
الراغبین والهواة فى دراسة ما يحتويه المتحف من مواد وأدوات» US‏ 


vr‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


أن المتحف بستقبل طلاب وطالبات المدارس والجامعات من مراحل 
مختلفة لیتعرفوا على المتحف وما یضمه من کنوز تراثية. 

۳ حفظ المقتتیات وصیانتها: إننا نعانی فى هذا المجال من نقص فى 
طريقة حفظ الملابس والادوات» حیث تلف توبان بسبب العبث. ونحن 
تبدل کل جهدنا للاتصال بکل المختصین» من آجل الوصول إلى أفضلل 
الوسائل لحفظ هذه المقتنیات الثمينة. 

۳ التوثيق وإقامة المعرض: Lil‏ نسجل المعلومات التى یمکن 
الحصول علیها عن كل المقتتیات من حيث الزمان والمکان 
والمحتویات وغير ذلك» ونعمل على تغطية کل جوانب الحياة الشعبية 
الفلسطينية؛ ومنها ما یتعلق بالمعتقدات والطب الشعبی و آدواته المختلفة 
مثل طاسة الرجفة الخرزة الزرقاء وغيرها. 

۳ انشطة المتحف!*): 


تم اقامة العديد من المعارضص التى جسدنا فيها غاداتنا وتقالديناء فهذه 
أمرأة تنسج القش» وأخرى تطحن الحبوب» وثالثة تهز السريرء ورابعة 
تخض اللبن» وغير ذلك. كما يتعاون مع كل المؤسسات الفلسطينية فى 
عرض ما لدينا من أدوات فى المعارض التى تقيمها هذه الموسسات. 

وتدعم الهيئة العامة لجمعية إنعاش الأسرة جميع النشاطات التى قام بها 
مركز التراث الشعبى فيهاء خاصة Lad‏ يتعلق بالمتحف» ورغم أن الجمعية 
تحتاج إلى العون لإتمام عملية تطوير المتحف بصورة شاملة ودقيقة. 
۳ أهداف المتحف: 


© حفظ التراث الشعبى الفلسطينى بشكل عام» وإنشاء المتاحف التراثية 
بشكل خاص. وستواصل المرأة الفلسطينية بذل ما تستطيعه من جهدء 
من أجل الأستمرار فى عملية حفظ التراث المعبر أصدق تعبير عن 
هويتنا الثقافية والوطنية وعمق جذورنا فى أرضنا الفلسطينية العزيزة. 
© تذليد تراثنا وحضارتنا لتكون تراثا عريقا لأجيالنا القادمة» عندما 
تتحرر أرض فلسطين بإذنه تعالى» ونتمکن من أن يعيش الفلسطینیون 


المتاحف فى دولة فلسطین ۳۳۵ 


فى بلدهم أحرارًا أعزاء کرماء. 
؟. دار بيت لحم القديمة: 
۶ نبذة عن إنشاء O°) ja)‏ 


بعد حرب عام ۱۹۲۷ بين العرب وإسرائيل؛ آفتتح مركز للتطريز 
ضمن إطار أتحاد المرأة dy pall‏ وهی جمعية خيرية أسس فرعها فى بيت 
لحم عام ۱۹۶۷. وكان الهدف من هذا المركز تأمين عمل لمن تحتاجه من 
النسوة» فالعمل خير من الاحسان» وهو یزود المرأة بدخل ثابت ويمنحها 
أحترام الذات فى الوقت نفسه. 

يعتبر التطريز واحذا من الحقول التى تمرست فيها المرأة الفلسطينية» 
فغالب ثيابها التقليدية مطرزة, وعديدات هن النسوة DU‏ مازلن يرتدين 
الزى التقليدى فى القرى والبادية. وهكذاء فقد تكلل مشروعنا بالنجاح وبيعت 
منتجاتنا ضمن معارض محليةء وأزدادت فرص العمل بازدياد المبيعات. 


ومن ثم أدركنا أنه لابد من ابتياع نماذج من الثياب التقليدية فى بيت لحم 


فى عام۰ ۰۱۹۷ قبلت السيدات الأعضاء فى إتحاد المرأة العربية GA‏ 
قدمته شخصيّاء ويقتضى بإصلاح الطابق الأرضى من مركز التطريز 
وتخصيصه ليس لإيواء مجموعتنا من أشغال التطريز فقطء بل ولعرض 
مجموعة المقتنيات التى تمثل تراثا الثقافی» فموقع المركز مشالی» حيث 
تتواجد الدار ضمن مدينة بيت لحم القديمة على مقربة من كنيسة المیلاد» كما 
تعتبر واحدة من أقدم أشكال العمارة فى المدينة. 

وأقرت السيدات الأعضاء الفکرة» وأظهرت الكثير من التحمس لهاء وتم 
إصلاح الطابق الأرضى فوراء وانطلقت بعدها حملتنا بين عائلات بيت لحمء 
فشرحنا فكرتنا القاضية بإنشاء متحف للتراث لحفظ تاريخ المدينة وأهلها. 
ومن ثم شجعنا تلك العائلات على التبرع بممتلكاتها التراثية للمتحف؛ Lise yy‏ 
بعرض كل منها حاملا لاسم المتبرع. 


۳۳۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


لقد لقیت الحملة صدى فوریا. وأخرجت کنوز العائلات القديمة إلى 

الوجود بعد أن كان معظمها ملقی فى غرف التخزين» أو متروكا فى 

cel pal‏ يفتل به الصدأء لانه لم يعد مطبفا فى عرف أصحابه لذوق العصر. 
(N) soe -‏ 
۶ قسام المتحف': 


لقد أستغرق تأسیس المتحف عاما کاملا» آما المقتتیات فتم عرضها فى 
خمس غرف وهی: غرف الملایس والمجوهرات وغرفة الجلوس» وغرفة 
النوم» والمطبخ» والطابون(وهو الفرن التقليدى) ویقع فى باحة الدار. وقد تم 
وضع بعض الصور والمقتتیات فى الممرات. كما تتضمن المجموعة عدذا Y‏ 
بأس به من الصور القديمة. وقد سألنا بعض المعمرین فى بيت لحم التعرف 
على الأشخاص الذين يظهرون فى هذه الصور. 

فى عام ۰۱۹۸۲ كانت الأثرية آن yg‏ موجودة فى المنطقة بقصد 
ترميم المتحف الإسلامى فى الجامع الأقصىء فتقدمنا بطلب إلى القنصل العام 
الفرنسى فى ذلك الوقت» وهو السيد جان غوغينو لإرسال الانسة سورا 
لإعانتنا على تصنيف وتنظيم مجموعتنا. وقمنا كذلك بإصدار كتيب عن 
معروضات المتحف كتبت نصوصه الآنسة مستعينة بالأب كلاوديو بارتو 
كمستشار. وقام مترجم محلى بترجمة الكتيب إلى العربية. 


۶ تطوير متحف بيت لحم: 


فى عام ۹۸۶ اتم توسیع دار بيت لحم القديمة» وذلك بشراء منزل 
مجاور لها واصلاحه. وقد تبرعت السيدة لیلی ویلسون بالمبلغ اللازم 
للإصلاح» وذلك تخلیذا لنکری زوجها الراحل الذی سبق وشغل منصب 
القنصل العام الأمريكى فى القدس. أما المنزل فهو أحد المنازل القديمة 
المتبقية فى بيت لحم» وقد يكون القنصل العام الأمريكى فى القدس» أما 
المنزل فهو أحد المنازل القديمة المتبقية فى بيت لحم» وقد يكون مماثلا 
للمنزل الذى ولد فيه السيد المسيح: الطابق الرضى أو "لرواية" هو المكان 
الذى تبيت فيه الأغنام والماعزء وتأتى فوقه "الصالة” وهی غرفة متعددة 
الأستعمالات» حيث كانت تقوم مقام غرفة المعيشة وغرفة الجلوس وغرفة 
النوم» ومن المحتمل أن القديس يوسف قد أقام فى بيت كهذا عند مجيئه إلى 


بيت لحم Gly‏ السيدة العذراء قد نزلت إلى الرواية عندما جاء‌ها المخاطء 
لانها كانت الغرفة الوحيدة المعزولة. هذه نظرية یدعمها الأب فاسکو والأب 
ینوی من المدرسة الفرنسية للشار فى القدس. ویضیف الأب بنوی 
ee‏ الموجودة فى ترجمة القدیس جیروم تعنی "غرفة كبيرة" ولیس 
"فندقا Vu‏ . 


فی عام 5 قامت السيدة جولیا دبدوب بالتبرع بمجموعتها الخاصة 
من الصور والأثاث والتحف الفنية» والتى أستغرق جمعها أربعين عاماء 
تائيث الغرفة العليا من المنزل» ويطلق عليها اسم (العلية؟. تمثل هذه 
الغرفة حياة سكان بيت لحم فى الحقبة الزمنیة(۱۹۲۳-۱۹۰۰). أما عناصر 
المجموعة فقد قامت بشرائها من أناس كانوا على وشك الرحيل عن البلادء أو 
من آخرين أرادوا التخلص من متاعهم القديم. 


فى الوقت الحاضر تزور"دار بيت لحم القدیمة" أعداد من السياح وأهالى 
المنطقة» وتقوم الفنادق المحلية بالدعاية cal‏ كما تقوم موظفة بدوام JAS‏ 
بمرافقة كامل الزوار فى أرجاء المتحف. 
۵ متحف UY!‏ الفلسطينى فى القدس الشریف: 
° نبذة عن الأهتمام الاثری الفلسطینی(): 

لقد كانت فلسطین دائماء وعلی مر السنین» موضع اهتمام ودراسة 
أعداد كبيرة من الرحالة والمستکشفین من بینهم الفرنسیون الذين بدأوا 
در اساتهم فى القرن الثامن عشرء وأسسوا مدرسة الآثار سنة ۰۱1۹۲۰ 
والألمان فى القرنين الثامن عشر والتاسع عشر ووقاموا فى بداية القرن 
بانشاء ثلاث معاهد وخمس جمعیات انرية» والنمساويون فى نهاية القرن 
الدنمرکیون الذين قاموا بحملات أستكشافية عديدة. 

كان الهدف المعلن لجميع هذه النشاطات فى المرحلة الأولى محاولة 
إثبات ماورد فى التواره من حوادث تاريخية وأسماء. وفی المرحلة الثانية 
تجاوزت آعمال البعثات الغایات الدينية العلمية إلى أهداف عسكرية سیاسیف 


Cun‏ كان معظم من قام بهذه الاستکشافات» خاصة زمن الأنتداب البریطانی» 
من رجال وزارة الحربية البريطانية. 


وأستمرت أنشطة النتقیب عن الآثار مقصورة على العلماء الأجانب دون 
غيرهم فترة طويلة؛ وذلك لعدم وجود أختصاصيين عرب فى هذا المجال من 
جانب» ومن حانب أخر لعدم رغبة الباحثين الأجانب فى إشراك متدربين 
عربء وإطلاعهم على ما يقومون به من أبحاث. 


ولما كانت تلك الأهداف» فقد علم الآثار والتعريف به مقصورًا عليهم 
ومخحصورا فى دائرتهم» ولم تكن هناك حركة موازية لزخم هذه النشاطات 
تهتم على الأقل بعرض نماذج من أكتشافاتهم فى متاحف محلية. 
۰ تأسیس متحف Ey‏ 09¡ 

تم تأسیس متحف الآثار الفلسطینی فى القدس الشریف زمن الأنتداب 
البریطانی» وذلك بداية فى بناية عربية خاصة بأل قطنية. ثم قام فیما بعد 
السیر روکفلر بتقدیم مبلغ ملیونی دولار لى حکومة الاتتداب لیصرف نصفه 
على تشييد بناية جديدة للمتحف. 


ويوقف الباقى وينفق ريعه على صیانته» هذا المتحف بملحقاته یخضع 
منذ عام 7 لسلطة الآثار الإسرائيليةء وقد تم تجريد الفلسطينيين من كل 
حقوقهم فيه. 

إلى جانب هذا المتحف قام المجلس الإسلامى الشرعى فى عهد الأنتداب 
بتأسيس متحف للاثار فى مدينة القدس بالقرب من المسجد الأقصى. lila y‏ 
المتحف Y‏ يزال یعمل» ولكن ضمن إطار محدود وهو فى حاجة ماسة إلى 
التطوير والعناية. 

أما فى مدينة الخليلء فقد قامت بلدية المدينة بمبادرة محليةء فأنشأت 
متحفا للآثارء وجمعت فيه ما تم العثور عليه فى قضاء الخليل من آثار ناتجة 
عن حفريات آثرية» أو عن طريق الإهداء والشراء. إن الزائر لهذا المتحسف 
سرعان ما يلمس حاجته الملحة إلى الدعم والرعاية العلمية المتخصصة. 


لما قطاع اغزة ی کن امز al‏ ار منداذهاية رن 
Led ya‏ منذ عهد الأنتداب البريطانى وأثناء الأحتلال rere‏ ف ينفيل 
یوما بانشاء متحف على أرضه ولم ینعم یومّا برؤية آثاره معروضة ald‏ 
شعبه. فأثار موقع تل العجول المکتشفة فى الفترة من عام ۱۹۳۰ لیم 
ls 6‏ إلى رد تمه من حوالی ۰ قبل المیلاد إلى فترة 
الأستيطان الأخير ة فى القرن الخامس عشر الميلادى» وكذلك آثار مقبرة دير 
البلح المكتشفة فى العامين ۱۹۷۱ -۱۹۷۲ والتى تعود إلى العصر البرونزی 
المتأخر ۳۰۰-۱۰۵۰ ۱ق.م.كفيلة وحدها دون غيرها من الأكتشافات الأخرى 
فى القطاع بإثراء متحف للاثار يضم فى أجنحته آثار سلسلة طويلة من 
الحقب التاريخية التى مرت على فلسطين بشكل عام وعلى قطاع غزة بشكل 
BR‏ 
۵۰ أهداف المتحف الاثری بالقدس الشريف!"): 


»عرض القطع الاثرية والمحافظة علیها وترمیمها وتخزین ما لا یعرض 
منها 

ail‏ مؤسسة علمية نفترض أن تحتوی على مادة بحثية تعتبر pal‏ مصدر 
من مصادر التاریخ» وهی المکتشفات الثرية التی قد تغير مفهوم 
نظریات» أو تصحح آخطاء قديمةء أو تطویر مناهج جديدة فى دراسة 
التاریخ أو تسد ثغرات عديدة آهملتها کتب المزرخین. فهناك الکثیر 
من الآثار المکدسة فى متاحفنا منذ سنوات طويلة:؛ لا تعرف عنها 
سوی آماکن وجودها. إن الأمانة العلمية والواجب یقتضی أن يساهم 
المتحف فى هذا المجال- مجال البحث العلمی- لنعید إلى هذه المادة 
المشلولة آهمیتها. 

۰ كيفية تحقیق هذه N‏ 
يتم ذلك عن طریق ما یلی: 


۱1۳۹/۰ لابد من وجود سياسة داخلية فى المتحف» تقوم إلى جانب 


= متاحف العالم و التواصل الحضاری 


العرض على منح التسهیلات اللازمة لكل باحث متخصص یسعی لدراسة أو 
إعادة دراسة المعروضء ویأمل فى روية المخزون. 

۰ أهمية وجود مکتبة متخصصة فى کل متحف. Y y‏ قصد هنا 
وجودا رمزیا لقاعة مكتبةء وإنما تلك المكتبة الغنية بمحتویاتها المفهرسة 
والقادرة على أقتناء الدوریات والمجلات المتخصصءة المحلية والعربي 2 
والدولية. تلك المكتيات التى يديرها طاقم متخصص ومتفرع. مكل هذه 
المجلات هى الجسر الرئيسىء إن لم يكن الوحيدء الذى يربط بين الآثارى 
بتنقيباته وأبحاثه» وبين الباجث أو طالب المعرفة الذى يصعب أن يجد تلك 
المصادر المعرفية فى مكان آخر غير هذه المكتبات. 


۵۰ وجود قاعة مجهزة لعقد محاضرات عامة وخاصة يشازك فیها 
بانتظام اثاريون ومحاضری جامعات ومختصین فى ple‏ المتاحف» له بلا 
شك آتعکاسات ايجابية كبيرة على وعی وإدراك الجمهور بكافة شرائحه لما 
يحدث على أرض وطنه من تنقيبات أثرية وتعريفه أول بأول بنتائج ما ظهر 
من مكتشفات. 


۵ إن عرض القطع الآثرية فى أرقف المتاحف إلى ila‏ بطاقة 
صغيرة تحمل معلومات مختصرة وعامة وسطحية فى معظم الأحوالء لا 
تعطى زائر المتحف المعلومات الكافية التى يطمح فيهاء ولا تفيد بالتأكيد 
الباحث عن الحقيقة» والذى ولو كانت المعلومات كافية ووافيةء لا يمكن أن 
يستكمل جوانب بحثه قبل التأكيد أولا من صحة هذه البيانات من خلال بطاقة 
هوية القطعة التى يريد دراستهاء ليعرف سياقها الأثرى فى باطن الأرض 
عند أكتشافهاء وسيرتها الذاتية إن كانت مباعة أو مهداة. 


۵ ان وجود aud‏ خاص يقوم بإصدار نشرات عن أخر مسندات 
المتحف» وعما وصله من قطع وما تم التوصل إليه من نتائج دراسات حول 
ما هو معروض فيه وما هو محفوظ فى مخازنه» من أجل بناء علاقة متجددة 
مع الزاثر بشکل cele‏ ومع الباحث المتخصص بشكل خاص. 

۰ هذا القسم بامکانه آیضنا تأمين شرائح ضوئية لمجموعات 
مختارة من المعروضات لإستخدامها فى المعاهد» وبيعها للجمهور على 


آختلاف شر ائحه العلمية والثقافية بأسعار مشجعة. 


۵۰ العلاقة بين المتحف والمجتمع بموسساته وأفراده""': 


لا شك أن ale‏ الآثار لا یزال على الیوم باهتمام ثانوی فى المجتمع» 
مقارنة بالجوانب الحياتية الأخرىء ونقر کذلك أن علم الآثار لم يحظ إلى 
الیوم بالأهتمام الکافی فى دول مما یسمی بالعالم الثالث» ولم یوضع فى سلم 
آولویاتها. هذا الأمر إلى Gila‏ أسباب أخرى يجعلنا ندرك أسباب تلك العلاقة 
الغير طبيعية بين المجتمع والمتحف» وكان هناك حواجز نفسية تحول دون 
تطور تلك العلاقة. 


ومن أجل إنجاح مهمة المتحف فى تشجيع البحث العلمى وإثرائه» لابد 
من مساهمة المدارس والمعاهد والجامعات فى إبراز أهمية المتحف 
وضرورة زيارته. فعلى صعيد المدرسة» نجد أن زيارات المتاحف Y‏ تتم 
بصورة مدروسة ومنظمة»ء سواء قبل أو أثناء أو بعد تلك الزيارات. وليس 
هناك إدراك مسبق لدى الطلاب بأهمية المتحف ومحتوياته» وليس هناك ربط 
بين المنهج المدرسى وموضوع الزيارة» وليس هناك أهتمام باختيار المرشد 
المرافق للطلاب. ولا يوجد أهتمام بمدى أستفادة الطلاب من تلك الزيارة» 
خاصة أثناء دخولهم قاعات العرض بأعداد كبيرة» أو تجمعهم أمام فترينات 
لايرى محتوياتها إلا القلة منهم. 

Ld‏ المعاهد والجامعات» فبإمكانها تجاوز هذه الأخطاءء وذلك بالربط بين 
مساقاتها فى هذا المجال وبين ما هو معروض فى المتاحف. وقد لجأت بعض 
معاهد الآثار فى بلادنا إلى انشاء متاحف للآثار ضمن ملحقاتهاء ليكون 
المتحف بذلك le ja‏ لا يتجزأ من أقسامها. كذلك فان دعم جانب البحث 
العلمى وتشجيعه يتطلب بناء علاقة ثابتة بين المتحف والمعاهد المتخصصة 
ومراكز الأبحاث. هذه العلاقة من الممكن تعزيزها عن طريق تعزيزها عن 
طريق تبادل كتب ودرويات ونشرات» وبإمكان المتحف المساهمة فى تعزيز 
هذه العلاقة بإعارة بعض القطع للمعاهد لدراستهاء أو على الأقل تزويدهم 
بنسخ عنها لاستخدامها كوسائل تعليمية. 


۰ العلاقة بين المتحف وغيره من المتاحف ذات التخصص(۳"): 


إن تبادل المعروضات بين المتاحف أو اعارة البعض إلى متاحف أخرى 
مع ضمان الجانب الأمنى للمعروضات. له آبعاده الايجابية التى لا یمکن 
تجاهلهاء الا أننا مع ذلك نجد أن الاعارة أكثر شیوغا من التبادل» ونجد أيضا 
أن تلك الاعارة غير نشطة بشکل عام بين متاحف القطر الواحد أو بين 
الأقطار العربية» وأكثر نشاطا بين الأقطار العربية وغير العربية خاصة 
الأوربية والأمريكية منها. ونجد هنا أن الاعارة أحادية الجانب» أى آنها كثيرًا 
ما تكون إعارة من الجانب الأول إلى الجانب الثانى. 

هذا الأمر يجعلنا ندرك أن هناك خللا فى تلك العلاقة التى ya)‏ أن 
تكون دوافعها عملية فى المقام الأول قائمة بين جميع المتاحف العربية وغير 
العربية على حد سواءء هذا الخلل يرجع حسب تصوری إلى ثلاثة أسباب 
رئيسية: أولها: أن معظم القطع المعارة» أو تتلك الموجودة فى المتاحف 
المعبرة هی نتاج حفريات أثرية قام بها علماء من الدولة المستعيرةء مما 
يجعل أمر إعارتها لهم كما لو كان حقا مكتسبًا بحكم العلاقة» وثانى الأسباب 
أن الإعارة Lille‏ ما تكون من متاحف تلقى المسؤولين فيها دراستهم العليا 
أيضًا. أما السبب الثالث فهو أن تلك الإعارة تتم بحكم العلاقات بين الدولء 
وتكون بناء على طليبات مقدمة عن طريق القنوات السياسية العليا. 

إن أساس العلاقة بين المتاحف فى هذا المجال يجب أن نحكمه القواعد 
العلمية فقطء ونحن نعتقد أن تطور علم الآثار فى بلادنا سيساهم فى بلادنا 
بصورة جدية بصورة جدية فى تغيير هذا الوضعء وذلك عندما تكون هناك 
طواقم محلية كاملة US‏ وكيفاء فى التخصصات الدقيقة لعلم الآثار. 
۰۵ موقع المتحف فى إطار سياسة متحفية عربية HALLE‏ 

لكل متحف سياسته وهيكلته الخاصة به» ولكل متحف إقليمى معروضاته 
المكتشفة فى منطقته ولكل متحف معروضاته المجلوبة من أرجاء co phi‏ مع 
ذلك لا يوجد متحف تمثل معروضاته مدينة واحدة أو قطر daly‏ دون غیره» 


GY‏ ذلك معناه ببساطة تجاهل حقائق التاریخ y‏ الجغرافية وکل مراحل التطور 
و أقرها الواقع الجدید. 

لا ننکر وجود فوارق فنية وأختلاقات نسبية معينة بين المکتشفات 
الاثرية بين منطقة وأخری» وفی عصر معين دون غيره» ولکن كيف بإمكاننا 
45395 آثار الحضارة Ay pad‏ على سبیل المتال» بين مصر وشمال 
السودان وبقایا الحضارة الرومانية بين سوریا والأردن ولبنان وفلسسطین» 
وكيف نجزی الحضارة الأموية فى شمال آفريقية والاندلس» وحضارة 
الایوبیین والمماليك فى مصر والشام؟. هذا التطور یدفعنا إلى التفکیر بشكل 
جدی لوضع سياسة متحفية عربية جدية تقوم على أساس تعریف AS‏ بأن 
معروضات المتحف الاقلیمی أو الوطنی تمثل (sid‏ لحضارة إقليم الواسع 
فى عصرنا.متضمنا حدود الدولة الحديثة» ولیس أمتداد لحضارة الدولة 
الحديثة بمعزل عن حضارة sil allyl‏ اسع فى عصر‌ها. 
۰ العلاقة بين المتحف والمؤسسات الآثرية الأخرى فى الدولة(*۲: 


إن ارتباط المتحف فى كثير من الدول العربية أرتباط! إداريًا بدائرة 
الآثار المركزية بجعل أمر أتصاله بالمؤسسات الآثرية الأخرىء كمعاهد 
الآثار ومراكز البحاث والجمعيات ذات الصلة وغيرها أتصالا غير مباشر 
وفى JU‏ محدود: وتظل قراراته ونشاطاته مرتبطة إلى حد كبير بموافقة 
الجهاز الإدارى لدائرة الآثارء مما يعوق أحيانا تطلعات القائمين على المتحف 
نحو التطوير. ومن هنا نرى ضرورة وجود سلطة أو diss‏ مستقنة لمتاحف 
الدولة بأنواعها لها ميزانيتها الخاصة تعمل ضمن أستراتيجية تتجاوز مهمة 
عرض الآثار وحفظها إلى مهام أخرى تحقق آمال الباحثين وتفى بتطلعات 
الزائرين» هذا الأمر لا يتعارض مع کون معظم معروضات المتصف 
وموجودات مخازنه ناتجة عن الحفريات الأثرية التى قامت بها فرق التنقيب 
التابعة لدائرة الآثار أو بهيئات التنقيب الأجنبية التی تعمل ضمن عقود 
أبرمتها مع الدائرة» وذلك لإمكانية ضبط هذا الأمر ضمن سياسة التنسيق 


Vit‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۵ استراتیجیات تفعیل وتطویر المتاحف العربية""': 


یلی: 

۵۰ تکلیف طاقم متخصص لقيام بدر اسة الأوضاع الحاليةفى الدول 
العربية لتحلیلها» تصنیف مشاکلها المشتركة فیما بينهاء وقد قامت الیونسکو ` 
فى الثمانينات بعمل در اسة مشابهة لهذا الطرح فى إفريقيا السوداء. 

6 على ضوء نتائج هذه الدر اس وعلی e po‏ اسیبیانات موزعة 
على المتاحف العربية يمكن وضع أقتراحات حلول للمشاكل القائمة. 

76 وضع إستراتيجية متحفية عربية بالتعاون مع المجلس الدولى 
للمتاحف تهتم بمتابعة تنفيذ اقتراحات الحلول التى يتم إقرارها. 

۰ نظرًا للأوضاع الخاصة التى تمر بها الأراضى العربية 
المحتلة» نقترح تشكيل لجنة تتكون مهمتها دراسة الأوضاع هناكء تمهیدا 
متاحف جديدة على أسس عملية سلمية. 


۵ من المفيد إنشاء مركز أرتباط عربى لشؤون المتاحف يعمل 
على x)‏ تسهیل الاتصال تبادل المعلومات والخيرات بين المتاحف» & تزويده 
clin‏ معلومات خاصة بشوون هذه المتاحف. 


۰ ادراسة جدوى أستقلالية المتاحف عن دوائر الآثارء ای إنشاء 
Aa‏ مستقلة للمتاحف فى كل «Uy‏ وذلك لإزالة المعوقات الإدارية ومتح 
المتاحف حرية أكبر فى التنسيق فیما بینها. 

1 متحف مؤسسة دار الطفل العربی: 
۲ نبذة عن دار الطفل A) a‏ 


قامت مؤسسة دار الطفل العربى منذ تأسيسها عام ۸٤۹م‏ إثر مأساة دير 
ياسين» وإضافة إلى جهودها فى الحفاظ على الإنسان» بدور ريادى فى حفظ 


التراث الفلسطینی. وکانت البداية جمع ما أمكن من الثياب النادرة والحلی 
القديمة. ثم تبلورت الفكرة عام ۰2۱۹۲۲ حیث تأسس مركز التراث الشعبی 
الفاسطینی لیکون فرعا حیویا lla y‏ من فروع هذه المسسة الرائدة فى بيت 
المقدس؛ مدينة السلام وملتقی الحضارات التی تشهد أكبر عملية تشويه 
للتراث فى هذا العصر. 


ومضت المؤسسة وعلى رأسها المؤسسة الفاضله هند الحسینی» ومعها 
تفر من العاملين المخلصین بدعم فكرة المركز وجمع القطع والمطرازات 
والثياب والحلى من كل المواقع الفلسطينية» حتى أصبح المركز فى فترة 
وجيزة محط أنظار السياح والزوار» ومعلمًا حضاريًا يبرز مكانة المدينة 
المقدسة وأهميتهاء ويطلع العالم على شهادة أنتمائها من خلال مأثورات أبنائها 
وإنتاجهم الشعبى فى حقب التاريخ المختلف» معتمدة فى ذلك على موهبتها 
القيمة تارة» ومعلوماتها التراثية تارة أخرة هذا ويشرف على صيانه 
الموجودات وحفظها وتوثيقها فريق من العاملين الاکفاء» ومجموعة من 
سيداتنا وموظفاتنا. 


O°) Jat) عمارة وأقسام‎ ۲ 


يتكون المبنى الأصلى من طابقين» وقد بنى على الطراز العربى القديم» 
وكان المبنى منزلا يعود بالأصل للمرحوم سليم الحسينى الذى بناه عام 
۰ ام وتوالى السكنى فيه ورثة المرحوم سليم الحسینی» إلى أن ضسمته 
مؤسسة الطفل العربى إلى ممتلكاتها عام ۱۹۰م» وأصبح منزّلا تسكن فيه 
طالبات القسم الداخلى وفيه صفوفا لهنء إلى أن أنشىء مركز التراث سنه 
۹ حيث حول البناء كامله لهذا الهدف. 


جهز الطابق الأول بكامله سنة ۱۹۷۹م» وتم عرض الموجودات فيه من 
قبل السيدة زينب الحسينى التى قامت مشكورة بالتوثيق والتنسيق» ویجری 
Ulla‏ لإجراء بعض الترتيبات لتجهيز الطابق الثانى. 


الطایق الأول: 


يضم الطابق الأول ما N y‏ 


۱ غرفة القدس: وتعرض موجداتها الترائية فترة تاريخية ترجع إلى 
قرابة ۲۰۰ عام وحتی يومنا هذا» وتعکس صورة حياتية عن مدينة 
القدس منذ تلك الفترة. 

؟. غرفة الشمال: وتعرض موجداتها التراثية منطقة شمال فلسطين 
ولأردن وسورياء والتى تظهر بشكل واضح الفرق بين التراث 
الفاسطيتى والتراث العربی بشکل عاج إلى جانب all‏ بعض امناطق 
التی تحتفظ دار الطفل بالنموذج الوحید لها. 

۳ غرفة الجنوب: وتعرض موجداتها الترائية منطقة جنوب فلسطينء Las‏ 
فیها منطقة الخلیل» وتعکس صورة حياتية يومية لحياة A ya‏ 


و الفلتحین. 
.٤‏ غرف الحرف: وتعرض بعض الحرف الفلسطينية التی كانت سائدة 
منذ «plo (ie‏ 


o‏ القاعة: وتعرض ثياب نادرة وحلى قديمة وثیاب منطقة الساحل والبدو 
بشکل عام» وزی عروس قضاء القدس» ثوب "لجنة و الثار ". 
1 غرفة عرض التطریز: وتعرض قطع التطریز التی تقوم بصنعها 
طالبات الدار» وتساء قر ی ومخیمات فلسطین. 
غرفة المشغل والمكتب التابع لهذا القسم. 
الطابق الثانی(۳۰: 
أما الطابق الثانی فهو لایقل قيمة عن الطابق الأول» بل سیحتوی على 
غرف وقاعات كبيرة وجميلة لعرض la ga gall‏ الترائية فيه خلال هذا العام 
باذن call‏ وسیخصص gall‏ الثانی لعرض الموجودات الترائية للقرى والبدوء 
بینما يخصص الدور الأول لتمثيل الحياة اليومية فى المدن الفلسطينية وقراها 
وخاصة فى مدينة القدسء وذلك من خلال *عادة تصوير الحياة فى الاسواق 
و البیوت و الطرقات. 


المتاحف فى دولة فلسطین rev‏ 
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الفصل التامن 


المتاحف فى دولة إسرائيل 


المتاحف فى دولة اسرائیل 
تتعدد المتاحف في دولة اسر ائیل على النحو التالی : 


| متحف مانی کاتز باسرائیل : 
pp‏ نشأة المتحف(: 


فى عام ١154‏ حینما كانت بلديات اسرائیل تسعی وراء الفنانين 
والكتاب للإقامة فى مدنها بقصد اثراء الحياة الثقافية المحلية اتصلت مدينة 
حيفا بالرسام الفرنسى اليهودى المشهور مانى كاتزوهو فى باريس وعرضت 
عليه منزلا على جبل الكرمل يطل على منظر سامى للمدينة والخليج وكانت 
بنود العقد بين الفنان وبلدية حيفا تنص على أن يأخذ مانى كاتز المنزل مقابل 
أن يوصى بأملاكه للمدينة التى التزمت فى مقابل ذلك بالاحتفاظ بالمبنى 
والأرض بعد وفاته كمتحف يحمل أسمه وبعد أربعة سنوات فى عام ۱۹۲۲ 
وبعد إنقضاء فترة كان بالفنان يقسم وقته فيها بين أستوديو منزله فى باريس 
وأعمال تجهيز منزله الجديد على جبل الكرمل وتوفى مانى كاتز فجأة ولذلك 
لم يكن منزله فى حيفا مثل منزله فى باريس يحمل أى علامات تدل على 
شخصية مالکه» إذ لم يكن لمانى كاتز أى رای فى تصميمه كما لم یترك 
وراءة أى تعليمات عملية أو جمالية قد تخدم كدليل للمسئولين فى النهاية عن 
الاختفاظ بالمتزل sis‏ 


بدأ منزل مانى كاتز على جبل الكرمل يعمل رسميًا كمتحف سنة ۱۹۷۷ 
بإدارة جمعية تطوعية أسستها بادية حيفا وتأتى الموارد المالية للمتحف آساننا 
من منحة مالية خصصتها إدارة البلدية لهذا الغرض وكانت الجمعية مسئولة 
عن التشغيل اليومى للمتحف وصيانة العقار الخاص بمانى كاتز وعمل 
كتالوج له وتولى جميع الأمور المتعلقة بحقوق الفنان وتوسيع أماكن العرض 
وتطويرها والعناية بالمقتنيات. 


Mini) ععمارة‎ ۱ 


فالمبنى عمرة نحو قرن ولم يكن له سمة تاريخية أو خاصية معمارية 
فهو يقع على حافة فى قمة جبل الکرمل ومتبع فيه المخطط الأصلی للعمارة 
dos pall‏ لمبانی المنطقة وهی عبارة عن قاعة وسطية مساحتها نحو ۰ "متر"ا 
مربعا على جانبیها حجرتان مساحة کل منهما ۳۰ مترا مربعًا ویمتد بالتعاقد 
مع هذه الحجرات الثلاث yoo‏ طویل ضیق مساحته ۲۷۰ كانت فى الأصل 
شرفة تطل على منظر رائع للمدينة والبحر ولقد أغلق الفنان هذه الشرفة 
وزود الحائط بنوافذ كبيرة ظلت المصدر الرئیسی لاضاءة الطبيعية للمبنى 
بصفة عامة وبالمنزل الکثیر من الفتحات كبيرة والابواب والنوافذ مزينة 
باطارات زخرفية على نموذج الأنماط الشرقية. 

ولقد كانت هناك عدة مشکلات تواجه المتحف فلم يكن هناك آماکن 
لتخزین المقتتیات ولامکاتب للعاملین ولا دورات میاه للزوار وکانت كلها 
تمثل Te ja‏ صغيرًا من المشاکل الفتية التى وجبت مواجهتها منذ البداية 
ومازالت بعضها فى dale‏ إلى حل حتی الان. 


بناء عليه خضع المبنی على مر البنين لعدة تجدیدات وتغییرات مشل 
DE!‏ نوافذ وتوسیع بعض الفتحات لتسهیل الحركة بين الحجرات y‏ أضیفت 
آماکن للتخزین تکفی للمقتتیات فى الشرفة الخلفية للمبنی» وأثث المنزل على 
قدر الامکان طبقا لحاجة المتحف» وأما نظام الکهرباء وتكييف الهواء فلم يكن 
بالامکان تثبیتها فى الحوائط السميكة المبنية بالجص والطین ولذلك ثبتت من 
الخارج مما آدی إلى بعض التشوية فى جمالیات المبنی. 

LI‏ داخل المینی فهو الذى تحکم فى طريقة وضع المعروضات التسی 
غالبا ما كانت تحتاج Lala‏ للتجديد الذى بتطلب تفكيرا عمیقا من جانب 
العاملين. 


یالامکان تقسيمها بستاثر أو حوائط حاجزة ولكن قد يكون لها أنذاك تأثير 
الشعور بالأغتراب نتيجة لتباعد أرجائها. 


۱ مقتنیات المتحف(): 


ولد مانی کاتز فى كريما نتشونج أوكرانيا عام ۱۸۹۶ ووصل إلى 
باريس عام ۱٩۱۳‏ وهو فى التاسعة عشر من عمرة وهناك تردد على مرسم 
عام فى مدرسة الفنون الجميلة وعند نشوب الحرب العالمية الاولی عاد السی 
روسیا ثم رجع یستقر بصفة دائمة فى باریس عام ۱۹۲۱ وبدأ منذ عام 
۳ يشترك فى الصالونات السنوية فى باريس وأخذ یقیم معارض 
شخصية فى قاعات عرض متعددة فى المدينة کل عام تقریبا وفسى عام 
۷ فاز بميدالية ذهبية فى مغرض باريس الدولى وعند نشوب الحرب 
العالمية الثانية فى سبتمبر ۱۹۳۹ التحق بالجيش الفرنسى وبعد عام الأحتلال 
الألمانى طرد من الخدمة العسكرية وفر إلى الولايات المتحدة وبعد انتهاء 
الحرب عام 1980 عاد إلى باريس وكان واحدا من الفنانين الفرنسيين الذين 
عادوا من المنفی وقد زار فلسطین لأول مرة عام AYA‏ 


باريس إلى حيفا بعد وفاته ومنها نحو 0۰ لوحة مرسوم و Oe‏ نحتا من 
آعماله وهی تمثل أكبر de gene‏ من أعماله تحت سقف واحد وبالاضافة لذلك 
أحتوت مقتنياته الخاصة على نحو ۷۰۰ قطعة فنية متنوعة آنجزت بمختلمف 
وسائط التعبیر الفنی وفی بعض الحالات أستغرق الأمر سنينا عديدة لتقصی 
مصدرها الحقیقی. 

يضم المتحف حوالی ۲۲۰ تحفة تمنل سدس مقتنيات المتصف وهى 
معروضة الآن فى حجرات المعرض الأربع ویتکون من مجموعها Ly li‏ 
جمالی متنوع من أعمال الفنان والتحف المنتقاة من مجموعته الخاصة وقد 
أعتمد تصمیم وتتظیم المعرض على ماأستوحی من منزل الفنان فى باریس 
من أنشطته هذه المؤسسة الصغيرة المتميزة الذی أستغرقت الکثیر من وقتها 
فى البحث عن جعل المتحف ذو شخصية متميزة. 


كان لهم نشاط فى مدرسة باريس الفنية وكان معروف أساشافی أوساط 


المتاحف فى دولة اسرائیل - ۳۰۳ 


وفی لوسط الذی GIS‏ يعمل cad‏ ومع ll‏ لم يكن له jac‏ بطولی فى الفسن 
تكلفة هو ان نقصر العمل على عرض مقتنیات المتحصف بأفضل طريقة 
‚ax‏ 1 


ومما هو جدير بالذکر أن المتحف بات یجذب أعداذا کبيرة من الجمهور 
مؤخرا بعد ما استعار عروضا لفنانین معاصرین لهم نفس أسلوبه ومقتنياته 
الخاصة وكذلك التعاون مع متاحف وقاعات عرض الفنانين الأخرين. 


وتعمل بلدية حيفا والهيئة Aye shill‏ المسئولية عن إدارة المتحف Lola‏ 
تقديم تنوعات من البرامج التعليمية فى نفس الوقت. 
۲- المتاحف البحرية فى إسرائيل: 
۲ نبذة عن تاريخ إنشاء المتاحف البحرية فى إسرائيل!): 

تقدم متاحف اسر ائيل صورة لبعض خصائص الأمة والدولة ولكثرة 
هذه المتاحف فى حد ذاتها أهمية بالغة:» ولا يندهش بكثرتها e Y‏ لا 
يدركون طبيعة التجربة الإسرائيلية وتقدم طبعة النسخة العبرية من كتاب 
المتاحف فى إسرائيل (المنشورة فى Ariel Publishing House,‏ 
(Jerusalem‏ عام ٥‏ قائمة بأكثر من مائتی متحف لدولة تعداد سکانها 
۸ مليون نسمة فقط وهذا يعنى كثافة عالية» ومجموعات مبعثرة وتنوعات 
كثيرة وتنافسية ومتكرره فضلا عن ظواهر أخرى قد تلاحظها فى مجموعات 
للمتاحف الاسر اثيلية. وبعيدًا عن التمييز بين الفن والآثار» نجد أن Vase‏ کبیرا 
من هذه المتاحف مكرس للديانة اليهودية وتاريخ الصهيونية للجيش والأمن 
والزراعة. 

ومما لا شك فيه أن المتاحف البحرية فى إسرائيل لا تكون فى الواقع 
فنه منفصلة عن المتاحف الأخرىء ولكنها تنتمى لفئة متاحف الآثار الشاملق 


rot‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


وهذا ما يؤثر Ded‏ على تعریف ووضع مجموعات ell‏ وترتييها 
جغر Lil!‏ وموضوعیا Sie Jal gal Last‏ الحجم والأهمية والمب‌ادرة الفردي2 
و الموارد» ومصادر إعانة الهینات العامة (البلدية أو الحکومیة). 

۲ مجموعات المقتنیات البحرية باسرائیل(): 

۲ المتاحف البحرية الموسسة و المنظمة بهذه الصفة. بمعنی لفظه 
آبحری" أو (maritime)‏ فى إسرائيل یشمل التاریخ وآثار أعماق la‏ 
بینما Y‏ توجد کلمة ملاحى (marine)‏ ویتعلق بالسفن (Naval)‏ والمتساحف 
DU‏ فى هذه الفثة هی المتحف srl‏ الوطنی» ومتحف الهجرة السرية 
وأسطول السفن (وکلاهما بقع فى حيفا)ء والثالث هو مركز الآثار البحرية فى 
دور . 


۲ المجموعات البحرية داخل متاحف الآثار المحليةء ومعظمها فى 
المستوطنات "كبيوتتر" على امتداد الساحل. 

۲ العروض المنفصلةء وتدخل ضمن مجموعات مقتنیات أثرية 
أكبرء ونختار منها أمثلة مجموعات المقتنيات الخاصة التى تحولت فيما بعد 
إلى معارض هامة فى القدس «liga y‏ 


ونظرا لوضوح ضرورة تسجيل وحماية الإبداعات البشرية بمعرفة هئيه 
مسووله» عثر على عدد هائل من المقتتيات البحريسة المستكشفة الناتجة 
بالمخازن التابعة لأثار إسرائيل فى القدسء ویظل العدید منیا فى الواقع 
مخزونا لعدة سنوات فى إنتظار البحث عنه أو ببساطة لأنه غير مطلوب. 


وقد غيرت أعمال ومبادرات الفرع البحرى من هذا الوصف كما 
سنرى بعده وتشكيل قصة المجموعات والمبانى خلفية التساؤل الرئيسى عن 
إمكانية وكيفية ربط المجموعات البحرية والمتاحف بالمواقع التى أتت منها 
غالبية المنشأت وأثر هذه العلاقة على محتوى معروضات المتاحف. ولئن 
كان هذا التعامل أساسًا مع مقتنيات ثابتة» فان المعارض المؤقتة حول 
موضوسات بحرية» تتعرض لنفس المشاكل والإمكانيات الخاصة بالمتاحف. 


المتاحف فى دولة اسرائیل Yoo‏ 


۲ المقتنیات والمتاحف والمواقع بإسرائيل!": 


لو نظرت إلى خريطة إسرائيل یتبیر بوضوح أن البحر Ly‏ عنصرا 
متحکما فى تاريخ دولة إسرائيل لأن البحر هو عامل سائد فى تاريخ الدولة 
وحياتهاء ويعد ساحل البحر المتوسط وطوله مائتا كيلو متر حدوذا طبيعية 
ممتدة بمستلزمات البقاء والتنمية ويظهر أمتداد البحر فى أسمه الوارد فى 
التوراه "هيام" وأهمية البحر فى الأسم المنقول عن التوراة هاجادول" أو البحر 
العظيم 'سفر العدد (TE‏ الذى يعبر بالنسبة للمواطنين عن ضخامة البحر 
فضلاً عن موقعه بين القارات» والتى يتوسطها البحر المتوسطء وقد كان 
ساحل فلسطين موقع معاركء ومنطقة إلتقاء وتفاعل الحضارات 
والإمبراطوريات البحرية العظيمة فى عالم البحر المتوسط القديم وقد حددت 
مصر وقينيقيا واليونان» وروماء المصير السياسى والاقتصادى AL y‏ 
للنطاق الساحلی» وكانت المدن البحرية الرئيسية هی (أکوابت-وطس)» ودورة 
وقيصرية البحرية» ويافاء وعسقلون وقد سيطر كل منها على جزء من 
الساحل. 

وقد شملت المواقع الأخرى التابعة لدول cal‏ على موافى مزدهرة مثشل 
أشريف وسيكا ميتم (سيكمونا) ومستقلیت» وتل نامی وأبولونياء وإيامنيا 
(جافن) وأزونوس (أشدود). ولقد وقع أختيارنا على سبعة متاحف 
ومجموعات» تعكس الكنوز العديدة والفنية Al gal‏ إسرائيل وعلاقتها بحفريات 
الساحل وأعماق Mu‏ 
۲ المتحف البحرى الوطنى فى ia‏ 

يعد هذا المتحف le ja‏ من متحف بلدية حيفاء الذى يضم عدة معارض 
للفنون والآثار. ويمثل وضعه غير الرسمى بالوطن رغبة وإهتمام مؤسسية 
وإنشاء معرض شامل من تاريخ الملاحة منذ بدايتها فى مصرء وحتى قيام 
النقل البحرى فى إسرائيل الحديثة. والمحوران الرئيسيان لمقتنياته هما 
اكتشافان أعماق البحار (المكتوية أساسًا من الخطاطيف الحجرية للمراسى 
التى ترجع إلى عصر البرونز وأوانى التخزین)» وقسم رائع مختص 
بالخرائط يحتوى على 56٠٠‏ خريطة قديمة» ورسوم منحوتة). وبه ¿il‏ 


صغيرة مخصصة للرسوم والصور البحري2 على العملات الرومانية 
و الاغريقية. والتمائیل الصغيرة لالهة البحر ونماذج للسفن وجمیع هذه القطع 
مجمعة فى عرض دائم» ولکن المقتتیات الحديثة الاکتشافات التى أضيفت 
كانت ALM‏ بسبب زيادة عدد المتاحف المحلية y‏ وبطئ الأعمال البحثية. 


۲ نشآة المتحف البحری الوطنی فى حیفا(): 

آسس المتحف فى عام ۱۹6۳ بمعرفة ضابط البحرية الأسرائيلية 
الراحل "بسن ایلی" وقد كان قد آودع مجموعته الخاصة فى غرفتين بدار 
البحارة فى وسط حيفاء وقد أنتقل المتحف إلى مقره الحالی عام NAVY‏ 
۲ أهداف المتحف البحری الوطنی فى lia‏ 

- أنه يضم أهم الاثار المکتشفة. 


. - قد كان لوجود الخلیج وصخور الساحل الجميلة مع الحضریات دور 
“aly lt‏ القعة بالقرب من البحیرة 


كان البارون روتشلید قد شيده عام ۱۹۸۱ مع بداية الهجرة إلى إسرائيل 
لكى ينتج زجاجات الخمر لحساب 'زيكرون ياكوف" فى جبل الكرمل. 


۲ أقسام وعمارة المتحف : 


تعد الاتصالات التی أجريت مع جامعة lis‏ هامة للغاية لتنشيط وتطویر 
المتحف وبها ورشة بحرية مقامة فى الدور الأرضى توفر الإمكانيات 
اللازمة لاعمال الحفر والغطس ونقدم المساعدة لباحتی مركز ریکان‌اتی» 
al‏ اسات البحرية الذين ينفذون مشروعات. بحثية عن التاریخ البحرى 
وسرطان البحر والاسماك الرخوية والشعاب المرجانية الصناعية للساحل. 
وبنية وتضاریس الساحل وقد أشتهرت منطقة دو القديمة بانها كانت شيئًا 
نشیطا خلال العصر البرونزی المتأخر وبخاصة كمكان لرسو الشعوب 
البحرية فى أواخر القرن الثانی عشر المیلادی وبفضل موقعها بين عكا 


المتاحف فى دول ة إسرائيل voy‏ 


وقيصرية. ویافاء وهی الموانی الثلاث الرئيسية لفلسطین كانت مدينة مزدهرة 
حضارات منتظمة فى منطقة تل دور منذ عام ۱۹۸۰ أصبحت واحدة من أهم 
المواقع الأثرية فى اسرائیل. 
۲ مفتنیات المتحف البحری الوطنی بحیفا!"): 

وتتكون مقتنیات المتحف العامة من ایداعات الانسان التی e‏ علیها فى 
منطقة التل ومن الحفریات الفارقة» وتشمل تمائیل صغيرة ومصابیح زيتية 
التکنولوجی. 

وتشهد الأوانی وناقلات البضائم المکتشفة فى الفارقة عن قيام تجبارة 
نشطة بين دول شرق البحر المتوسط. 
۲ متحف أسدوت يام للمقتنیات الاثرية : 
۲ نبذة عن تاريخ المتحف!""): 

يعد هذا المتحف نموذجًا لمتاحف المقتنيات الاثرية فى الكثير مسن 
المستوطنات اليهودية التى تقيم الاكتشافات المحلية » بما فيها الأثار البحرية» 
ويدير المتحف عضوان من المستعمرة التى تأسست على الساحل بالقرب من 
ميناء قيصرية عام ۱۹4۰ أى قبل تأسيس دولة إسرائيل بثمان سنوات. حيث 
كان الرواد الأوائل يهتمون بالزراعة أو يرغبون أيضًا فى إقامة ya‏ 
الاتشطة البحرية وصيد الأسماك فقد لفن هذا النشاط العون من صيادى 
السمك العرب المقيمين بالمنطقة وقد حفظت أولى المقتنيات المستخرجة من 
البحر فى صناديق السمك. بینما y‏ وضعت العملات فى صناديق سجايرء طبقا 

يقة التى أتبعها المؤسس. 

ولقد أفتتح المتحف عام ١15١‏ وتكونت معروضاته من أدوات 
ستخرحة من SA‏ الوكين ومستتريجة Os‏ را a‏ 
المحيطة بالمستعمرة. 


۳۵۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۲ مقتنيات متحف اسدوت يام : 


ail‏ أصبح الموقع البحری المجاور لمیناء قيصرية أحد أهم أماكن 
الحفریات ورمز! لعلم آثار أعماق البحار فى إسرائيل. ومن بين ما عثر عليه 
من التماثيل الرخامية والمخلفات فى هذه المنطقة» التمثال المعروف لطفل 
بدون رأس من ميناء قيصرية» وترتكز أقدامه على مقدمة أحد السفن» وقد 
وضعت معظم التماثيل فى القاعة "الكلاسيكية الجديدة" بینما قبعت العملات 
والأحجار الكريمة والرسوم البحرية وكذلك التمائیل البرونزية لإيزيس 
وديوتسكوريس وهى الألهة المرتبطة بالأساطير البحرية والملاحة فى 
المعرض الدائم وتشغل مجموعة كبيرة من الأوانى الإغريقية والرومانية أحد 
القاعات الثلاث الصغيرة فى PRA‏ 


۲ متحف الآثار فى مستوطنة بالماشم 
۲ نبذة مختصرة عن المتحف ونشأته(*): 


يعد متحف بيت ميريام للآثارء أحد أجزاء المجمع aa‏ المستعمرة 
بمثابة متحف محلى آخرء وتتعلق مجموعته Ui ja‏ بالبحر» وتأسيس مستعمرة 
بالماشيم عام ۱۹4۹ فى شمال منطقة جافن- يام القديمة (أيافيا البحرية) وقد 
أختار مؤسسوا المستوطنة الصيد كواحد من أنشطتهم. وقد ضمت الأوانسی 
القديمة مثل القدور الفخارية التى إستخرجها البحارة إلى المعرض الدائم» وقد 
عثر على قطع أخرى أثناء عمليات حفر أساسات المنازل» وكما هى العادة 
حفظت المجموعات الأولى فى الغرف الخاصة بالأعضاء ثم جمعت فى كوخ 
واحد ولقد أنشئ ) المتحف عام ۰۱۹1٩‏ على ربوة صغيرة مطلة على الشاطی 
الرملى الجميل لمنطقة بالماشم. 
۲ متحف الآثار المستوطنة OL‏ 

يحتوى المتحف على مجموعة مقتنيات إقليمية من المصنوعات 
المستخرجة من حفريات فى جنوب إسرائيل وتمتد التنوعات لتشمل توابیست 
من العه..ر اسكلدانى والسفن التجارية من قبرص وأوانى رخامية مصرية 
ولوحة من عصر الحرير عليها نقوش عبرية» كما تشمل المعروضات أيضا 


المتاحف فى دولة اسرائیل ۳0۹ 


تمائیل صغيرة ومراکب من العهود الفارسية و الهيللينة والبيزنطية وكذلك 
بلاط مزخرف بالرسوم اکتشفت فى منطقة جامنا ماريثيما بالقرب من المیناء 
القديم. 

۲ متحف أرض MEN‏ 

۲ نشاة المتحف وموقعه : 


أقيم متحف أرض التوراة عام ۱۹۹۲ ويعتبر من مجموعة مقتنیات 
الوايلى بوروسكى" بقصد إنشاء مجموعة من العاديات القديمة N‏ قد 
تسیرعن أنظار الناس لدراسة الكتاب المقدس والعالم الذى نبع منه أو رفقا لما 
جاء فى دليل المجموعة "القدس ۱۹۹۲" بعد تعليم المبادئ الأخلاقية للتوراه 
فى إطارها العالمى الحالى من خلال مواد مستمدة من ثقافات مصر والعراق 
وفينيقيا وبلاد فارس واليونان وكنعان تعدیا حقيقيًا. 


۲ أقسام عمارة المتحف : 


لقد نظم المعرض الحديث على أساس التتابع الزمنى وقسم إلى اقسام 
موضوعية خاصة بالثقافات المختلفة. وتوجد مع الأختام السومرية- والتماثيل 
الطينية المعروفة والتوابيت والبلاطات منها نماذج متعددة من البرونز لسفن 
فينيقية حقيقة والقرد الفريد "من القرن الثامن" والمحتوى على تماثيل سردينية 
مزينة Sale‏ برؤس حيوانات بما فى ذلك قارب القرد الفريد "من القرن الثامن" 
والمحتوى على تماثيل ثلاثة قرود جالسين- وقارب فينيقى مزدان بأزهار 
اللوتس. Lary‏ كان مستخدما كقارب لنقل الماء وقد أعتمد إدخال المقتتیات 
ولكن کن کے Geile‏ ام للمصنوعات البحرية المتنأئرة داخل 
معرض أثرى أو تاريخى واسع("". 


۲ متحف روبية وأديت هيشت بجامعة جسيتا“'. 
۲ نبذة عن المتحف ونشأته : 


ويقوم هذا المتحف على أساس من مجموعة المقتنيات الخاصة بالراحل 


دکتور روبسین هیشت المهداة إلى جامعة هيشت ولقد أفتتح المتصف عام 
۵۶ وهو المتحف الجامعی الوحید فى إسرائيل وأقرب شبیه له هو قاعة 
فنون جستیا شرايبرء فى جامعة تل أبيب ويمتد تاريخ القطع بالمعرض الدائم 
من العصر الاسكلدانى إلى العصر البيزنطى إلى جانب مجموعات مدهشة 
من العملات وأتقال الموازين والمجوهرات وفيه قطع أخرى ستارة من هيئة 
أثار إسرائيل. ش 


۲ أهداف متحف روبية واديت هيشت!؟"): 
تتمثل أهم تلك الأهداف فيما يلى: 


۲ يتعاون متحف هيشت مع الفرع البحرى فى آنلیت فى 
عرض القطع المستخرجة باستمرار من حفريات بالمواقع الساحلية مثل أكوء 
وتل نامى أو ميناء قيصرية. 

۲ تنظیم معارض مؤقته ونداوت حول الموضوعات البحرية 
التى تخدم الدارسين وطلاب أقسام الحضارات البحريةء ومركز الدراسات 
البحرية بالجامعة ويعد المعرض الجديد عن الفنيقين على الساحل الشمالى 
لإسرائيل مثالا من نوعية. وقد حاول أمناؤه وهما (أستاذان جامعان) تقديم 
الجوانب الرئيسية للحضارة الفينيقيه بشكل شامل فى حيز ممدود ٠٠١"‏ متر 
مربع" وشملت محاور معروضاته التجارة البحرية وصور للموانى أوعادات 
الدفن والمعتقدات الدينية ووصفت المعروضات فيه على أرضية من الحصی 
لتكوين الإحساس بجو الساحل والبحر بقرار جرئ أصبح هذا العرض الناجح 
Lila ya ya‏ 
۲ مقتنات متحف روبية رادیت هیشت(): 

يمكن تقسیم مجموعات المقتنیات والمتاحف المعنية التی نعرضها إلى 
فئتين رئیستین على أساس العلاقة بالمواقع البحرية فى اسرائیل وهما Lid‏ 
علاقة جغرافية " تتمثل فى القرب من الحفریات والمواقم الساحلیة" أو 
موضوعية " تتمثل فى معارض مجالات أثرية آوسع" 


المتاحف فى دول إسرائيل ۳۹۱ 


وتوضع مجموعة المقتنیات المختلفة الاهمية النسبية للموضوعات 
البحرية فى علوم الأثار والمتاحف باسرائیل. 
۲ المشاکل التی تواجه المتحف: 


على الرغم من أن مجموعة المقتنيات المختلفة الأهمية توضح الأهمية 
النسبية للموضوعات البحرية فى علوم الاثار والمتاحف باسرائیل الا ان 
المجال البحر ی. 

لم یلق عناية كافية فى بلد بوصف UM‏ کموقم کبیر للحفریات الأثرية 
وقد صح هذا الوضع فى الاعوام العشرة أو العشرین الاخيرة باسهام هيئة 
الأثار وبنتائج حفریات أعماق البحر والمتوقع أن تشجیم كثافة المواقع الأثرية 
وتتنوع المعروضات على إنشاء المزيد من المتاحف المحلية ولكنه يجب 
التغلب على صعوبات التمويل ونقص التسهيلات المناسبة وغيرها مسن 
المشاكل. 


ry‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 














المتاحف فى مملکة البحرین 
تتعدد المتاحف فى البحرین على النحو التالی : 


| متحف البحرین الوطنی : 
/١/‏ نبذه عن مملطة البحرین (): 


لعب الموقع الجغرافى لجزيرة البحرين ومنذ آلاف السنين دورًا كبيرا 
فى تكوينها الحضارى العام. ولقد كان لتكوينها الإقتصادى النصيب الأكبر. 


ومنذ أربعة آلاف سنة تقريبا تبوأت دلمون(البحرين) مكانه تجارية 
عندما أصبحت إحدى أهم المحطات التجارية التى تقع على خط سير السفن 
بين بلاد ما بين النهرين وبلاد السند. ولقد أستقر الكثير من التجار على 
أرض الجزيرة وربما مات بعضهم ودفن فيها. وكاتت دلمون تنقل الأخشاب 
والنحاس من بلاد السند وماجان(الهند وباكستان وعمان). وتسيرها بعد ذلك 
بسفنها إلى بلاد ما بين النهرين ومن ثم تقوم بنقل الصوف والحيوانات من 
بلاد ما بين النهرين وتسييرها إلى الجنوب فى محطات تجارية مختلفة. 


وعندما أتحسرت تجارة النحاس فى حوالى القرن الخامس قبل الميلاد 
ومع قدوم الإغريق للمنطقة فى حوالى الألف سنة التى سبقت ظهور الأسلام 
كانت البحرين حينئذ بمملكة مزدهرة على طريق التجارة المتجهة شمالا- 
تستعد لتلعب دورها فى حضارات العالم النامية. وقد أحتفظت البحرين 
بعلاقات حميمة مع الجزيرة العربية» فى الوقت الذى سيطرت فيه 
الإمبراطوريات الإغريقية» والإغريقية-الرومانية» الإغريقية البارثيةء وتلتها 
الساسانية على الشمال والشرق. بالرغم من ذلك» فأن التأثيرات والصادرات 
من السلع الإغريقية تسربت إلى البحرين. 

وقد تم تحوير أسم (دلمون) فى الفقرة إلى(تلون) السذی أصبح 
بالإغرية ة(تايلوس). ولم تشهد البحرين منذ أيام تجارة النحاس العظيمة» 
حركة تجارية كتلك الحركة التی تشهدها من ۲۰۰ق.م . إلا أن السلع اختلفت 


المتاحف فى مملكة الیحرین rio‏ 


عما كانت عليه س قبن نهد 'شتد الطلب على البخور فى أسواق 
الإمبراطوريتين الثریتیر لرومانيه والبارثية. وكا البخور يوتىء به مسن 
جنوب الجزيرة العربية والحبشة فحسب. وبعد أن كان طريق التجارة يتجه 
س الشرق إلى الغرب. صار يتجه من الشمال إلى الجنوب. فمن ظفارء 
ترتحل القوافل عبر نجران وقرية الفاوء لتصل الخليج عند المدينة 
المفقودة(جرهاء)» ثم يتم نقل البخور من الجرهاء ومن البحرين إلى الأبلة 
عن طريق السفن البحرية. 

وفيما بين سنتى ۶۳۲4-۳۳۱ق.م. مر الاسكندر الأكبر كالشهاب عبر 
الأراضى الواقعة إلى الشمال من البحرین؛ محطمًا الإمبراطورية الفارسية 
وموسعا رقعة التأثير الإغريقى بصورة واضحة. فتم إدخال الإدارة الإغريقية 
كما تم تعزيز الفن الإغريقى باهتمام كبيرء وإلى حد cle‏ اللغة الإغريقيةء ولم 
يفتتح الإسكندر البحرين IR‏ وإنما كان يخطط قبيل وفاته سنة ۲۲۳ق.م 
لشن حملة ضد التحالف العربىء السذی كانت البحرين طرفا فيه 
لأن تلك الممالك العربية المتحالفة لم تقبل التبعية والاستسلام Ma‏ 


أرسل الإسكندر ضباطه البحریین؛ يجوبون السواحل من السند حتی بلاد 
الرافدين» استعدادا لحملته على الجزيرة العربية» وقد زار عدد منهم البحرین؛ 
ومن آشهرهم (نيارخوس)و(أندروس تينيس) و(آرخلیس)وعاد هؤلاء 
بمعلومات عن جزيرة... قيل أنها تبعد عن مصب الفرات منذ يوم وليلة من 
الإبحار بقارب o‏ وكانت تسمى(تايلوس) وكانت كبيرة لا هسی 
بالوعرة ولا هی بذات أحراش فى معظم أنحاتهاء بل تضم بساتين الفواكه 
وكل شئ فى مواسمه المناسبه. 
۱ تجارة O gl‏ 

لقد كان الطلب كبير' على لبان بخور أشجار جنوب الجزيرة Kp yall‏ 
رق نشت تجار 5 A‏ عير A‏ زيما من الور 
السابع قبل الميلاد تقريبا. وما يمثل هذه التجارة هو المبخر 
الصغير المربع الشکل. والذى تم استخدامه فى البحرين منذ فترة تسایلوس 
المبكرة» على أنه مذبح منرلى لحرق البخور والروائح العطرية عند الطقوس 


الدينية. 


ev‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


إن البحرین کجزيرة يتردد عليها باستمرار صیادون وتجار من أقاليم 
مختلفة لايمكن أن تکون نقافتها المادية فى فترة تایلوس الا خلیطا مرکا 
له آوجه مختلفة. 


ولیس هناك شك من أن المواد التی تم العثور علیها فى مواقع أثرية فى 
البحرین» تم استیرادها» ومن بینها الخزفیات الهلنستية المزججة باللرن 
الاسود.» والفخاریات البیضاء كقشرة البيضة المجلوبة من DG‏ 
الر افدین...للخ( وهذه لا تضم العملات والکتابات المنقوشة التی تسم العشور 
علیها کذلك). فهل تدل هذه A gall‏ على تبادل تجاری بسیط أم كان القصد 
من وراء هذه ol gall‏ أن تکون المواد للاستهلاك من قبل مجتمعات ¿io‏ 
كانت تعيش فوق الجزيرة» كما وقد أسفرت التتقیبات کذلك عن أشياء من 
المرجح أن تكون قد تم تصنيعها محليّاء والتى لا تعطى بالتأكيد خصائص 
محلية» بل خصائص حوض البحر المتوسط الهلنستی» وبابل الجنوبية فى 
عديد من الخزفيات ومملكة "الحضر "532 البارثية فى نحت التماثيل.() 


إن الثقافة المادية لتايلوس قد كان لها وجود بالفعل» فنحن نستطيع أن 
نرى ذلك فى الأوانى العادية السائدة. وفى التماثيل الصغيرة المصنوعة من 
الطين المحروق وفى فن صناعة الذهب والفضة وفى كثير من القبور التشى 
تتميز بخصائص مميزة . وبعیذا عن شعائر الدفن فهى قريبة جدا من تلك 
الثقافة التى يمكننا ملاحظتها أثناء الحقبة ذاتها فى شرق الجزيرة Aal‏ 
وخاصة الصلات الوثيقة بجزيرة فيلكا قبالة الكويت التى فى حاجة إلى الكثير 
من الإيضاح والبحثء غير أنها تبقى غير واضحة. ومن أمثلة الشواهد 
المادية لتلك الثقافة شواهد القبورء والتماثيل الصغيرة من الطين المحروق 
والخزفيات"العربية" التى ليس من السهل دائمًا تمییز ها.(*) 


5 Me, A ۱ 


نتقسم الخزفیات التقليدية فى فترة تالیوس إلى تصنیفات ثلاث حسب 
التقنيات المستخدمة و هی(الخزفیات العادية المشتر کت الملتو ية (a al‏ 
وأكثر هذه الخزفيات تم إنتاجها محليًا مع عدد قليل منها مستورد. 


كان هناك تقالید محلية لصداعة الانية الخزفية العادية oda y‏ تمثل انتاج 
البحرينء كما إنها تمثل نفس الصنف call‏ تم العثور عليه مع خزف عربى 
فى قبور من تاليوس المبكرة(٠٠-١٠١٠قبل‏ الميلاد). 

إن التقليد الخزفى الدى تم العثور عليه فى أغلب الأحيان فى البحرين 
تايلوس المبكرة ولكنها تطورت فى الغالب أثناء أواسط(١٠٠قزم-‏ 
(Ale ۰‏ وأواخر e)‏ 0 آب.م) فترات عصر تايلوس. 

۰) 5 

۱ العظام والعاج': 


مما هو جدیر بالذکر التفریق Lad‏ بين هاتین المادتین اللتين أس تخدمهما 
لصنم الأدوات المستخدمة يومياليس سهلاً والتی Bale‏ ما توضع معالمها 
أثناء فترة تایلوس». وکانت هذه الأدوات فى الغالب عبارة عن أدوات منزلية 
تم العثور عليها بشکل رئیسی فى قبور النساء» مشل قطع لصنادیق 
مجوهرات» مكاحل» وأدوات شخصية أخرى مثل محارز للتقب. مغازل e‏ 
دوالیب المغازل وتمالیل صغيرة احیانا. 


۱ الأوانى الزجاجیة(": 


لقد تم إكتشاف مجموعة الأوانی الزجاجية المثرة للاعجاب أثناء 
التنقیبات الأثرية فى مقابر فترة تایلوس وهی فى الغالب آوانی عطر صغيرة 
حيث آنها كانت جزءًا من عطايا الميت» إن استمرار تلك الأوانی الزجاجية 
منذ القرن الثانى ق.م. وحتى القرن السادس الميلادى LB‏ يحمل دليلا 
على فترة الأزدهار الطويلة التى يبدو أن البحرين قد تمتعت بها أثناء حقبة 
تایلوس وتؤكد على دور الجزيرة و الرائع كملتقى تقاطع تجارى من خلال 
الأصول المختلفة لهذه المادة. 


۱ المجوهرات والحلى الذهبية!"): 


رغم كونها عرضة للسلب وبشكل متكررء إلا أن قبور فترة تايلوس فى 
البحرین» كما يبدو كانت أفضل حظا من تلال العصر البرونزى. وقد تم 
العثور على حلى متنوعة م قبور لكثير من البالغين والأطفال. وفى بعسض 


الحالات تم العئور على مجموعات استتتائية من المجوهرات Y‏ يبدو للوهلة 
الأولى أن لها وظيفة معينة فى المدافن» ولذلك فان بإمكاننا الاقتراض بأنه 
كان يتم تزيين الأموات بمجوهراتهم المفضلة التی یستخدمونها يوميًا أو فى 
المناسبات الخاصقوقد سبق وأن Lad‏ بأن هذه العادة لا يبدو إنها مرتبط2 
بشكل خاص بجنس الميت. 


: عملات تایلوس(۰‎ ///١ 


لقد ظهرت أول العملات لعصر ما قبل الإسلام فى الخليج » فى أواسط 
القرن الثالث قبل الميلاد. وقد تزامن هذا مع ضعف النفوذ السلوقی(نسبة إلى 
أحد خلفاء الإسكندر فى المنطقة).مما أدى إلى أن تقوم القوى الإقليمية-ممالك 
ق.مبانتاج عملتهم الخاصة وذلك من أجل المعاملات التجارية أو من أجل 
دفع رواتب الجنود. وكل هذه العملات كانت عبارة عن تقليد لعملة الأسكندر 
الأكبر النقدية. وقد عثر على مجموعة من العملات الفضية فى جرة مدفونة 
ببيت من البيوت التى تعود لفترة تايلوس فى موقع رأس القلعة وهى عملات 
لدراهم الأسكندر- وقد نقش على إحدى وجهيها الأسكندر على هيئة 
(هيرجيرليس) وعلى الوجه الآخر(زيوس) جالسا. 
۲ بيت القرآن ومتحفه : 
۲ نبذة عن بيت ¡CUA‏ 

يعتبر بيت القرآن مؤسسة إسلامية فريدة من نوعها مكرسه لخدمة 
القرآن الكريم ورسالته الخالدة/ أستلهمت وظائفها ومكوناتها من العلاقة 
الجوهرية القائمة بين جميع المسلمين وقرآنهم الكريم. 

أمتدت فترة إنشاء هذه المؤسسة على سبع سنوات » وأقام صاحب السمو 
الأمير الشيخ عيسى سلمان آل خليفة بأفتتاحها فى البحرين فى آذار- مارس 
۰ لم يكن إفتتاح هذه المؤسسة فى البحرين محض صدفة» فان هذه 
الجزيرة الصغيرة تشهد حركة أهتمام كبيرة بالتراث والثقافةء ويتجلى هذا 
الأهتمام فى المؤسسات الثقافية الثلاثة للبحرين وهى: متحف البحرين الوطنى 
الرائع» وبيت القرآن ومركز أحمد الفاتح الإسلامى. 


قام بتصمیم بيت القرآن الدکتور عبد اللطیف جاسم e gi‏ وهو مهندس 
مدنى یشغل وظيفة ole‏ فى حكومة دولة البحرین بالإضافة إلى کونه جامعا 
بارز! للاعمال الفنية الاسلامية بشکل عام. ترکزت نشاطات الدکتور کانو فى 
المرحلة الاولية على جمع المخطوطات Ap IY!‏ وبشكل خاص مخطوطات 
القرآن الکریم من کل المناطق على امتداد العالم الاسلامی. ومع تعاظم 
مجموعته من المخطوطات القرآنية» بدأ يدرك مسوولیاته الضخمة کح افظ 
لهذا التراث العظيم» وأيقن أن هذه المجموعة هی ملك للأمة الاسلامية 
للإنسانية جمعاء» و آثارت هذه الأفكار الأولى مقترحات متنوعة تمخضت فى 
النهاية عن إنشاء بيت القرآن.. 

وکان شعور الدکتور کانو" oh Lg‏ بيت القرآن هذا يجب أن يصدر 
عن الشعب وبدعم منه وتحققت الفكرة بفضل تبرعات قدمها الشعب بمختلف 
طبقاته فى البحرين والخلیج» وهذا ما جعل بيت القرآن المؤسسة الوحيدة من 
نوعها فى المنطقة التى بنيت بأكملها من خلال تبرعات شعبية. 


وأيدت الحكومة البحرانية المشروع ووهبته أرضا ليشاد عليهاء وقدم 
الدكتور كانو كامل مجموعته من مخطوطات القرآن الكريم» وأشياء أخرى 
متعلقة بالموضوع إلى بيت القرآن» مما شكل نواة مجموعة المعهد الضخمة. 


۲ أهداف بيت القرآن العامة" ): 

تتمثل أهم هذه الأهداف فيما يلى : 
الكريم وتعزيز فهم أكبر للإسلام بين أفراد الشعب عامةءتعريف الشعب بكافة 
أعماره بالقرآن الكريم» والتشجيع على تعلمه ودراسته وتلاوته. 

۲ تعزیز ورعاية أنشطة ثقافية ومحاضرات وندوات تتعلق 
بالتر اث والثقافة الإسلامية. 


۲ تعزیز ورعاية البحوث التی بقوم بها الدارسون فى مجال 
pall‏ اسات القر آنية» وتوفیر أدوات البحث فى المكتبة لتسهیل هذا البحث. 


rv.‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۲ القيام بنشر مواضیع إسلامية» أو تمویل ناشری هذه المواضیع؛ 
وخصوصًا المتعلقة منها بالتراث و التقافة الاسلامية. 

۷۲ عملية الجمع الفعال لمخطوطات القرآن الکریم ولنصوص 
آخری متعلقة بنفس الموضوع من کل أرجاء العالم» وذلك من الحقب 
الماضية وحتی یومتا هذا» وترتیبها وحفظها ونقلها للأجيال القادمة. 

۲ دعم الدراسات المتحفية فى مجال حفظ المخطوطات GS y‏ 
القديمة وصیانتها وعرضها وتخزینها. 
وغایاته» وکذلك للتمکن من صيانة المو‌سسة. 

۲ عمارة وأقسام بيت القرآن(۳): 

تم تصمیم بناء حدیث آتشیء خصیصا GIS,‏ ۱۲ ملیون دولار آمریکی 
تقريبًا مع ما یتبعه من أجهزة وأثاث. ويشبه بناء بيت القرآن باحة مركزية 
كبيرة صممت طبقا لمجموعة من النماذج والتفاصيل المعمارية» ويتألف من 
المكونات الرئيسية والمرافق الملحقة التالية: 

۲ المسجد(مسجد عبد الرحمن جاسم کانو)» حيث تقام الصلاة 
المصلى الذى يبلغ قطره 5 ١مترًا‏ ويتسع لحوالى ١6١‏ مصلى قبة من الزجاج 
الملون وهی أكبر قبة من هذا og sill‏ مزينة بأيات قرآنية رسمها المصرى 
وهی صالة كاملة التجهيز فيها أجهزة سمعية ومرئية وأجهزة للترجمة 
الفورية» وبمقدور الصالة أستيعاب ۰ شخص للمحاضرات والندوات 
والمؤتمرات. 

۲ المكتبة (مكتبة الفرقان): وفيها قاعات مطالعة عصرية جيدة 
التجهيزء وأماكن لعقد الندوات» وغرف بحث فرديه لخدمة الدارسين والعامة 


أيضاء تشکل المكتبة المرجع الاساسی فى بيت القرآن» وسیجری توسیع 
المجلدات الأولية حول المواضیع القرأنية باللغة العربية و الانكليزية والفرنسية 
لتشمل فى المستقبل کل المواضیع المتوفرة فى هذا «Jud‏ 
۲ المدرسة(مدرسة یوسف بن أحمد کانو للدراسات القرآنية) 
: وتتألف من ستة صفوف ALAS‏ التجهیز مع آدواتها المرفقة» ویجری فيها 
[oft x‏ المتحف (متحف الحياة) ويشغل مع مرافقة الإضافية الحیز 
الاکبر من بيت القرآن الکریم» ویتگون من عشر صالات متصلة مع بعضهاء 
ينتقل الزائرون بسهولة بين الصالات عبر نظام تغير الطوابق الناجح؛ 
وتقدم المقتنيات المعروضة صورة عن مختلف أوجه مجموعة بيت القرآن 
وتنوع محتوياته. 
۲ مقتينات بيت OT aN‏ 


يفخر بيت القرآن بحيازة على إحدى أهم مجموعات مخطوطات 
القرآن الكريم فى العالم المعروضة على الجمهور. وتتألف هذه المجموعة من 
تشكيلة واسعة من الكنوز الفريدة» تغطى الفترة الإسلامية منذ بداياتها الأولى 
وحتى الآن. 
تعرض Lille‏ مخطوطات رقية من القرآن تعود إلى القرن الأول 
الهجری (القرن ۸/۷ المیلادی)» ومصاحف وأجزاء ALAS‏ من القرآن تنتمى 
إلى الفترة الإسلامية فى أسبانيا. كما تتضمن المجموعة مخطوطات رقية 
متنوعة ونادرة من المغرب العربى (شمال أفريقيا)» ومن مناطق رئيسية 
أخرى من العالم الإسلامى. 
وتعرض فنون الخط العربی وزخرفة المخطوطات SA‏ 
من المتحف تدعی صالة مكة والمدينة والقدس الشریف» وهی أسماء أقدس 
ثلاث مدن فى الاسلام. وتمثل الاعمال الفنية الرائعة تشكيلة واسعة من 
المصاحف الشريفة من مصر المماليك» وسورياء وشمال أفريقياء US y‏ 


المجموعة أمثلة نادرة جدا عن مخطوطات قرآنية غاية فى الجمال» وجزء 
النوادر الأخری القرآن الکریم الخاص بمهدی السودان» وأمثلة أخرى عن 
کتابات معقدة من الناحية الهندسية والخطية. 


کمایشمل قسم المتحف المخصص للنسخ المطبوعة من القرآن نسخة 
مطبوعة مصدرها ألمانياء تعود لعام ۱۱۹۶. كما یحتوی بيت القرآن على 
تشكيلة من ترجمات معانی القرآن الکریم فى عدة لغات حيةء وکثیر من هذه 
الترجمات هی أول نسخ صدرت. ونسخة نادرة عن ترجمة مباشرة من 
العربية الى الانكليزية قام بها جورج سيل فى عام AVE‏ ۱م» ونسخة نادرة 
عن ترجمة لاتينية نفذها مارتن لوثر وطبعت فى باسل. ويعرض القسم 
المختص بالفن مخطوطات تفذها فنانون معروفون من كافة أطراف العالم. 
۲ آنشطه بيت القرآن : 


لا تقتصر النظرة الرئيسية لبیت القرآن وأهدافه على وظائف الموسسة 
فى جمع وعرض المخطوطات القرآنية فحسب. بل تتعداها إلى آدوار متتوعة 
دينية وثقافية وتعليمية آخری. وتهدف هذه الأنشطة إلى تقديم الاسلام والقرآن 
الكريم إلى أوسع جمهور مسلم وغير مسلم» بالإضافة إلى النسواحی المادية 
والمتحفية العادية الأخرى الأساسية فى إدارة المؤسسة. 


5 المشكلات التى تواجه بيت القرآن(): 

تمثيل أهم المكلات فيما يلى : 

۲ مشكلة التمويل وهی فى مهمة جمع الأموال المستمر 
والضروری لاستمرار المؤسسة وإستمرارها لأداء وظائفها. ولقد تم اعتمساد 
إدارة المؤسسة إنطلاقا من التبرعات والمشاريع الخاصة والغاية من وراء 
هذا هى إيجاد علاقة طبيعية بين الناس وبيت القرآن» وذلك من خلال التفاعل 
المباشرء وتربية شعور حقيقى وفعال بالترابط الاجتماعى من خلال جمع 
الأموال» والمشاركة بأكبر قدر ممكن من أنشطة ووظائف بيت القرآن. لهذه 


الغاية أنشأ بيت الترآن صندوق آتتمان أطلق عليه اسم "الصدقة الجاریة 
ويجرى جمع التبرعات لهذا الصندوق. وتستخدم الأرباح الواردة منه 
مصرفات إدارة بيت القران. 

وتهدف إدارة المؤسسة أیضتا إلى زيادة رأس مال هذا الصندوق من 
خلال أنشطة أخرى لجمع مباشر للأموال» وذلك لضمان تمويل أكبر لبیست 
القرآن ولأنشطته فى المستقبل. 


۲ تشکل عملیه جمع المخطوطات المختلفة الرآن الکریم 
المتفرقة. أيا كان مکانها فى العالم» وحفظها» وحمایتها للأجيال القادمة تحدثا 
كبيراء وهذه مهمة شاقة من جمیع النواحی» نظر! GY‏ الأموال المجموعة من 
التبزعات الخاصة محدودة. وبالطبع فاٍن هذه المشكلة تترافق بتتشط السوق 

فى السنوات الأخيرة» حيث Gis‏ الفن الإسلامى بشكل عام والمخطوطات 
الإسلامية بشكل خاصء آسعار" قياسية فى السوق الدوليةء وكما هو الحال 
بالنسبة لأى متحف فى العالم» فان بيت القرآن يشعر بخيبة Sid‏ خاصة 
عندما ينقصه قطعة ما لإتمام قسم معين مجموعته. بيد أنه یبقی فخورا! كونه 
جمع فى وقت قصير نسبیاً إحدى أهم المجموعات فى العالي عير عمليات 
شراء من السوق الدولية» ومن خلال شبكة اتصالات عبر العالم. 


۲ تواجه بيت القرآن واحدة من أشق المهام وهى جمع 
المخطوطات التى تفرقت مع الوقت إلى el jal‏ وقصاصات» ومزقت أحيانا 
عمذا بقصد الربح. ويبحث بيت القرآن بشكل دائم عن هذه المخطوطات 
بهدف ضمها قدر الامکان» مما يستدعى جهودا ضخمةء وقد أدت هذه 
المشكلة إلى ضياع عدد من الروائع الفنية المهمةء والإضرار ببعضها إلى 
درجة لا تتبع اصلاحها. مع ذلك فان بيت القرآن سائر بخطى ثابتة فى عملية 
حفظ وترميم ما يملكه من مخطوطات. ويمثل ذلك مهمة رئيسية صعبة 
ومعقدة بالنسبة لقسم الترميم فى المؤسسةء حيث أن المخطوطات دقيقة 
بطبيعتها وتتطلب مهارات عالية التخصص لضمان حمايتهاء وکثیر! ما AG‏ 
بالرطوبة والحبر المؤذء بالإضافة إلى الأصبغة والمواد الكيميائية المتضمنة 
فى عملیات تصنيعهاء ally‏ تم استخدام أحدث التقنيات لترميم المخطوطات 
والحد من تلفها . 


۳۷ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۲ تشکل النسخ المزيفة الموجودة فى السوق إحدى أخطر 
المشکلات فى جمع أى من الأعمال الفنية» ویتحتم على جميع المتاحف 
والجامعین معالجة هذه المسألةء لقد طورت إدارة بيت القرآن وطاقم موظفیها 
الخبرة اللازمة للتعرف على هذه النسخ المزيفة وتقییمها . 

۲ تمنل عملية خزن المجموعة الفنية بش کل مناسب المهمنة 
. الأساسية لأى متحف. وتکون للمخطوطات المصنوعة من رقائق خشب 
الصندل والورق مشاکل خاصة فى هذه المنطقة إذ آنها شديدة التحسس 
للرطوبة والحرارة والضوءء وقابلة للتعرض لهجوم الحشرات الطفيلية 
والفطریات. لقد طور بيت القرآن أماكن خاصة مكيفة لخزن مجموعتهء 
ویقوم موظفوه بمراقبة دائمة للتحقق من Alla‏ المجموعة. وتجری عملية 
تتاوب بين المعروضات داخل صالات العرض والمخازن بغية التقليل مسن 
آثار تعرض المخطوطات المعروضة للتلف. 

۲ مشکلة عرض المخطوطات والوثائق تعد مشكلة أساسية بسبب 
حساسیتها للضوء و الحرارة والرطوبة. ولقد صممت صالات عرض بيت 
القرآن العشرة وجهزت بطريقة خاصة لتعالج هذه المشاکل بالتحدید. فالجو 
الداخلی مكيف LL‏ ویتم التحکم الکامل بدرجة حرارته التی یحافظ علیها 
على مستوی Cul‏ ومحدد. ویقتصر دخول ضوء النهار الطبیعی على 
الاماکن التی تحتوی على المعروضات» فى حين يتم إضاءة صالات العرض 
بواسطة أنظمة إضاءة Aga ye‏ یمکن تعدیلهاء بالاضافة إلى أجهزة تحكم 
لإضعاف الضوء وتصفیته من الاشعة فوق البنفسجية» كما يتم التحکم بالغبار 
بواسطة مصاف موجودة داخل أجهزة التکییف» وباستخدام سجاد لا يلتقط 
الغبار فى كل صالات العرضء ویقوم عمال صيانة بيت الق رآن بمراقبسة 
مستمرة للبيئة الداخلية وتعدیلها حسب الحاجة. 


لقد قام موظفو بيت القرآن بتصمیم خزائن العرض فيه بطريقة خاصة 
لعرض الوثائق والمخطوطات. وتم اعتماد نموذجین من الخزائن» تحتوی 
خزائن النموذج الأول الطويلة على آنظمة إضاءة متطورة جذاء ذات أشعة 
ضوئية مستقلة ela la‏ ویمکن التحکم بشدة الضوء تحكمًّا L215‏ 
وتجری تصفية الاشعة الضوئية للتخلص من آثار الاشعاع فوق البنفسجی» 


ive و‎ 


Ul‏ النموذج الثانی فیتألف من خزائن عرض أفقية تحتوى على منصات 
عرض منتوعة. وقد أحكم إغلاق توعی الخزائن ضد البيئة الخارجية. 

تتيح هذه الخزائن التحکم الفعلی بنسبة الرطوبة باستخدام کمیات مناسبة 
من جل السیلکا المکیف. ویعید موظفو بيت القرآن تکییف الجل دوریا بغية 
الحفاظ على معدلات الرطوبة المناسبة داخل کل خزانة وتتيح جمیع الخزائن 
إعادة ترتیبها بسهولة باستخدام منصات ورفوف خاصه تم تصمیمها لهذا 
الغرض. كما تتضمن الخزائن أجهزة قياس لمراقبة نسبة الرطوبة ودرجات 
الحرارة وأجهزة مراقبة أمنية. 

۲ تتکلف تسيير وصيانة هذه الأجهزة مبالغ ضخمة إلا أن إدارة 
بيت القرآن أعتمدت إجراءات صيانة ومراقبة متزنة لتخفيض التكاليف 
وضمان مراقبة فعالة. 

مهما كانت المخطوطات والوثائق جميلة ومثيرة للاهتمام» فانها تشكل 
أهتمام الزائرين من خلال تصميمات خزائن العرض. 

فقد تم وضع كثير من مخطوطات القرآن الكريم فى خزائن زودت 
بخلفيات تعبر عن قصة مرئيةء وغالبًا ما زاد شكل الخزائن وترتيبها فى 
صالات العرض من أهتمام الزائرين. 

لا يشكل مستوى الإضاءة الضعيف فى صالات العرض مشكلة ¿ás‏ 
فبالإضافة إلى كونه ضروريًا وأساسيًا لحماية المخطوطات. فان هذا المستوى 
هذا المستوى من الإضاءة يضفى جوا مثيرًا على المعروضات» ويملا المكان 


۲ إستراتيجيات مستقبلية لبيت القرآن(: 
تتمثل أهم تلك الإستراتيجيات فيما يلى: 
۷۲ بعد أن حقق بيت القرآن الكثير من أهدافه فى فترة قصيرة 


نسبيّاء'وهذه ليست الا البداية. فقد شيد القرآن على سس متينة وبدأ العمل منذ 


۳۷۹ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


فترة بمشاریع وأتشطة تقربه من غاياتهء بيد أن الطریق dish‏ وبیت القرآن 
عازم علی النبوغ على المستوی الدولی؛ وئلك من خلال ol pt‏ مجموعت د 
والدعاية لهاء وكذلك عن طریق تقریر برامج لإصدار منشورات عن التراث 
والتقافة الاسلامية. ولقد بوشر بهذه العملية فعلاًء حيث نشرت الموسسة 
عدذا من الکتب بقلم كتاب وباحئین بارزین باللغتین العربية والانکليزية. 


۲ ويبحث بيت القرآن Ud‏ عن مهارات وبرامج من أجل 
مدرسته» وسیفتتح دورات فى تعلیم القرآن الکریم وتلاوته. ما فیما يخص 
المتحف. فان الموسسة ستدعم ذراسات فى مجال رعاية وحفظ المخطوطات 
والوثائق القديمة» وستجری بحوثًا فى هذا الحقل» وتنشر نتالجها على 
المستوى الدولى. 

77 /أقام بيت القرآن علاقات وطيدة مع المؤسسات الخليجية الجدیدة» 
كمتحف البحرين الوطنى؛ ودار الآثار الإسلامية فى الکویست والمركز 
التقافى فى gd‏ ظبی» ومركز الملك فهد للبحوث والدراسات الإسلامية فى 
الرياض بالمملكة العربية السعودية» وسيجرى توسيع هذه السياسة لتشمل 
مؤسسات دولية أخرى من كل دول العالم. كما سيستضيف بيت القرآن 
معارض من متاحف ومؤسسات من مختلف أرجاء العالم لتقام فى صالاته فى 
البحرين» وسيشارك بأجزاء من مجموعته فى معارض تقام فى متاحف 
أخرى. 


۷۲ تنوى توسیع برنامج التلاوة الحالى وأنشطتها أقاء ش هر 
رمضان لتمتد إلى آوقات آخری من السنة» وکذلك توسیع هذه الأنشطة لتشمل 
الاهتمامات المحلية و الخارجية. 

Madly‏ سیبقی جمع الأموال المستمر لبيت القرآن و لانشطته واحدة من 
مهام المسسة الضرورية. وبفضل دعم العدید من أهل الخیرء ینوی بيت 


القرآن المحافظة على استقلالیته وعلى مستواه العالی کمعهد يتمتع بسمعة 
دولية طيبة. 


المتاحف فى مملكة البحرین ۳۷۳۷ 








Sp A 
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المتاحک فى دولة 1 51,108 العربية المتحدة 

تتعدد المتاحف فى دولة الامارات العربية على النحو التالی : 
.١‏ نبذة عن انشاء المتاحف : 

ال(مارات العربية المتحدة حديثة العهد بالمتاحف. الا أن بداية السبعینات 
Se ee‏ المتاحف فى مختلف مدن 

O usa 

.١‏ متحف الفجيرة : افتتح سنة ۱۹۷۰م» كغرفة ملحقة بالدیوان الأمیری» 
آما المتحف الجدید فقد افتتح فى کانون الأول- دیسمبر ۱ م. 
. متحف دبی : افتتح فى gl UIVY‏ ۱۹۷۱م. 
. متحف العین : افتتح فى ۲ تشرین الثانی — نوفمبر ۱ ام. 
. متحف رأس الخیم الوطنی : افتتح فى ۱٩‏ تشرین الشانی - نوفمبر 
„er ۷‏ 
5. متحف عجمان : افتتح فى gle GUY‏ ۱۹۹۱ م. 
1 متحف الشارقة للاثار : افتتح فى © کانون الثانی - يناير ۳ (م 
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توجد فى الامارات العربية المتحدة الیوم ستة متاحف تقع فى مدن 
الامارات الرئيسية. ونستطیع بالتاکید القول آنها تأخرت عقدا من السزمن» 
ویرجع السبب فى ذلك الى عدم وجود متخصصین یدعون إلى إقامتهاء ولعدم 
قناعة بعض المسوولین بأهمیتها فى ذلك الوقت» إضافة لعدم وجود کیان 
سیاسی منظم قبل الاستقلال عام ۱۹۷۱ م قادر على الاهتمام بها وجلب 
الخبراء والصرف عليهاء بسبب A‏ الامکانیات فى ذلك الوقت. 


آما فى السبعینیات. فلم نتغیر النظرة الى إقامة المتاحف كثيراء إلا أن 
إنشائها كان بهدف استكمال نقص الإدارة الحكومية من المؤسسات الثقافية» 
بالإضافة الى توفر عدد من اللقى الأثرية بفعل التنقيبات الاثرية التى قامست 
بها a‏ البعثات» مثل البعثة الدنماركية فى أبو ظبى عام ۱۹۵۸م والبعثة 
العراقية عام ۱۹۷۳-۱۹۷۲م فى عموم الإمارات» فكانت الرغبة من الجهات 





العلیا فى جمع هذه المکتشفات الهامة فى مکان معین هو المتحف. وبسبب قلة 
هذه اللقی» أضيفت القطع الترائية إلى هذه المتاحف» فنشأ فیها قسمین رئیسین 
: الأول قسم الآثارء والثانی قسم للتراث أو الحياة السابقة» إضافة لبعض 
الغرف التی ضمت آمور! أخرى مثل الهدایا الرسمية لحکام السبلاد» وقسم 
للقواقع والاسماك البحرية والوثائق» وینطبق هذا التقسیم على متاحف دول 
الکویت والبحرین وقطرء وان شذ عن هذا التصنیف متحف الشارقة للاشار» 
وهو متحف جدید خصص للاثار التی کشف عنها التتقیبات والهدف الشانی 
رغبتهم فى اقامة متاحف أخرى متخصصة مثل متحف للتراث» ومتصسف 
للتاریخ الطبیعی ( الذی هو قيد التنفيذ الآن بأمارة الشارقة). 


تضم الامارات متاحف أخرى متخصصة مثل متحفی الشرطة فى دبى 
والشارقة» والهدف منهما رصد تاريخ الشرطة من البداية حتی GV)‏ وهناك 
متحف التاریخ الطبیعی بجامعة الامارات» إضافة لبعض المعارض الدائمة» 
والقريية من المتاحف» مثل المعرض البترولی فى أبو ظبی الذی قامت شركة 
البترول بانشائه» ومعرض الصناعات النقليدية ( الاتحاد النسائی ) بأیو ظبی. 

لا یوجد متاحف خاصة بالامارات. الا أن هناك بعض المحاولات من 
قبل بعض المواطنین. كما ومازالت قضية المتاحف المفتوحة» أى المتاحف 
التی توضح المواقع الأثرية غير معروفة لدی عامة الدواثر الأثرية والناس» 
إلا أن هناك محاولات لإنشاء بعضها فى مواقع الآثار أو المواقع التراثية 
الممسوحة بالشارقة. وتعرض بعض موجودات all gall‏ الأثرية المکتش فة 
بحديقة العين ( أبو ظبى ). 


۲ الأهداف المتنامية للمتاحف!(: 


لقد كانت الأهداف من إنشاء المتاحف مختلفة من إمارة إلى أخرى. 
فالبعض يهتم بالمتاحف لكونها مكانا يحفظ فية التراث الشعبی بعد أن ضاع 
بفعل تحول الناس إلى المدينة الحديثة بكل معانيها. والبعض يرى فيها منشأة 
ثقافية فى المدينة» والبعض هدفة تاريخى»ء وذلك لحفظ بعض BLAM‏ 
التاريخية لاممارات. والبعض بعتبرها مكانا للعرض والاستفادة من الدخل 
المتحقق من بطاقات الدخول. الدخول الى المتاحف فى الاماردات يتطلب دفع 


۰ 


TAX‏ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


رسوم رمزية» عدا متحف الشارقة للاثار إذ د y‏ ادارة المتحف أن الهدف 
من إنشاءه ثقافی» مثله مثل المكتبة والمسرح مسر موه Gly‏ المتحف موجه 
أساسًا لتعریف المواطنین وحضارتهم» ثم إلى السواح والزوار. 
Y‏ العمارة المتحفية بدولة الامارات(": 

Gla,‏ المتاحف فى القلاع والحصون القديمة مثل متاحف دبی والعین 
"ورس الخيمة وعجمان, ثم انتقلت إلى مبان حديثة مثل متحف العین. Ulla y‏ 
أضيفت مبان جديدة إلى متحف دبی. آما متحف الشارقة للآثار فبدأً بمبنسى 
حدیث مجهز بكل المستلزمات والاحتیاطات» واتبع الاسلوب الحسدیث فى 
العرض» وغير ذلك من الأمور الهامة. وما زالت متاحف آخری باقية فى 
مبانيها القديمة - الحصون- وتفكر أمارة آخری فى إقامة متحف فيه حصن 
قديم أيضا. 


> تطوير المتاحف بدولة الإمارات المتحدة!": 


ومما هو جدير بالذكر أن المتاحف القديمة وبعد بدايتها بعشرين dle‏ 
بدأت تفكر بضرورة تطورها » حيث لاحظنا التجديدات والاضافات التى تقوم 
بها إدارة متحف دبى » والتى شارفت على الانتهاء. أما متحف العين 
(أبوظبى ) والذى كان سابقا متحفا اتحاديا يتبع وزارة الثقافة والإعلام 
الاتحادية » فقد خصصت له ميزانية جيدة» وذلك بهدف بناء مبنى جدید 
ليكون بمثابة مركز حضارى مهم بمدينة العين» وقد اعتمد للبناء مبلغ 
خمسون مليون درهم (۱۹۸۹م). 
متاحف خاصة بالتربية والتعليم» أو متاحف عسكريةء أو متاحف لحفظ 
الوثاتق» أو غيرها من المتاحف المتخصصة. كما تعانى المتاحف التسی 
تستخدم المبانى التاريخية کالقلاع والحصون من مشاكل كثيرة. 


۵ العرض المتحفی بالامارات(": 


تختلف طريقة العرض باختلاف المتاحف» وتتدرج ما بين العسرض 
بالشکل الواقعی والعرض داخل صنادیق مخصصة لهذا النرض. کذلك فان 





مستویات المتاحف متفاوتة : فمنها الذى یعرض على الشکل التقلیدی غير 
المتطور» و آخر أخذ بالاسلوب الحدیث للعرض من متحف الشارقة» ومتحف 
العین» ومتحف الفجيرة دبی (قيد التنفيذ ). 

(Y - > 

قام متحف الشارقة للاثار بعمل إحصائيات عن رواد المتاحف ¡a‏ 
نهاية عام ۱۹۹۳ م وكانت نتائجها هى التالية : 


إسم المتحف 
١‏ | متحف الفجيرة : ۸۰ زائر 


0 









السنة 
roy‏ 
ser‏ 
| ؛ | متحف رأس الخيمة الوطنی : 5847 زائرا 
et E O‏ 


| متحف الشارقة : ۰ زائرا 





ومع الرصد Gall‏ نقوم به من أن لآخرء لوحظ أن المواطنين يقبلون 
على زيادة متاحف التراث الشعبی التی تصور الحياة الماضية ( قبل ۵۰ 
Lalo‏ مضت)» ولا يهتم الا القلیل منهم بالمتاحف الأثريةء أما الأجانب فیقبلون 
على المتاحف الأثرية والتراثية بنفس الرغبة» وذلك بهدف التصرف على 
ماضی الشعوب والمدن التی یزورونها. 


ویری ناصر العبودی أنه من الضروری لمتاحف الدولة تطویر نفسها 
انطلاقا من رکیزتین أساسيتين هما : المبنی والعرضء فالمبانی القديمة تشکل 
تراثا تاریخیا هاماء ویبدو الضروری العمل على بناء متاحف جديدة تتوفر 
فیها المستلزمات الحديثة للبناء» من التصميم الجید للمداخل والمخارج 
والعوازل» إلى أجهزة التکییف والاطفاء والاضاءة والصوت واحتیاطات 
الأمن. 


TAL‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


Ld‏ من ناحية العرض فلاید من اعتماد الاسالیب الحديثة فى العرض 
داخل صنادیق خاصة» وتوزیعها إلى ضرورة اعداد العاملین فى المتاحف 
للتعامل مع المادة الأثرية والجمهور. 

> متحف عحمان‎ —Y 
نبذه عن متحف عجمان(:‎ ۲ 

يبرز حصن عجمان كأحد المعالم التراثية فى دولة المارات العربية 
المتحدة» وينقل إلينا واقع الحياة السابقة والبعد التاريخى للتراث الحضارى 
الذى يحتويه. والحصن الذى تحول إلى متحف أهمية کبری ليس فقط فى 
كونه رثا تاريخيًا عظيمًا يعتز به شعب الإمارات العربية المتحدة» بل AN‏ 
يعتبر أساسا فكريا لحركة النهضة الشاملة التى تشهدها الدولة حاليا. لا يعرف 
حتى الآن بالتحديد السنة التى تم فيها إنشاء هذا الحصن, ولكن المرجع أن 
تاريخ بتائه يعود إلى عام ۱۷۷۵ ميلادية. بنى الحصن من الجبس المحلسى 
المسمى (بالجص) والحجر البحريء وتم ترميمه على فترات زمنية متلاحقة. 
كما كان Mae‏ للعائلة الحاكمة حتى عام ۰۱۹۲۸ ومن ثم تم تسليمه إلى إدارة 
الشرطة ليكون مقرا لها حتى بداية الثمانينات. وأعيد ترميمه بحيث يصبح 
متحفا يضم آثار وتراث هذه الإمارةء وتم افتتاحه رسميًا کمتحصف لامارة 
عجمان فى ٠١‏ أيار- مايو ۱۹۹۱م. یتبع المتحف إداريًا ديوان الحاکم» كما 
تقدم بلدية عجمان بعض خدماتها له. 


۲ أهداف متحف عجمان ( : 
تتمثل pal‏ هذه الاهداف فيما یلی : 
۲ (حیاء صورة المجتمع المحلی فى فترة ما قبل النفط. 
۲ انقاذ تراث الامارات من الاندثار قبل انقضاء مدة طويلة من 


الزمن اختفاء معالم المجتمع القديم» بحيث لا يتعذر الحصول على المعلومات 
اللازمة لاعادة تصويرها بانتهاء أفراد الجيل الذى عاصرها. 


۲ تعریف الجيل الجديد الذى ولد فى فترة النهضة الحديثة بطبيعة 





المتاحف فى دولة الإمارات العربية المتحدة 


الحياة فى العهد السایق. 

۲ (عطاء فكرة للسائح والزائر الأجنبي عن تراث دولة الإمارات 
وماضیها العریق. 
۲ الخدمات التی یودیها المتحف(: 

۱۳/۳۲ التعاون مع المؤسسات والمتاحف الموجودة فى gall‏ ]4 وتبادل 
الخبر ات 


۱۳۳/۳ الارشاد po:‏ المتحف نخبة من المتخصصين فى التراث 
لتعريف زوار المتحف بنمط الحياة فى السابق. وقد وصل أجمالي الزوار منذ 
إفتتاح المتحف إلى نهاية عام ۱۹۹۳ إلى ۱۰۹۳۱۰ زائر. 

۲ الإسهام فى اقامة المعارض الترائية الخاصة ببعض الموسسات 
والوزارات داخل الامارة وخارجها. 

۲ إقامة بعض المحاضرات ذات الصبغة الترائية. 

۲ قسام متحف عجمان(۰): 
يضم المتحف الاقسام التالية : 

۲ غرفة صاحب السمو الشیخ راشد بن حمید التعیمی» والد 
الحاکم الحالی لامارة کنموذج للغرف التی كانت سائدة فى الماضی» و غرفة 
الهدایا التذکارية» وتضم الهدایا المقدمة للشيخ حمید النعیمی حاکم الامارة من 
قبل ضیوفه من روساء الدول. 


۲ الغوص للبحث عن اللؤلؤ والصید البحری. 
۲ البيئة الزراعية. 
¡DEN‏ نموذج المطبخ القديم. 


۲ الأزياء الشعبية. 


rn‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


۲ الحرف النسائية. 

Ac المطو‎ ۲ 

۲ الصحراء. 

۲ الفنون الشعبية. 

۷۲ الاسلحة. 

۲ غرفة المعيشة وتوابعها. 

۲ الالعاب الشعبية. 

۲ الشرطة قدیما وحديثا. 

۲ تموذج المحكمة فى السابق ( النمط التقلیدی )- 

۲ الأآثار والمخطوطات. 1 

۲ السوق الشعبى : ويعد من أفضل النماذج القديمة للأسواق 
حيث يضم السوق ۱۷ دكانا شاملا لجميع الحرف التقليدية. 

۷۲ نماذج للبیوت» حيث يضم القسم العريش والخيمة وتوابعها 
(خارج المبنى ). 

۲ صالة العرض : اعتمد المتحف فكرة جديدة لعرض الأفلام 
الوثائقيةء حيث صممت هذه الصالة لتكون أرشيفا يضم الكثير من الأفلام 


الوثائقية لعرضها على الزوار. 
۲ أساليب العرض المتحفى بعجمان : 


اعتمد المتحف على فكرة محاكاة الواقع بأسلوب جديدء وذلك عن طريق 
صوتية دضفى مزيذا من التعايش والانسجام لدى الزائر. 





۲ مصادر مقتنیات المتحف! )0 

یسعی المتحف إلى توفیر ما یتعلق بتراث المنطقة من خلال المصادر 
التالية : 

۲ الهدايا والهبات : حيث آهدی صاحب السمو حاكم الإمارة 
الكثير من القطع التراثية المهمة بالاضافة إلى ما ساهم به الکثیر من الاهالی 
ایمانا منهم بأهمية المساهمة فى إبراز التراث الشعبی للدولة. 

۲ الشراء: ویتم ذلك Lal‏ بالشراء من المواطنین» أو من السوق 
المحلی» أو من الأسواق المجاورة ذات التراث المتشابه. 

1۲ . ra ate 
مهام موظفی المتحف("):‎ ۲ 

تتوز ع المهام المنوطة بموظفی المتحف حسب الاقسام التى یتبعون del‏ 
والتی تضم : 

۲ قسم التراث : ویهدف القسم إلى صيانة وترمیم المتحف» وفتح 
واضافة أقسام Bade‏ ومساندة الاقسام الاخری کقسم التوئیسق» حيث 
يقوم بامداده بالمعلومات اللازم عن الافراد الذين يمكن الاستعانة بهم 
فى مواضیع البحوث التراثيةء ویضم هذه القسم خبيرا فى التراث 
ومتدوبین له. 

۲ قسم التوثيق : ویقوم بالعدید من المهام منها : 

pd توثيق وأرشفة‎ J 
ب. توثیق و أرشفة الأشرطة الصوتية للاناشید والفنون الشعبية.‎ 
وعمل البحوث التراثية.‎ Cale Lal اء‎ yal ج‎ 

المتحف وتوزيعها على الأقسام وتخزين بعضها. 


. 


۲ التسجیل والتوئیق لمتحف عجمان(۱۳): 

نعرض باختصار بطاقة التراث الشعبی ومحتویاتها كما یلی : 

ai)‏ الملف ۲- الرقم السابق ۳- التسجیل -٤‏ الاسم المحلی للمادة 
5-مصدرها (اصلها ) 1 عمرها (عصرها ) ۷- التصنیف الرئیسی 
sal. -۸‏ الصنع 5- حالتها. 

ثم يأتى وصف القطعة من حیث : 

۱- السمك ۲- الارتفاع ۳- العرض 4- الطول o‏ اللون الرئیسی 
1- الوزن ۷- القطر A‏ آلوان أخرى ثم الوصف العام. 

توضح للقطع التراثية أعمار افتراضية یقوم القسم بتقديرهاء ویسجل القم 
على القطعة بالحبر الأبيض» وتصور القطعة. وتلصق خلف القطعة. وتخزین 
حسب آرشفتها. 

وفیما یلی عرض لبطاقة الآثار ومحتویاتها : 


١-الرقم‏ الحقلی ۲- الرقم السابق ۳- رقم السجیل -٤‏ اسم المادة 
ه-مصدر المادة *- الفترة الزمنية ۷- تصنیف القطعة ۸- مادة الصنع 
Alla -8‏ المادة. 

ثم يأتى وصف القطعة ومن al‏ نقاطها : 

١-السمك‏ ۲- الارتفاع ۳- العرض 5- الطول 5- اللون الرئیسی 
1- الوزن ۷- القطر ۸- ألوان أخرى -٩‏ وصف عام. 

تملئ البيانات بواسطة خبير الآثارء ويأخذ بطاقة الآثار خطوات بطاقة 
التراث فى التسجیل» من حيث تسجيل الرقم» ومن حيث التصوير والتخزين. 


ويحاول القائمون على العمل بالمتحف احتواء المزيد مما يتعلق بتراث 
الدولة واعداد الكوادر المتخصصة فى مجال التراث. كما يحرص المتحف 
على تشجيع الزيارات الدائمة من قبل المؤسسات والدوائر والوزارات» داخل 





الدولة وخارجهاء» للتعرف على المتحف ومشاهدة مقتتیاته» وبالتالی وضع 
التصور الصحیح و الحقیقی عن تراث المنطقة. 

كما یسعی المتحف إلى مد يد العون للباحئین عن تراث المنطقة لتدوینه 
فى کتب تعبر تعبيرًا صادقا عن ally‏ المجتمع» والاستفادة من خبرات 
المتخصصین فى مجال المتاحف» داخل الدولة وخارجها » من أجل الارتقاء 
بالعمل المتحفی. 











الفصل الحادی عشر : 
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المتاحف فى دولة قطر 
تتعدد المتاحف فى قطر على النحو التالی : 
أولاً: نبذة EN:‏ ی بقطر : 


آنها شاه فی a Ps‏ اث الحضاری 1 المادی 2 و a‏ و الفنية 


ee a,‏ ۲ ویوجد بها الآن سبع 
متاحف لكل منها تخصص منفرد ومتباین عن الآخر. 
ولقد أستخدمت البيوت لتقليدية والقلاع التاريخية المرممة کام اکن 
لاتشاء هذه المتاحف. 
وتتنوع المتاحف فى دولة قطركما یلی(): 
Ge‏ ل د RE‏ 
.١‏ ۰ من آهم المتاحف فى قطرء وقد أفتتح فى عام ٥‏ م کمتحف 
مركزى cl gall‏ وهو من المتاحف CIS‏ التخصص العام» ویعتبر متحفا 
رائذا فى المنطقة. 
© متحف الخور الإقليمى بمدينة الخور ويعود تاريخ مبناه إلى عام 
عرض الأنثروبولوجيا والآثار. 
© متحف بيت التقاليد الشعبية بمدينة الدوحة ويعود تاريخ مبناه إلى عام 
¿YY‏ وقد افتتح فى عام en:‏ وهو من المتاحف المتخصصة 
فى 56 Ail‏ 
© متحف قلعة الزیارة الاقلیمی بشمال دولة قطر والذی یعود تاريخ مبناه 
إلى عام ۱۹۳۸ ولقد آفتتح فى عام «MAA‏ 


وهو من المتاحف المتخصصة فى الآثار والانثروبولوجیا. 


© متحف الحرف و الفنون الجميلة بمدينة الدوحة و الذی يعود تاريخ مبناه 
إلى عام 476١م‏ ولقد أفتتح فى عام ip AL‏ وهو من المتاحف 
المتخصصة فى الأثنوغرافيا. 

© متحف الوكرة والذى يعود تاريخ مبناه إلى عام + AE‏ ١مء‏ فقد أفتتح فى 
عام ۰۱۹۸۸ وهو من المتاحف المتخصصة فى الأتنوغرافيا.. 


© متحف الأسلحة بمدينة الدوحةء وقد أفتتح حديثا فى العام ۱۹۹۶م 


وهو من المتاحف المتخصصة فى عرض نماذج مختلفة ونادرة من 
الأسلحة القديمة و الحدیة.(۲) 


ولم يقتصر الأهتمام القطرى الرسمى والشعبى على إنشاء المتاحف فقط 
Lal,‏ أولى المسئولين إهتمامًا متناميًا عن طريق إدارة المتاحف والاشار 
بعملية التطوير المستمر للمتاحف ورفع كفاءة القائمين إليها والأهتمام بأساليب 
وأسس صيانة وعرض المقتنيات بالأسلوب الأمثل ويتضح ذلك من خلال 
الإجراءات الرسمية التالية(): 


.١‏ إصدار قانون LV‏ القطرى رقم(؟) لعام ۱۹۸۰م» والذى يساهم فى 
حماية الآثار المنقولة و الثابتة عن طريق منع المتاجرة بالأثارء وتهريبهاء 
والعبث بهاء مما يؤدى بالتالى إلى إثراء المحتويات المتحفية. 


۲ أنبعاث موظفى المتاحف فى دورات تخصصيةء وذلك لأكتساب الخبرة 
والمعرفة وتطوير المهارات لديهم. 


۳ ادخال الحاسب الالی فى متاحفها لتوثيق وحفظ المعلومات iaa‏ 
بالمقتنيات الأثرية وذلك لمواكبة التطور 


4. تطوير العرض المتحفى. 


ولم يكن أهتمام دولة قطر فقط منصبًا على قطاع المتاحف بل سبقه 
ومنذ عام 1907¿ أهتمامًا خاصنا بالتنقيب عن الآثار فى المواقع الأثرية فى 


شبه جزيرة قطرء وثم عرض هذه المکتشفات فى متاحف قطر . 
المعرفة والوعی المتحفی من خلال كما یلی(*): 
© إنشاء متحف عن تاريخ صناعة الكامل» سواء فى قطر أو فى مختلف . 
أرجاء العالم. 
9 قصة الغوص على اللؤلؤ منذ فجر الحضارة سواء فى المياه الإقليمية 
القطرية أو غيرها فى أنحاء العالم. 
© متحف الأبل» تحكى قصتها بيولوجيًا و lil‏ ودورها فى مسيرة 


الحضارة. 
© متحف المعرفة النامية عن نخيل التمر e‏ وأدبيًا وصناعيًا die‏ ما 
قبل التاريخ. 


© متحف التاريخ الطبيعى الکامل» بحيث يشمل الحيوان فى البر والبحر» 
من طيور وحشرات وزواحف وغيرهاء ونباتات الصحراء As‏ 
الحجرى منها والكبير والحفريات المستحجرة المهجرية والكبيرةء 
وكذلك أنواع الصخور على السطح وتحته. 

@ متحف عن الحضارة الإسلامية ودورها فى تاريخ الإنسانية» فى العلوم 
والتقنية والزراعة وتربية النعام والعمارة والفنون والأداب والأخلاق. 

@ متحف يحكى الأختراعات والكشوف العلمية التى غيرت وجه التاريخ 
وصنعت خطوات الحضارة منذ العصور الحجرية. 

9 متحف يحكى تاريخ وتقنية المسكوكات الإسلامية وهی التى یقتنسی 
متحف قطر الوطنى منها آلاف وإصدار مجلدين عن بعضها. 

ونعرض لأهم متاحف قطر من خلال العرض التالى : 
.١‏ متحف قطر الوطنى : 
۱ نبذة عن إنشاء متحف قطر الوطنی(": 


تم افتتاح متحف قطر الوطنی فى الثالث والعشرین من یونیو (حزیزان) 


سنة ۱۹۷۰ فکان لول مرفق حضاری من نوعه في منطقة المشرق العربی 
بأسرهاء وکانت خلفیته الفلسفية إبان إنشائه هی: ((التعبیر العلمی عن البيئة 
القطريةء بر وبحراء فى الماضى والحاضرء باعتبار أن قطر جزء لا يتجزأ 
من أقليم الخليج وواحدة من الدول العربية بين الخليج والمحيط» ووحدة من 
وحدات العالم الإسلامى منذ فجر تاريخه» وهی إلى جانب هذا وذاك عضو 
ذو سيادة فى الأمم المتحدة). 


ولقد تم إنشاء متحف قطر الوطنى على أساس أن يفيد زائره» من كل 
بلاد العالم» ثقافيًا وتعليميًا وترويحيًا فضلا عن مشاركه فى مضمار البحث 
المنشأت العلمية» فى شؤون البيئة المتعلقة بها. 


ولقد أضاف متحف قطر الوطنی إضافات غير مسبوقة فى علم 
المتاحف (الميوزولوجيا) فمن المعلوم أن زائر المتحف يستخدم حاسة السمع 
وحاسة البصر فى تعامله مع محتويات أى متحف. فأستحدث متحف قطر 
الوطنى وسيلة تتيح للزائر أن يستخدم حاسة الشم فى قسم العطور بحي يغنيه 
ذلك عن الكثير من الكلام الوصفى لهذه الرائحة أو ذلك العطرء فهو يتمتع 
بشذی المسك والعنبر والزباد والجند بيداستر(أو الكسترويوم) والورد 
والياسمين وما إليها من المواد العطرية دون حاجة إلى شرح أو تفسيرء كما 
أن متحف. قطر الوطنى يعرض فى ركن من أركان قسم النفط والصخور 
والحجارة والمعادن بعض المواد الصخرية خارج Gal gall‏ المغلقة لیستطیع 
الصغار بالذات لمسها وتحسسها بأناملهم مما يريحهم من الأحباط لكون 
المعروضات عادة حبيسة دواليب العرض. 


۱ قسام المتحف : 
یتکون متحف قطر الوطنی من خمسة أقسام أساسية: 


© القصر القدیم: وهو مجموعه من الأبنية العربية الاسلامية الطراز 
والتی كانت قبل هجرهاء فى الثلاثينيات الميلادية» مسکنا Via y‏ للحكم وادارة 
شنون البلاد» وقد استخدم كل بناء منها فى عرض موضوع للتعبیر عن 
عناصر البيئة العربية القطرية قبل عصر البترول. 


© القصر الجدید: وهو بناء أستحدث أثناء عملية الترمیم لوحدات القصر 
القدیم فيما بين سنة ۰۱۹۷۲ ۱۹۷۰ وذلك لیستوعب معروضات الاثار 
والارکیولوجیا» والأثنوغرافياء والتاریخ الطبیعی والعلوم والفنون الاسلامية 
والتاریخ الحدیث والبترول. وما یتعلق بالحياة العربية فى الحاضرة والبادية 
من آنواع الأسلحة وصناعة الغزل والنسیج ونبذه عن الجمل والحصان 
والصيد البری والعادات والتقالید المختلفة. 


© القسم البحری: وفیه ما يخص حياة البحر والصید والغوص وتجار 
اللؤلؤ المستزرع» وانجازات العزب من علوم البحار cling‏ السفن وتقالید 
البحرء والاحیاء المائية التى تعرض للزاثر كما لو كانت فى بحرها حول شبه 
الجزيرة القطرية التابعة لها فى میاه الدولة الاقليمية. 


© البحيرة الصناعية: وهی امتداد طبیعی للخلیج Y‏ يفصله عن الخلیج 
سوی شارع الکورنیش» ویحتفظ المتحف فیها بمجموعة من السفن و القوارب 
الشراعية مما كان العرب به سادة البحار قبل استحداث السفن والبسواخر 
المعاصرة ويتخذ البيولوجيون بالمتحف» هذه البحيرة مسرحا لتجاربهم العلمية 
المختلفة على الأحياء المائية من أسماك ولا فقاريات وأعشاب. 


© الحديقة النباتية:وهذه تتخلل الأرجاء Lad‏ بين أبنية المتحصف Ji y‏ 
بحيرته» ويجرى تطويرها حسب الظروف المتاحة بحيث تصبح حاوية لكل 
أنواع النباتات الصحراوية من مختلف أرجاء العالم» مما سوف يجعلها 
مستقبلا مختیر! طبيعيًا لدراسات تلك النباتات بأنواعها. 

۱ متحف بيئى : 

إن متحف قطر الوطنی هوء متحف بیئی» ینتاول البيئة القطرية » کجز ء 
لا ینفصل بحال عن الوطن العربی والعالم الإسلامى» يقتنى ویعرض 
ویصنف ویدرس ویحفظ کل ما یتعلق بهذه البيئة» التی أساسها صحراوية 
dy yas‏ فى الماضی والحاضر» بحیث یمکن إتخاذ كل معرض فيه أو قسم 
قائم» نواة لمتحف متکامل عن أى موضوع بعينه من المواضییع التى یحتویها 
المتحف اقیوم. 


المتاحف فى دولة قطر vay‏ 


۱ ستراتیجیات تطویر المتحف فى المستقبل("): 

تسعی ادارة المتحف دائمًا إلى تطويره والاضافة إليه وتنمية أقسامه 
وفروعها لايمكن أن تقف عند حد » Ce ped‏ لو تم إدراك الفرق الجوهرى 
بين (المعرض) و(المتحف)... إذ أن (المتحف) بخلاف (المعرض) AS‏ حىء 
ديناميكى دائم الحركة ومواكبة المستجدات. 

وعندما تنشىء دولة ما متحفا على أرضها فإنه يصبح ملكا للإنسانية 
المتحضرة كلهاء تمامًا كالحال فى إنشاء منارة فى عرض البحر لهداية السفن 
وإرشادها وتعريفها بموقعهاء لا يملك من أقامها إلا أن يستمر فى العناية بها 
وصيانتها وتحديثها طبقا لمنجزات العلم والتكنولوجيا المتطورة المستمرة. 


إن متحف قطر الوطنى قد أصبح يسعى نحوالتكامل والتعبير التام عن 
بيئة دولة قطر بكل إنتماءاتها وبمفهومها العربى الصحراوى البحرى وتراثها 
الإسلامى ولذاك» أستوعب الفروع التالية وأستكمل الشوط فى إقتناء وعرض 
ما یلی(": 
© معشبة(هرباريوم)كاملة يعرض فيها كل الصناف النباتية الطبيعية التى 
تنمو فى قطر cle‏ معرفة تعريفا Gale‏ کاملاه مع ذكر الخصائص 
الدوائية والغذائيةءوإنتماءاتها الأكاديمية بكل أبعادها. 


© جميع أنواع الطيورء المهاجرة والمقيمة والزواحف والثدييات 
والحشرات. المحنطة تحنيطا UI, le‏ فى صورة تحکی بيئتها 
الطبيعية» وتجعل الناظر إليهاء o‏ كان أو مستروحاء كأنما Lal yy‏ 
فى حالة طبيعية حقيقة. 
© جميع أنواع الحفريات المستحجرة من النبات والحيوان» مما وجد فى 
طبقات الصخور القطرية أو الخليجية» معرفة تعريفا LS‏ ومرتبة 
ترتيبا استراتیغرافیّا مع الصخور والحجارة القطرية من فوق ومن 
تحت سطح الأرض موزعة على خريطة مجسمة لدولة قطر بحجم 
مناسب. 
ویتبع هذا بالضرورة» عرض متكامل شیق للثروة المعدنية على سعة 
الوطن العربی بين محيطة وخلیجه» مما یعطی للشباب العربی على وجه 
الخصوصض ضوءا من الأنتماء الکامل للوطن العربی الکبیر على سعته. 


۳۹۸ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


© النفط وکذلك قصة البترول وتاریخه فى قطر والعالم» وكيمياؤه 
و أقتصادیاته. وانتشاره فى الوطن العربی والاسلامی وفی العالم ql‏ 
وعرض نماذج من كل أقطار العالم من البترول. 

© الاينية القدیمة» عرض کامل لنماذج صغيرة للقلاع والحصون ¿AM‏ 
لازالت آثارها منذ العصور العباسی باقية فى آرجاء مختلفة من شسبه 
جزيرة قطر» ویتبع ذلك عرض کامل فى نماذج مجسمة بمقیاس رسم 
مبین» لجمیع معارك الاسلام الکبری من بدر وأحد وحطین وعين 
جالوت ونهاوند وبلاط الشهداء وغیرها من المعارك ذات الأثر الباقی 
فى التاریخ العربی الاسلامی الذی تنتمى للية دولة قطر دون أدنى شك 
او ارتیاب. 

© تنمية الارکان الخاصة بت-اریخ العلوم والتکتولوجیا عند العرب 
والمسلمین وإنشاء قاعات تحمل کل منها سم عالم عظیم» فقاعة لعلم 
الفلك بأسم البیرونی وقاعة للطب باسم الرازی» وقاعات للریاضیات 
باسم الخوارزمي وقاعة للفیزیاء باسم الحسن أبن الهيثم» وقاعة 
الکیمیاء باسم جابر أبن cola‏ وقاعة لعلم التداوی بالاعشاب باسم ابن 
البیطار» وقاعة لعلم الحیوان باسم الدمیری» وقاعة للتکنولوجیا والحیل 
الهندسية باسم ابن الجزری.. وهكذاء ومما یحیی فى نفوس الشباب 
الهمة ویغمرهم بالحماس للعمل الجاد المنتج تجدیذا لانتمائهم لأولئك 
الافاضل الخالدین(. 

© آنشاء قسم متکامل لتاریخ صناعة الخبز فى الصحراء العربية وأنواع 
الحبوب» وإحصائيات وخرائط ومشاریع انتاج الحبوب فى الوطن 
العربی على وجه الخصوص ومقارنة ذلك بمعدل تزايد السکان. 

© إنشاء قسم متکامل عن النخلة والتمور وتاريخ هذه الثمرة فى الوطن 
العربی» وإحصائياتها المعاصرة» وعرض کل ما یتعلق بالتمور نباتا 
وغذائیا il yoy‏ واقتصاديّاء زراعة ونموّا وتطور! وتصنیفا بحکم أن 
النخلة والتمر جزء من ترائتا العربی منذ قرون لا تحصی. 

© إذ .از ذلك المشروع الأول من نوعه فى العالم» لدراسة المسکوکات 
الاسلامية تاريخيًا ومیتالبرجیا وتعدینیا وجغرافيّاء فى معهد الدوحة 


jal‏ اسة المسکوکات الاسلامية الذى كان مقرر! إنشاؤه فى الارض 

لفضاه شمان AMD si des‏ 
۱متاحف آخری بقطر : 

والی جانب متحف قطر الوطنی یوجد بقطر على أتساعها متساحف 
أخرى تودی رسالة المتاحف فى الاقالیم منها 0 

۱ /متحف مدينة الخور الأثنوغرافية وأفتتح سنة ۱۹۹۱. 

۱ /متحف التراث الشعبی الذی أفتتح فى الدوحة سنة ۱۹۸۱م. 

0 تحف قلعة الزيارة للاثار والأثنوغرافيا الذى آفتستح سنه 
een‏ 
عشر . 

۱ متحف مدينة الوكرة الأتنوغرافى الذی أفتتح سنة ۱۹۸۸م ألغى 
سنة ۱۹۸۸م. 

ومن الجدیر بالذکر أن کل تلك المتاحف المشار الیها أعلاه تم إنشاؤها 
فى مبان AS Anl‏ تمشيا مع سياسة النولة في قطر نحو الحفاظ علسی 
الابنية التراثية اثية التفليدية بعد ترمیمها. 

۱ متحف الثقافة العسكريةء الذی أفتتح سنة ۹۹4 ۱م بالدوحة ولم 
ینقل بعد إلى مقره الدائم ليستقر فيه وذلك فى قلعة الک وت بالدوحة على 
الأرجح. 

متاحف تحت تحت الإنشاء فى قطر: 
تسعى دولة قطر لإضافة منشات متحفية جديدة ¿Css‏ 

۱ ١/متحف‏ لتاريخ 59 Aus‏ النفط والغاز عالميًا ومحليًا بحيث یعطی 
لزائره كل ما لابد أن يعرفه الأنسان عن ذلك الوقود الذى يقبع فى أعماق 
الأرض منذ ملايين السنين وقدر الله لقطر أن تنعم بجانب من خيراته فى 


E‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


زماننا هذاء وللنفط والغاز علاقات بتطویر الحضارات منذ فجر التاریخ 
ویحتاج لمعرفته كثير من الناس على سعة العالم كله. 

۱ /متحف جیولوجی متکامل یعرض كافة آنواع الصخور وجمیع 
أصناف المعادن والخامات من كافة أنحاء العالم» ونماذج OLS fll‏ الأرضية 
فى طبقات أو كتل صخور قشرة الارض الرسوبية والنارية والمتحوله 
والبركانية وأشكال البلورات المعدنية وكل ما يعطى زائر هذا المتحف من 
تقافة عن هذا الكوكب الذى نعيش عليهء وعلاقته بالمجموعة الشمسية وبقية 
أنحاء الكون» بحيث نصل على أن الأرض حقيقة لا تساوى جناح بعوضة فى 
ملكوت السموات والأرض. 

۱متحف خاص باللؤلؤ ومغاصاته عالمیّا ومحليًا وذلك لأنه كانت 
لتجارة اللولو آهمیتها الاقتصادية قبل أن یظهر النفط فى قطر والمشرق 
العربی جملة وتفصيّلاء مع De]‏ شامل عن كل رجال البحر والنواخذة الذين 
عرفهم تاريخ قطر من مختلف القبائل والعائلات القطرية. 

۱متحف يحكى قصة الجمل» سفينة الصحراء التی تقول الدر اسات 
الجيولوجية أن أجداده ظهروا منذ ملايين السنین» فى وسط أمريكا Ale‏ 
ثم أنتقلت طائفة منهم إلى أسيا عبر المحیط بهرنج الشهیر ثم إلى شمال Lal‏ 
ومنها إلى بلاد العرب حيث استانسها الانسان لدى العرب القحطانین أو 
العدنانية بینما رحلت آخوات الجمل من اللأما والالباکا والفیکونا والجواناجو» 
إلى آمریکا الجنوبيةء وفی متحف الجمل الذی رافق الانسان العربی طوال 
تاريخه فى الصحراء تتحقق معرفة علمية هامة تلبية لقول الحق تبارك 
وتعالی ( أفلا ینظرون إلى الإبل كيف خلقت)۱". 

۱متحف عن نخلة البلح ذات الأصل العربی الموکد» ge y‏ عائلتها 
النباتية المنتشرة فى أرجاء الأرض» وعن آنواع التمور وقیمتها الغذائية وكل 
ما یتعلق بالمعرفة العلمية والأدبية عنها. 

۱ متحف للتاریخ الطبيعي؛ الحیوان والطیر والحشرات الزواحف 
والحفریات المستحجرة الكبيرة والمجهرية وتاریخ ظهور کل منها وأنقراضه؛ 
على أتساع سطح الأرض مع الترکیز على بيئة قطرء ویتبعه بالضرورة 
اتشاء معشبة تعرض فيها النباتات الصحراوية المحنطة. 


المتاحف فى دولة قطر 


۱ متحف یحکی قصة الأختراعات والاکتشافات العلمية الهامة فى 
تاريخ الحضارة الانسانية AQIS‏ 

۱ متحف یخصص لما قدمته الحضارة الاسلامية بالذات للحضارة 
الانسانية فى العلوم و التقنية وفروعها من She‏ أكتشاف pile‏ بن حيان للماء 
الملکی بخلط حامض الهیدروکلوريك وحامض النيتريكء ومعادلة أيى 
الریحان البیرونی لقیاس محیط الأرض» وأكتشاف أبن النفيس للدورة 
الدموية» وكذلك منجزات أدباء ومفكرى المسلمين فى الآداب والففون 
والأخلاقيات مما انتفع به كافة سكان الأرض. 


۱ متحف خاص بالمسكوكات وتاريخ وتطور صناعتها فى أرجاء 
الأرض وتقنية صناعة سبائك الفلزات وإنشاء ذوى السك وتقييم العملات. 


۰۱ /متحف خاص بتاريخ أختراع الإنسان للكتابة وتطور 
الأبجديات وأختراع الحبر والأوراق وكيف تطورت الكتب من لفائف مطوية 
إلى أشكالها التى نعرفها اليوم» ومدى إسهام المسلمين فى تعليم فنون التجليد 
وزخرفة الکتب» وإثبات أن الخط العربى هو أجمل الخطوط للكتابة فى العالم 
کله» وسيرة وتاريخ من طوروا الخط العربى GAS‏ مقلة وياقوت المستعصی 
وابن البواب وغيرهمء ووضع نماذج لنقش النمارة ونقش حران وغيرها من 
الآثار التى عرفتنا بتطور الكتابة العربية"'. 

١ 0‏ /متحف خاص بالصحراءء وأنتشارها على سشطح الأرض 
وخواص نباتها وحيوانها وتربيتها وأثرها على من سكنها من بنى الأنسان. 

۱ متحف للوحات الفنية النادرة التى رسمها الفنانون المستشرقون 
الذين تمكنوا من العيش لفترات إقامة أو رحلة فى ربوع الوطن العربی 
مشرقة ومغربه. 

ولما كانت دولة قطر تؤمن برسالة المتاحف الثقافية والتعليمية والعلمية 
Wind‏ عن الترويحيةء فقد تقرر إنشاء کرسی أستاذية" لعلم المتاحف بشقيه 
(الميوزلوجيا) و(الميوزوغرافيا) وفروعهابجامعة قطر ٠‏ وبذلك يتاح للشباب 
النيامين بأمور لمتاحف أن بينوا فکرهم وعملهم علی قاعدة dae‏ عمرقة 


وقدرة تامة على الابداع والتطوير والتقدم بالمتاحف إلى الأمام» مع الدراية 
التامة بالتعامل مع منظمة المتاحف التابعة للیونسکو .1.0.0 Wa xe‏ نمن 
المنظمات العالمية أو الإقليمية فى كل ما يتعلق بالمتاحف ورسالتها محليا 
Lale y‏ 
۱ متحف قطر O°) oh SM‏ 

هو بمثابة نواه علمية متقنه لعلم النبات الصحراوی» بالاضافة إلى علوم 
المملكة النباتية عامة» وكيفية(إحياء الصحاری) بالزراعة طالما آمکن توفير 
الماء. ولم كانت دولة قطر من J gall‏ الفتية السباقة فى مضمار المتاحف فى 
عصر ما يسمية بعض العلماء "عصر المتاحف" لا عصر الذرة ولا عصر 
الفضاء بانشائها متحف قطر الوطنی الذی آفتتح فى الرابع عشر من جمادی 
الثانية سنه ۱۹۳(الموافق ۱۹۷۵//۲۳) فإن تنمية "لمفاهیم " متحف قطر 
الوطنی» تکتسب لا شك بعذا جدیذا بانشاء متحف قطر الزراعی" إذ أن 
متحف قطر الوطنی متحف"شمولی" لأنه یغطی مجالات متعددة Ll‏ مشروع 
متحف قطر الزراعی" کمتحف متخصص حیث أن الزراعة dae‏ 
واستزراع الصحراء خاصةءتعد موضوعا حيويًا للإنسان العربی فى کل بلاد 
العرب . 

وسیتعرف زائر هذا المتحف الزراعی على خصائص التبات فى 
الصحراء وبيئتهاء ویعرف عن النبات جملة تفاصیل وتواريخ» من die‏ كيف 
نشأت الزراعة ومتی تم للإنسان اختیار الحبوب لصناعة الخبز» خصائص 
النخیل وعلاقته بالتاریخ العربی عامة وفی قطر خاصة, ویتستی له معرفة 
خصائص حیوان الصحراء کالجمل والمهاء وما توصل إليه العلم الحدیث من 
تربية سلالات من نباتات الرعی وحیوانات اللحوم والألبان تصلح لجو مناخ 
الصحراء» وما أثبته العلم الحدیث من فوائد طبية فى نباتات الصحراء 
وأعشابها مع عرض لهذه الأعشاب والأدوية فى تاریخنا نحن العرب من 
الصحراء وهكذا... 


توجد حول المتحف الزراعی حديقة تحوی کل أصناف النبات Y‏ 
تتبتها صحاری العالم cals‏ بأسمائها التى یعرفها العالم والعامة» وتدعو الله أن 
يضيف هذا المتحف إلى ما تفخر به قطر من خطوات محمودة فى مواكبة 


التقدم العلمی العالمی شینا جدیدا تحمد به الاجیال القادمة لهذا الجیل ما وفرة 
له من علوم وثقافة ومنتجع للترویح عن النفس والبدن. 
۱ /متحف جیولوجی OAs gall‏ 

سیتم انشاء المتحف الجیولوجی لمدينة الدوحة لکی یکون متميزا بكل 
القیاسات»عن آشباهه ونظائره» بحیث يجد فيه الاستاذ والطالب والسیاسی 
والاداری و العسکری و المدنی و الزاثر العادی ما يشبع تطلعه للمعرفة والثقافة 
و "لتسلية العلمیة" عن موقع کوکب الأرض فى المجموعة الشمسية» وکیان 
الکوکب من قشرته إلى مرکزه؛ وأنواع صخوره وأحجاره والمعادن Y‏ 
رکب اللة منها تلم الصخور بالوانها وأشكالها العديدة العجيية:؛ وأنماط 
البلورات التی تتکون منها مختلف المعادن ye y‏ الخامات المعدنية المختلفة 
و أستخداماتها التکنولوجية وكيفية استخراجها من قشرة الأرضء وعن الثروة 
المعدنية فى جميع آرجاء الوطن العربی» وما آنجزه العلماء العرب 
والمسلمین من أمثال البیرونی وأبن سينا والتیفاشی وعشرات غيرهم» فى 
مضمار وضع الاسس الأولى لعلم الجیولوجیا المعاصرء وتخصیص بهو لتلك 
الإنجازات حتی يتذكر به الإنسان العربی على الدوام بأنه ینتمی إلى قوم لهم 
فى كل مضمار علمى إنجازات لا ينبغى أن نتسی... 


لكل أقطار الوطن العربی» وفى مقدمتها خريطة محسنة لجيولوجية قطر 
سطخا وتحت السطح. 

كما يعرض هذا المتحف مسلسل الأحياء المستحجرة خلال الأحقاب فى 
طبقات الأرض نبانًا وحيواناء منذ خلق الله سبحانه وتعالى الحياة على هذا 
الكوكب بصورة تدعو المتأمل إلى عمق التفكير فى خلق السموات والارض؛ 
وأن الله على كل شىء قدیر(": 

ويتناول هذا المتحف المقترح النماذج والعينات عن جيولوجية قاع البحر 
والجروف القارية» وما تبشر به الأبحاث من ثروة معدنية بهاء ونماذج 
لخامات الأحجار الكريمة ومظانها فى مختلف أنحاء العالم» ونماذج 
ومعلومات وافية عن النيازك وأحجار الفضاء. 


rei 


۱ ویخص المتحف المقترح بالتفصیل قصة الجیولوجیا مع البترول والغازء 
باسلوب یعرف به الإنسان الذى يعيش على خیرات البترول كيف خلق الله 
العمة فى باطن الأرضء وكيف تطورت معرفة الإنسان الجيولوجية بالنسبة 
Mg‏ 
۰۱ 1 /المتحف والعطور : 

هنالك احتمال أن اسم دولة قطرء قد Guth‏ من القطر » بفتح القساف 
وسكون الطاءء ومعناه وضعك البخور فوق الجمر المتقد فى (المقطرة) 
لاستبیان جودته ومدى عبقه» وذلك لآن قطر تقع فى منطقة من المشرق 
العربى كان ينتهى إليها أحد فرو ع(درب البخور) الذى كانت تتخذه القوافل 
منذ قرون ممعنه فى القدم» من جنوب شبه الجزيرة العربية حيث كانت 
ممالك» سبأ ومعین» وقتیبان» والحمیریین فى ظفارء وحضرموت. حاملة 
اللبان والمرء ومعهما المسك والعنبر والزباد» وغیرها من الأفاوية والتوابل» 
إلى بلاد الشام وجنوب غربی آسیا ts‏ آوروبا عبر الجزيسرة 
والأناضول""'. 

والناس فى قطرء بدو! وحضراء شأنهم GLE‏ بقية هذه الأمة التى ينتمون 
إليهاء لهم مع الطيور والبخور شأن وأهتمام» حتى أن هناك فى قطرء ضربا 
من (المداخن) أو(المباخر) أو(المجامر) الفريدة فى نوعها وزخرفتهاء يصنعها 
الساحل بقرابة خمسين كيلو متا ويتخذون خامتها من طبقات حجرية جيرية 
يعرفونها على شاطنهم» ويستخرجون منها ما يشاءون عندما ينحسر ella‏ 
البحر فى ساعات الجزر.. ولكن هذه (المباخر) شأن كل صناعة تراثية 
أصليةء قد أصابها ما أصاب غيرها من أنحسار» من جراء هجمة 
المستوردات بأنواعهاء عبر القفار والبحار والاجواء» فقل إنتاجهاء وکاد 
الناس بنصر فوا عنهاء لولا بقية من صحوء يعتنقها من لاینسون المشل 
القائل: من فات قديمة» تاد“ 


صورة للتعبیر عن البيئة القطرية بانتمائتهاء عربیا و اسلامیا وعالميا عبر 
التاريخ ماضيه وحاضره. فى البحر والبادية» فقد أصبح فيه قسم خساص 
للعطور والطيب. 


لعا 


ویتمیز قسم الطیب والعطور عن بقية أقسام المتحف. فى أن الزائر 
يستطيع إلى جانب أن يرى المعروضات وأن يسمع أو يقرأ شرحا عنها أن 
patting‏ حاسة A‏ حيث یتمکن من أن بشم بوسيلة ap dV Anal‏ لها مثیل 
فى أى متحف بالعالم cals‏ روائح ما هو هنالك من ضروب الطیب والعطر 
سواء أکانت ذات أصل نباتی OY) tgs ab‏ 

فهنالك خامات المسك والعنبر والزباد و(الجندبید استر) أو مسك القندس 
أو (الکسترویوم) وزیوت الورد والیاسمین والأذخر والصندل والزعفران 
والعود وغیرها مما یضیق به الحصر كماأن هناك أنواع اللبان والمر 
و المحلب و الزنجبیل و القرنفل والاس» وخامات الکحل الحجری التى كانت 
جدانتا و أمهانتا یتجمان بها قبل عصر الالوان الكيمياوية الحديثة التسى يقال 
آنها من أسباب سرطانات الجلد ولکن الناس یهرعون إلى أس تخدامها دون 
حساب!''). 


كما يعرض هذا القسم تركيبات أشتهرت أيام الأمويين والعباسيين 
وطوائف الأندلس ومماليك مصر والشامء أمكن التوصل إلى تركيبها مسن 
مصادر التراث كالغالية والخلوق والساهرية.. ويتخلل هذا كله فى دواليب 
العرض مختارات من الشعر العربى القيم مما cla‏ فيه ذكر الطيب والعطورء 
كقول المنتبی(۲۳): 

وان تفق الانام وأنت منهم فان المسك بعض دم الغزال ولقد فاتت آبا 
الطیب غفر الله لهء الدقة العلمية. فالغزال من الظبأ ولکن حیوان المسك من 
(الأيائل) وکلاهما بالطبع من ذوات الظلف ولکن الظبأ تحتفظ بقرونها مدی 
حياتهاء بینما تغير الأیائل قرونا كل عام.. وليس لأيائل المسك قرون؛ بل 
آبدله الله Logs‏ نابين طویلین فى الفك الاعلی یتمیز بهما ذکره عن أنثاه. 

وقد ذکر العلامة زكريا بن محمد بن محمود القزوینی(0۸۲-1۰۰لفی 
كتابة آثار البلاد وأخبار العباد الذى كتبه أيام كان قاضيًا فى بغداد حتى فى 
أختاحها التتار آیام المستعصم نة ۲6۸(5 ) تحت LIS‏ تب ت(یضسم 
التارء» وفتح الباء مع التشديد)ء ما نصه(*: 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


Leas”‏ ظباء المسك» وأنها فى صورة ظباء بلادناء إلا أن لها نابین 
كنابات الخنازیر» وسرتها مسك» ومسك بلاد تبت أحسن آنواع المسك Lig‏ 
ظباء ترعى السنبل» وأهل تبت لا يتعرضون للمسك حتى ترميه الغزال» 
وذلك أنه يجتمع الدم فى سرتها مثل الخراج فإذا تم ذلك الخراج تأخذ الغزال 
شبه الحكةء فإذا رأت as‏ حادًا تحك به سرتها والدم ينفجر منها والغزال . 
تجد بذلك» لذة فتحك حتى تنصب المادة كلها من السرة وتقع على ذلك 
'الحجرء وأهل تبت يتبعون مراعيهاء فإنها أحسن أنواع المسك لبلوغ نضجه 
وان ذلك يكون عند ملوكهم يتهادون به وقل ما يقع منه بيد “AZ‏ 
وللقزوينى عذره فى أن يقع فى بعض الخطأ منذ سبعة قرون. 

وجدير بالذكر أن ذكر حيوان المسك تنمو له(آمام السرة) نافجة كالجيب 
ينعقد فيها المسك فيحكه على الحجر فتجذب رائحته GLY!‏ من بعيدءلان من 
عادة هذا الأيل أن يعيش وحيذاء ولا يجتمع بأسرته إلا فى موسم التزاوج كل 
cle‏ ويسمى علماء الحيوان JÁ‏ المسك (موس كاس موس كيفيراس) ووجد 
علماء الكيمياء أن الماد الفعالة ذات الرائحة القوية التابتة فى المسك الذى قال 
فيه شاعرنا يصف غرام أبناء العرب بالمسك حتى فى CS‏ 


إذا التاجر الهندى وافى بفارة من المسك أضحت فى مفارقهم تجرى تلك 
المادة ضرب من مركبات تعرف باسم(الكيتونات) قوامها ست عشرة ذرة من 
الكربون وثلاشون من الهيدروجين وذرة واحدة من الأوكسجينء 
وسمود(المسكون). 

وقارنوه بالمادة الفنعاله iA‏ الزياد الذى يفرزه الحيوان الممسمى قط 
الزباد» وهو افریقی» فوجدوا أن المادة الفعالة فى الزباد هى كيتون BEN‏ 
سموه(السيفيتون) وقوامه الجزيئى مثل ذاك الذى(للمسكون)إلا أنه يزيد عنه 
ذرة كريون واحد OLE‏ 

وتوغل الكيمياويون فى أسرار الروائح والعطور فوج دوا ان طائفة 
الكيتونات التى منها (المسكون والسيفيتون تتدرج فى الرائحة بعدد ما فيها من 
یتسم العطر أو الطيب برائحة اللوز المرء فإذا صرن ستا جاءت رائحة 


المتاحف فى دولة قطر ¥ 


النعناع» ومن سبع إلى تسع تکون رائحة أنواع الکافور» ومن عشر إلى ثلاث 
عشرة تأتى رائحة الأرء(بفتح الهمزة) والصنوبر والعرعر ويقرب الکیتسون 
من رائحة المسك والزباد عندما تكون ذرات الكربون فيه من اربع عشرة 
على ست عشرة حتى يبلغ مداه عندما تكون ذرات من خمسة عشرة إلى سبع 
عشرة ثم تأخذ رائحة الكيتون فى الأفول عندما يصبح عددها ثمانى عشرة 
فما فوق» وقد أستطاع الکیمیانیون أستحداث عطور صناعية يطلقون عليها 
اسم Aaa‏ 


وفى القسم الخاص بالطيب والعطورء يؤدى المتحف le ja‏ من رسالته 
عرفه العلم المعاصرء حتى لا يصبح أمرنا علينا غمة. 


وبناء عليه فان هذا القسم لمتحف قطر الوطنى يؤكد معارفنا الموروثة 
فى كتب العلمویدققها ويزيل عنها الشوائب حتى تصل المعلومة إلى الزائر 


e” 


دقيقة وو اضحة Alls y‏ 


". متحف الوكرة ومتحف الحور: 

يؤكد بعض الباحئین أنه يتم افتتاح متحف (جدید) كل شمانین ساعة فى 
العالم المتقدم..کما يطيب لبعض المفکرین (المغالی) أن یطلقوا سمة (عصر 
المتاحف) على زماننا هذا..ولعل دولة قطر هی أول دولة عربية فى هذا 
الکون من المعمورة» تدرك أن المتاحف مؤسسات حضارية تستوجب 
الأهتمام وتستحق العناية» حیث أفتتح صاحب السمو الشیخ خليفة بن حمد آل 
الثانی أمير قطرء لاربع عشرة خلون من جمادی الآخرة سنة ۱۳۹۵ 
متحف قطر الوطنی بعد أن أعادت وزارة الأشغال سباب أبنية(قصر 
السلطه)الذی كان قد شيده سنة 2۱۹۰۱ المهندس القطری(عبد الله المیل) بأمر 
الشيخ (عبد الله بن قاسم آل ثانی) رحمه الله.. والمنطلق الفلسفیء الذى 
أكتسب به متحف قطر الوطنى شهرته العالمية هو أنه.. (تعبير علمى مبسطة 
عن -البيئة-القطرية بانتماتها الخمس» المحلية والخليجية والعربية والإسلامية 
والعالمية» برا وبحراء فى الماضى و الحاضر)(۲. 


فهو مسعی (لجامعة مفتوحة) لتمنح زائرهاء حسب مستواه الفکری» بقدر 
امکانیاتها المتاحف زاده الذی یبحث عنه»ء ترویحا أو نقافة أو تعليمًا أو بحشا 
Gale‏ متقدمّاء أو كلها معا.. وهنالك الیوم لدینا تطلعات لانشاء متحف فى کل 
من الوكرة والخور.. وحیال تلك التطلعات الحضارية قد حان التطلع بالعلم 
والخبرة إلى cau sitll‏ وعدم التکرار أو الدوران فى فلك مغلق على النقایسد 
ومجرد المحاکاة. 


ومما هو جدير Silly‏ أن متحف(الوکرة) سیخصص لیکون جامعة 
مفتوحة(للتاريخ الطبیعی) تعرض فيه كافة الطیور (المقيمة والمهاجرة) محنطة 
باتقان»وانواع الحشرات والزواحف والثدييات وغيرها من عالم الحيوان 
البرى» وكذلك كل آنواع النباتات البرية مجففة ومصورة ومشروحة بتعاريف 
علمية بأسمائها لدى الخاصة والعامة» وتنشأ فيه حيقة تجمع كل كما تمكن 
زراعته a‏ من نباتات البر» مع تخصيص ركن أمتياز (للنخيل)يطلع فيه 
زائره على كل صغيرة وكبيرة من حياة النخلة ومختلف أنواع ثماراه 
ومراحل نموها ونضوجهاء كما يخصص جانب(للجمل) ya y‏ كل ما يجب 
أن يعرفه الإنسان عن هذا الحيوان العجيب الذى دجنه العر منذ قرون بعيدة 
واتخذوه سفينة للصحراءء فى الفتوح والتجارات وموجات الهجرات من 
الجزيرة الأم إلى أقطار العروبة» كذلك يخصص فى متحف الوكرة 
جانب(التعریف) العلمى الواسع الشامل عن (الطاقة الشمسية) ومس تقبلها 
وخاصة فى الوطن IN ol‏ 


ويرى درويش الفار أن متحف(الخور) يجب أن يخصص تماما (لحياة 
(paul‏ وكل متعلقاتها.فیعرض فيه ما بين حى chines‏ كل نوع من الأحياء 
البحريةء من الطحالب والمراجين والأسفنجيات والرخويات والشوكيات 
والأسماك العظيمة والغضروفية والقشریات» وأنواع الأصداف التى تنتج 
اللؤلؤ فى كل بحار العالم وأنهاره» مع سرد علمى لقصة اللؤلؤ(المستزرع) 
تاريخيًا وتجاریا. 

كما یخصص ركن فى متحف الخور لتاريخ حياة المشاهير من 
(النواخذة) الذين عرفتهم قطر فى حياتها الطويلة مع e al‏ مع نماذج 
لقواربهم وسفنهم المشهورة من أنواع الجلبوث والسنبوك والبتيل والشوعی 
والبقارة والبغاله والبوم بأسمائها التى أشتهرت بها(۳. 


ومما هو جدير بالذکر أن هناك سلبیات وعيوب يجب تلافیهافی 
التصمیم والانشاء و أختبار مواد البناء وطرق التوصیلات الکهربائية والمائية 
وأهتزازات أجهزة التکییف المدمر ة» 5 JS‏ آمر SI‏ إلى حدوث مشكلات 
لأعمال الصيانة. 

كما يجب إلحاق مكتبة فى التخصصات التى يعرض المتحف التى 
يعرضها المتحف و(مختبر) علمى متكامل يساعد الباحثين على التجريب 
والإبداع ES‏ وكذلك قاعة للمحاضرات والندوات العلمية فسى 

إن التوسع فى إنشاء المتاحف مثل الوكرة والخور سيساعد فى نشر 
الوعى العلمى الجاد وخاصة لدى الشباب الذين تؤمن الدولة على كل 
مستوياتهم بأنهم هم الثروة الحقيقة لمستقبل قطر 
۳ قلعة الكوت : 

أما قلعة الکوت» فهى قلعة da galls‏ العاصمة لها مع تاريخ قطرء شأن 
وعلائق فى الشئون العسكرية والإدارية» فى حقبة دارت بها التاريخ. 

وقد تم ترميمها وإصلاح منظرهاء فتنازعتها الأفكار والتصورات» فيما 
يمكن ان تؤول إليه مما ينفع جمهور الناس بها: 

ويرى درويش الفار أن تلك القلعة القديمة يجب أن نجعلها بموقعها 

وسط العاصمة.[متحفا عسكريًا]..يقدم لزائره وجبة دسمة من الغذاء EN‏ 
عن التاريخ العسكرى للبشرية.(") 

وبتحويل قلعة الكوت إلى متحف عسكرى فيه يرى الزائر ما أتخذه 
الإنسان قبل السيف من الظران الحجرية والسكاكين ورؤوس السهام 
cot y‏ طوال ما يسميه الركيولوجيون بالعصور الحجرية» وما صنعه من 
سلاح برونزى بعد أم عرف خلط النحاس بالقصدیر» ومن حديد النی از كث 
والرجزوم فولاذا Y‏ يفل حده ولا ينثلم لكثرة الضر a‏ 


ویسیر هذا المتحف العسکری المقترح» بزائره فى دنيا المجانیق 
والعرادات والدبابات والدروع والدرق والبيضات والخوذات واللامات 
والدبابيس والتفاطات وبين أنواع السيوف والصفائح والحراب والرماح 
والخناجر والنبال والسهام والقسى وما إليها. 

ثم ينقله إلى عصر البارود الأسود والمدافع والقرابينات والطینجات 
والبتادق ذا الفتيل وذات الزناد وذوات الطلقات والأعيرة ثنم الرساسات التى 
لا تحصى من أنواع( اللويس) و(الهوشكز) و(الفييكرز)و(الماكسيم) وا(البرن) 
و(الثمومى) و(البراوننج) وأخرها (الغوزى)الذى أتقنت فتيات الهاجر 
والأرجون والأشترن والبالماح ممن تربين فى الكيبوتزات والنحاليم 
والموشافیم» حملات وإستخدامه» فانتزعن الأرض على رؤوس الأشهاد ." 

ثم يرى الزاتر لهذا المتحف ركنا متکامّلا نتنسم فيه أمجاد الماضى حيث 
تعرض نماذج مجسمة متقنة للعديد من المعارك الكبرى فى تاريخ هذه AS‏ 
بدر وأحد والخندق والفتح واليرموك وسمرقند وحطين وعين جالوت 
والقسطنطينية وجبل طارق وذات الصوراىء وغيرها مما نسيناه فيم نسينا 
بين الكأس والطاس. 

ثم ينتهى المطاف فى المتحف العسكرى يقلعة الكوت بالدوحة بركن عم 
الحروب الحديثة التى أخترعها (المتحضرون) وأدواتها الجهنمية وخسائرها 
المفزعة» وكيف فقدت الحرب قواعد الفروسية وأخلاقيات الصراع والحرب. 


فلقد كانت الحرب عندناء نحن العرب المسلمين» أخلاقيات وآداب... 

لا نقتل أمراة ولا طفلاً ولا عجوزاء ولا ننسمم المياه ولا نقطع الشجرء 
ولا نحرق بيوت الذين لا يحملون السلاح,ونک رم الأسير والجريح 
و المستسله.(۳۹) 
؟-متحف الصحراء: 


كان من أقتراحات الوفد القطری فى اللقاء العلمی الذى آنعقد فى 
العاصمة الاردنية عمان ۰ آواخر شهر آبریل ۱۹۹۶ توصية بالتنسيق نمع 
اللجنة الدولية للمتاحف» وهی إحدى لجان "اليونسكو" بأن تفکر كل دولة 


عربية فى انشاء النمط الذی ail gs‏ ظروفها مما يمكن أن نسمیه متصف 
الصحراءء Cus‏ أن كل الدولة العربية ee = lo‏ الأكبر 
الفرات : والخلیج» حتى الساحل الشرقی لبحر الظلمات»ء المحيط الأطلسى..() 


المتميزة» جواء وبراء وحیوانا» ونباثاء وانساناه عن بقية مناطق الکرة 
الأرضية. 


وحيث أن المتاحف فى التعريف العلمى المعاصرء إنما هی عند من 
يحسن فهم رسالتهاء عبارة عن جامعات مفتوحةء لكل طوائف الناس وأنها لم 
تعد مجرد معارض ثابتة لغرائب المصنوعات وعجائب المخلوقات والعاديات 
التى خلفتها الأجيال السابقة عبر القرون فان المطلوب أن يكون متصف 
الصحراء مثابه للمعرفة لكل من يتوق للتعرف على صحارى العالم ومواقعها 
الجغرافية على سطح الأرض» وصفاتها الطبوغرافية والجيولوجية وأتماط 
التعرية فى صخرها وأحجارهاء وأشكال ما يكون فى مساحتها من الكثبان 
الرملية»وعلى خصائص ما يعيش فى أركانها من النبات والحیوان.(*۳ 


وحبذا أن يكون المتحف الصحراوى المقترح وسط حديقة وسيعة 
تستجلب لها كل أنواع النباتات الصحراوية من مختلسف أنحساء الصحارى 
العالمية» وحبذا كذلك أن تكو الأبنية المنشأة لعرض مقتنيات متحف الصحراء 
مشابهة للقرى الصحراوية فى مختلف أرجاء الوطن العربی» ولمبانى البینات 
الصحراوية الآخرى. ويضعدرويش الفار عده صور لما يشاهده الزائر فى 
متحف الصحراء N Ay US‏ 

۶ يشاهد زائر متحف الصحراء أول ما يشاهد قاعة للخرائط 
والمصوراتء تبدأ بخريطة كبيرة أو مصورة فضائية تظهر فيها كل 
صحاری العالم» ثم يلي ذلك خريطة كبيرة مفصلة لصحارى الوطن العربى» 
تبين عليها أسماء الجبال والأودية والآبار والعیون» وخاصة تلك المشابهة فى 
أسمائها على سعة الصحارى العربيةء وتبين عليها طرق ودروب القوافل 
وخاصة تلك التى أشتهر ت تاريخياء مثل درب البخورءودرب الملح ودرب 
الأربعين أو (الرقيق) » وكذلك المسالك والطرق التى سارت عليها جيوش 


الفتوح الاسلامية. وتلك التى سلکها الرحالة والمستکشفون عبر بوادیضا 
وصحارینا. ومن المفید فى قسم الخرائط وجود خريطة مجسمة للتک‌اوین 
الجیولوجية ومواقع ثرواتنا المعدنية والحجرية. بالاضافه وضع صور 
فوتوغرافية لمناظر طبيعية من مختلف صحاری العالم العربية» إضافة إلى 
فیلم (فیدیو أو سینما) يشرح ممیزات الصحاری و خصائصها الطبيعية: 
وصورة للاعاصیر والزوابع الرملية. وتأثیر آختلاف درجات الحرارة 
. ومعدلات الأمطارء والسیول التی قد تحتاجها أحيانا مع العواصف الرعديةء 
ويبين أنواع الهیئات الجیومورفولوجية وأسمائها المحلية والعلمية» ویتبع ذلك 
بالضرورة شرح الالفاظ العربية الفصحی. التی آطلقها العرب على الأدوية 
و الشطون والتلاع والاکام والظراب والاطواد والأخاشب والهضاب والنجود 
والاغوار والقیعان ومسمیاتهم لبعض الحجارة والصخور . 


۶ قاعة تعرض فيها صور ومحنطات مختف أنواع حیوانات 
الصحارىء معرفة بأسماتها العلمية والمحلية فى كل قطر عربىء بما فى ذلك 
الحشرات والزواحف والطيور والثدييات والعناكب والديدان والبرمائیات» 
ويتخلل هذه القاعة عرض ald‏ وثائقى وأسرار خلقتها التى زودها بها الله 
سبحانه وتعالی» لكى توائم بيئة الصحراء القاسية» من مثل ما أودع الخالق 
جلت قدرته من سر يمكن خلايا الجرذان الصحراوية من أن تصنع الماء من 
الأوكسجين والهيدروجين عندما يعز وجود الماء أو النباتات الخضراء.. 
والتعريف بالساعة البيولوجية التى لدى بعض أنواع الخنافس الصحراوية 
وتبيان ما عرفه العلماء عن قدرة العقارب والعناكب الصحراوية على 
مقاومة الأشعاعات الذرية. 


ون ا اعد ركا اهن ميرت Aa‏ 
منشؤها الأصلى وأنواعها وسلالتهاء وخصائصها الفسيلوجية التى عرفها 
البحث العلمى مما يفيد بعمق معنى ودلالة الآية القرانية الكريمة: 

(آفلا ينظرون على الأبل كيف خلقت)(سورة الغاشیة-۱۷) وفى هذه 
الصالة يعرض كل الأدوات المتعلقة بالأبل فى كل البوادى. وفى هذه الصالة 
نبذات عن الحيوانات التى تنتمى نسبًا إلى الابل» مثل اللاما والالباكا مما 
يعيش فى جبال الأنديز بأمريكا الجنوبية» ويزود هذه الركن أيضا فيلم عن 
حياة الجمل وأسمائه التى أطلقها عليه العرب منذ يولد حتى fly‏ من العمر 


المتاحف فى دولة قطر £ 


Va ys SUS «ic‏ لوحات عن وسوم الإبل لدی کل القبائل العربية من 
موریتاتیا غربا إلى سلطنة عمان شرقا. 


۶4 یشتمل متحف الصحراء كذلك على قاعات كبيرة عن حياة الباديةء 
تعرض فیها نماذج لأنواع الخیام فى مختلف الصحاری » حتی بادية المغول» 
و عینات من أدوات المعيشة المختلفة التی آتخذها البدوی من الخامات 
الصحراوية قبل أن تلوث البيئة المعيشية فى الصحراء بمستحدئات العصر 
ومصنو عاته. 

ویزود هذا الرکن أيضًا بفیلم عن أسلوب معيشة البدوی الأصليةء 
وعن صفاته الفسيولوجية التی آثبتها العلم قبل التلوث الحضاری المعاصر» 
من مثل أن حياة البدوى تقوم على عناصر غذائية أقل من ساکنی المسدن 
والقتری» وأن البدوی لم يكن یعرف أمراض ضغط الدم والسکر ولغط القلب 
وما إليها من آمراض المدينة. 

وفى هذا الركن تبين الفروق بين الآبار والتماثيل والقليب والجفرء وغير 
ذلك من مصادر الماء فى الصحراءء وكيفية حفر SLY)‏ ووسائل نقل الماءء 
والأسماء التى يعرف بها البدوى السحب والنواء والبروج ومواقع النجوم 
وأسماء الرياح المختلفة. 


ه. متحف لتاريخ SET‏ 


تباينت أراء العلماء والباحثين فى تعریف(الانسان) فقال رعيل منهم أنه 
حيوان طروبء فوجدوا من الطيور والقردة من يعشق الطربء وقال آخرون 
أن حيوان ناطقء فتكلمت أمامهم الببغاوات والدلافين» فقال وابل هو حيوان 
راقصء ولكن الحواة استطاعوا استرقاص الحيات والثعابين بل والأورال 
والضباب والتماسيح!! فانتهى بى المطاف إلى القول أن الإنسان لا يتميز عن 
بقية مخلوقات الله تعالى إلا بكونه مخلوقا. 


حيث لا نعرف فيما خلق الله م دابة على الأرض يابسها وبحرهاء ولا 
فى السماء من يستطيع أن ينقل لأجيال جنسه؛ فكرة وأحداث تاريخه عبر 
الوزمان والمكان إلا الإنسان» وذلك باختراعه الكتابة واتخاذها مسيلة نقل 
الفكر والتاريخ خلال الزمان والمكان دون إنقطاع. 


ومن هنا نجد أن إقامة مرفق حضاری فى صورة (متحف) یسری فيه 
زائره العادی والباحث وطالب الثقافة» قصة أختراع الإنسان لعملية الكتابة 
منذ ما يزيد على خمسين قرنا قبل ميلاد السيد المسیح علية السلام» 
وتطويرها Lad‏ بين العراق وإيران شرقا ومصر غرباء مرور! ببلاد 
الشام والجزيرة العربية» وكيف تطورت الكتابه من هيروغليفية وديموطيقية 
ومسمارية وأوغارتية وأبلاوية(تل مردوخية) سيناوية» إلى ان وصلت على ٠:‏ 
'يد الفينيقيين فى أرجح الأقوال إلى مرحلة (الأبجديات) التى منها عربيتناء لغة 
الضاد» واللاتينية والتيوتونية والسلوفانية وما علاقة ذلك كله بأساليب الكتابة 
فى الصين واليابان وجزر المحيط وسكان الأمريكيتين (الأصلیتین٩‏ وعسن 
الأسكيمو فى أقصى ya‏ 


ويستتبع ذلك بالضرورة عرض شامل لجميع أنواع المواد التى کتسب 
عليها الأنسان خلال تاریخه» من الحجر والطين والعظام والجلسود وأوراق 
الشجر والرق المنشور والكاغد وعسب النخيل واليافة وأوراق البردى إلى أن 
توصل إلى معرفة صناعة الورق من سليلوز الشجر والأعشاب» وكذلك 
عرض لأنواع الحبر والأقلام وكيفية تجليد الکتسب خلال القرون شم 
أختراع(جوتنبرج) للطباعة حتى وصلنا لطباعة (الأوفست) و(الليزر) وما 
طرأ على الكتابة الأبجدية لدى شعوب العالم من تطوير مثل أستخدام تنقيط 
الحروف وعلامات (da EN‏ 


ويذهب درويش الفار إلى أن إنشاء متحف لتاريخ الكتابة منذ أخترعها 
الإنسان لهو عمل حضارى (غير مسبوق) يستحق أن نمنحه من الأهتمام 
و العناية ما يليق بدورنا التاریخی(فی الشرق الأوسط فى أختراع وتطوير 
الكتابة التی علمناها لشعوب الرض جميعًا خلال القرون. 


ولسوف یکون لزمّا علینا بالطبع صور طبق الأصل فى هذا المتصف 
المقتر ح من نقش al)‏ الجمال)» ونقش (النمارة) ونقش (حوران) وغیرها من 
النقوش العربية قبل الاسلام من نيطة وليحانية وثمودية وسينائية وكذلك 
صور طبق الاصل للحجارة التی تحمل نقوشا تاريخية (حجر رشید) وحجر 
(بهنسی) المسماری الشهیر» وغیرها من الحجارة التی وجدت الابحاث علیها 
نقوشا تتعلق بتاریخ وتطور الكتابة فیما بين القطبین. 


المتاحف فى دولة قطر £10 


ویستتبع حروف الكتابة بالطبع التاریخ للارقام الحسابية وعلاماتها التى 
أتخذ الناس فى مختلف بقاع الارض. 


ومن ناقلة القول» أن متحفا عن تطور الكتابة فى بلد عربی مسلم یستلزم 
بالطبع بیان تأثیر الرغبة فى تجمیل کتابة المصاحف الشريفة فى تطور 
الخط العربی وکونه الیوم eal‏ خط فى الدنیا على أيدى الخطاطین. قبل 
دخول الحاسوب!! وذلك الیوم یتأتی بتخصیص ركن يحمل صورا طبسق 
الاصل لسورة الفاتحة مثلا من مثات المصاحف الشريفة خلال القرون ومن 
مختلف بقاع العالم بين المشرق و المغرب. 

وجدير بالنکر أنه فى متحف قطر الوطنی العتید» توجد نواة متواضعة 
فى ركن صغير بالقصر القدیم تحمل بعض عناصر فكرة (قامة متحف لتاریخ 
وتطور الخط والکتایة» یضیف مرفقا جدیدا إلى العاصمة الفتية الدوحة. 


المتاحک في سلطنة عمان 

تتعدد المتاحف فى سلطنة عمان على النحو التالی 
مقدمة 

تعد الحضارة العمانية من الحضارات العريقة» ویشهد على ذلك الآثار 
القائمة إلى الیوم على أرض عمان والتی تعد من أرقى ما عرفه تاريخ 
الإنسانية. ويرجع أزدهار تلك الحضارة إلى موقع عمان المتميز فى الجنوب 
الشرقى من شبه الجزيرة العربية. فهى تقع على ساحل تمتد مسافته إلى 
۰ کلم» فضلا عن تميزها بموقع هام بين القارة الإفريقية وشبه القارة 
الهنديةء وعلی المدخل الجنوبى للخليج حيث ملتقى الطرق البحرية بين 
الشرق والغرب. لقد كان للسفن التجارية العمانية دورها فى تمازج الحضارة 
العمانية بالحضارات الأخری, الأمر الذى كان له أكبر الأثر فى تبادل التأثير 
rae ae‏ الحضارات التى شهدها العالم فى مراحله التاريخية 
المتعاقبة. على أن عمان قد أرتبطت وأرتبط تاریخها بالحضارة العربية 
والإسلامية.تولى حكومة سلطنة عمان جانبى الحضارة التقافی والتراشى 
أهتماما خاصنا. وتعتنى بهما عناية متميزة لما للثقافة والتراث من أهمية 
ودور ملموس فى النهوض بالحياة الفكرية والفنية والابداع والإبتكار بمختلف 
أشكاله. وهی دائما تنادى من أجل الحفاظ على التراث التقافی والفکری» 
وخصوصا الموروث منه call‏ يذكر الأجيال الحاضرة وأجیال المستقبل 
بانجازات ضخمة وماض cat‏ حفظهما الأجداد وأجتهدوا ES‏ من أجل أن 
يطلع عليها الأحفاد. ويتجلى هذا الحرص والأهتمام فى إنشاء وزارة خاصة 
تهتم بالتراث الثقافى» وهو وزارة التراث القومى التى أنشئتت عام ۱۹۷۸م؛ 
لتكون مهمتها الأساسية البحث والتنقيب عن كنوز عمان القديمة» والأهتمام 
بتدوين كل ما يخص التاريخ والتراث العمانى الذى يمتد إلى آلاف السنین(. 

لقد أدركت وزارة التراث القومى منذ البداية بأن المتاحف هی Al‏ 
الأساليب والطرق التى تحافظ من خلالها الأمم والشعوب على ماضیها 
العريق وحاضرها المشرق» وهی نافذة يطل من خلالها أبناء الحضارة 


المعاصرة والأجيال القادمة على ما آنجزه الآباء والاجداد من أعمال جليلة 
خلدت جودهم. وبدلك قامت بتخصیص دائرة خاصة تهتم بشوون المتاحف 
وهى دائرة المتاحف7). 


وتتعدد المتاحف فى عمان على النحو التالی: 

O Sul المتحف الوطنى‎ .١ 
كان يعرف فى السابق باسم متحف بيت السيد نادر بن فيصل بن تركى‎ 
cal ۸ بمسقط» وأفتتح عام ۷ ام. نم انتقل إلى منطقة روی بمسقط عام‎ 

۱ عمارة المتحف(*: 


تم إفتتاحه فى العید الوطنی العمانی عام ۱۹۷۶ وتأثر تصمیم المبنی من 
الخار ج بنمط العمارة المستخدم فى تصمیم القلاع والحصون فمزجوها 
بمفردات العمارة الاسلامية وبخاصة فى الأقواس والعقود التی فى أعلى 
فتحات الأبواب والنوافذ ویتمیز ببساطة تذکرنا بمیاه الصحراء. 
۱ / اقسام المتحف : 

یتکون مبنی المتحف من طابقین على النحو التالی(: 

الطایق الارضی يضم التاریخ القدیم والاسلحة ونماذج مجسدة لطبیعة 
الأرض والانسان..حیث تابعنا كيف أن الصور واللوحات تحکی عن التاریخ 
القدیم... ولا تزال بعتات التنقیب عن الاثار تکتشف الجدید وهی عبارة عن 
مدافن حجرية أكتشفت فى مدينه "بات" القديمة التی یقدران بناء‌ها قد تم فى 
(فتجة) ووادی (سمائل) فى وسط عمان- تعود إلى ۰ سنه قبل المیلاد. 


التی اشتهرت بها منطقة ظفار فى الجنوب حيث كانت ترسو السفن فى 
موائنها المزدهرة, أنذاك التی لم يبق منها الا بعض الأطلال کمیناء سمهرم 


متاحف العالم و التواصل الحضاری 


المعروف الآن باسم "خور روری" ومیناء ظفار (البلید) لنقل حمولته منهاء 
وتتجه بها الصين شرقا وروما شمالا. 

كما یوجد بالمتحف صور للأفلاج التی تشکل عماد نظام الرى الذى 
تشتهر به عمان» مثل فلج دارس بتزوی إحدى عواصم عمان القديمة 
ومرکزها الدینی وصور لقلعة من قلاع عُمان. 
ومما هو جدير بالذکر أنه یوجد بعمان plo‏ 3 على خمسمائه قلعة وبرج 
دفاعى.. 1 

كما يوجد نماذج لسفن الصيد القديمة المسماه "الشاشة" وصی قوارب 
غارق فى المياه. 


ويضم الطابق الثانى Vy gue‏ ونماذج من العمارة والفنون والأسلحة حيث 
vas da‏ الفخار من انتاج "Ay‏ المشهورة بصناعه الفخار. 


يضم هذا المتحف بين جنباته کنوز! من التراث الشعبی العمانی؛ 
فیحتوی على الحلی الفضية مثل الاساور والقلائد والخواتم والحروز..إلخ» 
بالإضافة إلى الصناعات النحاسية مثل دلل القهوة وأدوات المطبخ. وکل هذه 
الصناعات تبرز مهارة الصانع العمانی وقدرته الفريدة فى تحویل هذهه 
الخامات إلى مصنوعات وتشکیلات رائعة» تضیف إلى التراث العمانی 
رصیذا آخر من الممیزات ey al‏ 

كما يضم المتحف قسما خاصا لمعروضات التى تخص السادة 
البوسعیدیین حکام زنجبار» مثل (المزهریات والاوسمة والرسائل والسیوف 
والخناجر. وهذه المعروضات تذکرنا بفترة حکم العمانیین ازنجبار» 
والازدهار الذى عاشته زنجبار فى ذلك الوقت. 

كما توجد فى المتحف نماذج من السفن العمائية مثل (البوم- الغنجة- 
البغلة- السنبوق- الجالبوت- البدن)» تذکر زوار المتحصف بأمجاد عمان 
البحرية عبر القرون الطويلةء بالإضافة إلى وجود خارطة كبيرة توضسح 
طرق الملاحة البحرية بين عمان والقارتین الأسيوية و الافریقیة(". 


المتاحف فى سلطنة عمان ۲1< 


كما یوجد بالمتحف aud‏ خاص بالملابس العمانية النسائية من المنساطق 
للسلطنة( محافظة مسقط- محافظة ظفار - منطقة الباطنیة- المنطقة الشرقیة- 
المنطقة الداخلیة- منطقة الظاهرة- منطقة مسندم)» بالاضافة إلى نسخة من 
الرسالة التی بعثها الرسول صلی الله علية وسلم JAY‏ عمان یدعوهم إلى 
الاسلام سنة ۱۳۹م. وکان یحکم عمان فى ذلك الوقت عبد وجیفر آبناء 
A) gaia‏ 

ویوجد نماذج من الأزياء العمانية التی تختلف باختلاف المناطق فى 
التفاصیل والألوان» ویغلب على ملایس النساء الالوان الصريحة dal‏ 
التی تبرز مدی التأثیر بالاتصال الثقافی بالهند وشرقی آفریقیا حيث OLS‏ 
للعمانیین تواجد کثیف عن طریق التجارة مع الهند والإقامه الدائمة والحاکمة 
فى شرقی إفريقيا". 

ویوجد الجناح الخاص بالاسلحة البیضاء...خصوصا وأن هناك 
ظاهرة عامة تمسك العمانیین باستخدام الحزام المعلق به خنجر على لباسهم 
الخارجی فى وسط الجسم وبخاصه فى المهام الرسمية والإجتماعية. 


ولا يشاركهم فى هذه العادة إلا اليمنيون وإن أختلفت نوعية الاداة 
المستخدمه عند كل منهم واستخدامهم لها الآن يقتصر على مدلولها الرمزی 
أكثر من المدلول العملی Ag‏ 

ویبرر التحلیل العملی لهذه العادة فى کون الانسان العمانی منذ القدم كان 
یعیش ویتجول فى الجبال و الودیان والبراری یصطاد الحیوانات..فکان لابد 
من أن يستخدم سلاحا یدافع به عن نفسه..حتی اصبح السلاح ملازماله 
as‏ لحاحكة الشخضية Mil‏ 


فضلاً على ذلك فان القلاقل والنزاعات والاضطرابات والصراعات التى 
كانت تحدث بين الفبائل بالاضافة إلى الغزو الخارجی الذی تعرضت له 
عمان على مدی تاریخها الطویل قد أستوجبت على الأفراد حمل السلاح 
بصفة دائمة مثل السيوف والخناجر والسكاكين التى قامت بها صناعة حرفية 
ماتزال بقاياها موجودة فى 'نزوى” وان كانت استيراد هذه الاسلحة قد أصبح 
منافس للصناعة التقليدية من حيث السعر. 


{YY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وجدیر بالذکر أن السیوف لابد أن تكون مستقيمة وحادة التصل من 
الجهتین أو تتميز بالرهافة إلى حد الاهتزاز قبل القطع بهاءولها مقبض آمامه 
من الجلد أو من الفضه وأعمال السیوف مکسوة بالجلد» وعليها زخارف 
مختلفة» محلاة بالخیوط الفضية أو الذهبية. 
Ll‏ الخناجر فهی cdi gine‏ حادة النصل ولکل منطقة طابع vals‏ 
بالخناجر ویوجد منها نوعان('': 
© الأول:هو الخنجر السعیدی..ویرمز للعائله السعيدية ویزخرف بنقوش 
کامله. 
#النوع الثانی له تسميات مختلفة ولا يحمل أى نقوش ویصنع من العظم 
المستورد من أفريقيا وأغلی آنواعه عظم الزرافه وصنع حاليا من 
مادة الشمع. 
ویتراوح ثمن الخنجر ما بين ألف إلى ألفين من الریالات لعمانية cl)‏ 
حوالى ۵۰4۰۰ دولار) ولهذا يقتصر أستخدامه على الأسر الميسورة. 
أما الحزام الذى يعلق به الخنجر ما من القماش أو الفضة والموروث 
من السيوف والخناجر تحتفظ به العائلة كإرث تتفاخر بهء ولا Ely‏ وحتی 
يتعود الصبية أستخدام الخناجر عندما يشبون عن الطوق يعطون خنجرا مسن 
الخيوط الصوفیة.لان الصبى عندما يبلغ سن الرشد يطلب الخنجر والعروس. 
تم الحصول على المقتنيات المختلفة الموجودة بالمتحف الوطنى بعدة 
طرق Ma‏ 
.١‏ القيام برحلات إلى المناطق المختلفة من السلطنة والشراء من الأهالى 
Y‏ قيام بعض الأهالى بإحضار ما عندهم من مقتنيات إلى الوزارة 
۳ عن طريق الإهداء 
يقومون بزيارة المتحف وتوزيع الجوائز على الفائزين والقائزات. 


> Jalal! متحف‎ —Y 
نبذة عن نشأة المتحف!۳):‎ ۲ 

أفتتح المتحف فى سلطنة Glee‏ فى نوقمبر من عام ۰۱۹۹۰ وجاء 
أفتتاح المتحف كهديه من صاحب الجلالة سلطان البلاد المعظم لأبناء سلطنة 
عمان بمناسبة الاحتفالات بالعيد الوطنى العشرين للبلاد. 


يتبع المتحف لوزارة التراث القومى y‏ النقافة. وهو متحف علمى يحتوى 
على أجهزة dude‏ وهی ما أصطلح على «HANDS ON EXHIBIT Lgisacó‏ 
وتبحث فى مختلف أنواع الفروع العلمية» ويستطيع الزائر عن طريق لمسس 
هذه الأجهزة وتجربتهاء معرفة الكثير من المعلومات والنظريات العلمية فى 
جو مسل وممتع. وهناك قسم للعروض العلمية» وفيها يقوم أحد الموظفين 
بتقديم عروض علمية بطريقة مبسطة بالمشاركة مع زوار المتحف لتبسيط 
المعلومات والنظريات العلمية. 


كذلك يحتوى المتحف على قسم لأجهزة الکومبیوتر» مزود ببرامج 
الكومبيوتر. 
۲ أهداف المتحف : 


aal di‏ الأهداف فيما يلى(؟'): 
۲ تبسيط مادة العلوم» وتنمية حب الأکتشاف والمعرفة لدی 
الصغار. 


۲ دفعهم لمحاولة معرفة ما يحيط بهم من أكتشافات وأختراعات 
علمية حدثت نتيجة هذه التطورات العلمية. 


۲ مساحة المتحف : 


تبلغ مساحة المتحف ۲۰۰۰ متر مربع» وقد قامت حكومة سلطنة عمان 
بالأستعانة بخبراء من مركز أونتاريو للعلوم فى كندا لإقامة هذا المتحصف» 


وهو من المراکز الكبيرة ذات الشهرة الواسعة فى هذا المجال. 
۲ تطویر المتحف : 

یجری المتحف Ulla‏ دراسات من أجل تطوير واضافة العدید من 
المعروضات. ویبلغ عدد زوار المتحف شهریا حوالی خمسة آلاف زائرء 
۱ وهو رقم كبير مقارنة بعدد السکان فى البلد. 
۲ زوار SO) Gace‏ 


بلغ عدد زوار متحف الطفل لعام ۱۹۹۳م ۰۰ ألف زائر» يشكل الأطفال 
النسبة الكبيرة منهم لكن العدید من الکبار برتادون المتحف ویجدونه مسلتا 


ومفیدا. 


ویحرص المتحف على تدریب موظفیه» سواء بالمشاركة فى دورات 
خارجية فى المتاحف العلمية» أو دورات فى البلد نفسه. 


Y‏ متحف التاريخ الطبیعی: 
۳ نبذة عن سلطنة ¡gs‏ 


تتمتع السلطنة ببيئة متنوعة» فتتجاوز فیها الودیان الصالحة للزراعة» 
وسلاسل الجبال العالية التى تنساب منها بعض الأنهار الصغيرة بشكل celo‏ 
ورمال الصحراء التى تغطى أحتياطاتنا من البترول والغاز الطبيعى؛ 
والشواطىء التى تمتد على مسافات شاسعة تزید عن ۱۸۰۰ كيلو مترًا. LI‏ 
البيئة البحرية فتوازى البيئة البرية تنوع وتنعكس عليها تغيرات الطقس من 
الحار إلى البارد التى تأتى بها الرياح الموسمية الجنوبية الغربية خلال 
الصيف. 


إن هذا التنوع فى طبيعة السطح وفى الظروف البحرية» بالإضافة إلى 
الموقع الذى تشغله عمان بين أفريقيا وجنوب غرب أسياء قد أدى على وجود 
تنوع كبير فى الحيوانات والنباتات التى تعيش على أراضى الس لطنة وفى 
مياهها. 


المتاحف فى سلطنة عمان ¿Yo‏ 


۱۳/۳۳ نبذة عن إنشاء المتحف': 


فى عام ۵ قام صاحب السمو سید فيصل بن على آل سعيدء وزير 
التراث الوطنى والثقافة» بأفتتاح متحف التاريخ الطبيعى فى السلطنة. وكان 
الهدف من إنشاء هذا المتحف عرض بعض الروائع الطبيعية التى تزخر بها 
البلاد» والتى لم يرها سوى القلة من العمانيين. 

لقد كان مفهوم المتحف مجهولا من الغالبية العظمى فى بداية الأمرء 
لكن أهتمام وسائل الاعلام بالمتحف قد أدى إلى تزايد عدد الزائرين» وبلغ 
عددهم ۲۵۰۰۰ زائر العام الماضى بعد أن كانوا ۱۰۰۰۰ فقط فى العام 
الأول لأفتتاح المتحف. 

/r‏ أهداف المتحف“': 

تتمثل آهم تلك الاهداف ما یلی : 

۳ لقد عول المتحف على نجاحه وسمعته کمتحف أصيل يعرض 
تراث عمان الطبیعی فقط» Y y‏ يقتل الحیوانات لعرضهاء بل يحفظها لغاية 
العرض إثر موتها بطريقة طبيعية. 

Lad Ul ۳‏ یتعلق بالحياة البحرية» فیعرض متحفا عدذا من القواقع 
والثدييات البحرية. وقد أفتتح المتحف فى العام ۱۹۹۲ قاعة الحیتان التسی 
لاقت نجاحا شعبيًا واسعا. وهناك حوض لااسماك تدیره وزارة آخری. 

۲۳ یعرض المتحف للبيئة العمانية بشکل عام» وهو یتمتع بامکانات 
هائلة تتيح للزائرين فهم هذه البيئة والحاجة إلى حفظهاء بحیث نتمکن الأجيال 
القادمة من التمتع بالارض والمیاه التى نحبها. 
المختصین منذ عام ۱۹۷۰ بدراسة أوجه متعددة من الحياة الحيوانية والنباتية 
فى البلاد. وبهذا فقد وضعت تحت تصرف الفریق الذی كان يعد خطة 
العرض مجموعة صغيرة من التقارير العلمية والصور ونماذج من بعمض 


الحیوانات أو بقاياها التی عثر علیها. 


۳ لقد عمل القائمون على العرض فى المتحف على ضم کل ما 
آمکن ضمه من هذه المجموعة إلى مجموعة العرض العامة فى العام ۰۱9۸۹۵ 
لكننا لم نتمكن من عرض کامل المجموعة» وبقيت لدينا العديد من النماذج 
غير المستعملة والمحفوظة فى المستودعات. وكانت لدينا النية فى عرض 
بعضها لاحقا فى متحف كان من المزمع انشاوه فى مدينة صلة الجنوبیة» CSI‏ 
هذه المجموعة قد بقيت فى المتحف لتشكل نواة مجموعاتنا المرجعية»ء 
" المخصصة للدراسات العلميةء أما الأسباب التى دعتتا إلى الاحتفاظ بهذا 
النوع من المجموعات فهى OVEN‏ 

© فهرسة التنوعات البيئية فى السلطنة. 

© تكوين قاعدة للمنشورات والمعروضات التربوية الموجهة إلى جمهور 

واسع. 

وجدیر بالذکرآن العاملین بالمتحف لا یستطیعون القیام بعملیات البحث 
لصغر عددهم الا آنهم یقدمون للبحاثه الزائرين الذين یستخدمون المتصف 
كقاعدة لهم جمیع التسهیلات اللازمةء Las‏ فیها مكتبة المتحف. 


ولقد آستمر المتحف فى اتباع سیاسته القاضية بعرض مجموعات من 
البيئة الحيوانية والنباتية العمانية حصراء وعدم قتل عناصر هذه البيئة 
لاستخدامها للعرض (بإستثناء النباتات وبعض الحشرات). كذلك يعتمد المتحف 
فى تکوین مجموعاته على المعروضات التى یأتی بها الأشخاصء وعلى 
العلماء الذين یقدمون le ja‏ من مجموعاتهم إلى المتحصف. ولا یحصل 
المکتشف على أى مقابل لما یجلبه إلى المتحف» لكن أسمه y‏ عنوانه یسجلان 
على بطاقة العرض الخاصة بالنموذج» وفی سجل المقتتیات» وكذلك فى 
قاعدة المعلومات المسجلة على الحاسوب. وهذا فى نظرنا أعظم جائزة 
لمكافاة كل من یتمتع بحس الصالح العام( LP‏ 


ومن النادر أن يقرر المتحف إتلاف بعض النماذج» فلكل نموذج مهمة. 
واذا لم یتمکن متحفنا من أستخدامه» فان ادارة المتحف Y‏ تتسی المتاحف 
الأخرى أو العلماء» أو حتی المدارس التی قد ترغب فى الحصول Ade‏ إن 


المتاحف فى سلطنة عمان EY‏ 


التقییم المستمر لنماذج مجموعات المتحف هو من صمیم عملية الحفظ فى 
المتاحف. ولعل من المفید على هذا الصعید أن آقسدم قائمة Little gene;‏ 
وتعلیقی على سياسة المتحف الت یتبعها فى حفظ کل مجموعة. 
۳ مقتنیات المتحف : 

یشتمل المتحف على عدة مجموعات هی: 
۲۳ /المجموعة النباتية!' '): 


توجد مجموعة من النماذج النباتية فى ما أصبح معروفا على نطاق 
العالم بأسم المجمع الوطنى العمانى للأعشاب(07). لقد بدأنا مجموعتنا فى 
العام ۱۹۸۲ بإهداء مكون من ۸۰۰ نموذجء أما اليوم فتتألف مجموعتنا من 
۰ نموذج لما يقارب ۱۲۰۰ نوع من النباتات» تحتفظ فى ظروف 
ممائلة لتلك التى تتمتع بها أكبر مجمعات الأعشاب والنباتات فى ¿al‏ 
كمجمعى كيو وأدنبره فى المملكة المتحدة وتقوم سيدة عمانية بمهمة حفظ 
هذه المجموعة. 

يؤمن المتحف جميع التسهيلات اللازمة لتمكين الخبراء والطلاب من 
دراسة هذه المجموعة. كذلك يشجع المتحف هواة جمع النباتات والطحالب 
والأشنة والسراخس على إهداء نسخة عن مجموعاتهم إلى مجمع الأعشاب. 
وبهذا فإننا نحصل على مجموعات تغطى الحياة النباتية فى السلطنة بشكل 
واسعء وتؤمن سجلاً تاريخيًا ونباتيًا لبيئة السلطنة. 


ail‏ تم ضع قاعدة أدبية لجمع الکائنات الحية فى كتيبات الجامعيين» ومثل 
ذلك كتاب جمع الأعشاب والنباتات الصادر عن الحدائق الملكية للنباتات فى 
مدينة كيو بانجلترة الذى يوجه أنتباه القاری فى الفصلين ۳۳و۳۹ إلى 
ضرورة تطبيق قوانين البلد المضيف فى الجمع والتصديرء والانصياع 
لقوانين البلد المستقبل للمجموعات فى مجال الأستيراد. 

إن الجامعين الذين يتعاملون مع متحف التاريخ الطبيعى العمانى عالمون 
act silly‏ والقوانين الوطنية» وهو يراعون فى عملية الجمع وإنتقاء نماذجهم 
بشكل لا يضر بالبيئة ولا يؤثر على وجود وانتشار الأصناف المجموعة. أما 


۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الكمية المجموعة فهی محدودة بشکل طبیعی نظر"! للجهد الکبیر اللازم للجمع 
والضفط والتيبيس والفهرسة» مما يحد من الجمع غير الضروری للعدید من 
النباتات. 
يطبق مجمع الأعشاب العمانی خطط تعاون تربطه بالحديقة الملكية 

للنباتات فى آدنبره» فى مجال جمع المعلومات اللازمة لفهرس Flora of‏ 

Socotra Arabia‏ كما يعمل المجمم مع وزارة الزراعة ومصاند الاسماك 
وجامعة السلطان قابوس فى (عداد أول قائمة للنباتات المستوطنة والنادرة 
و المهددة بالإنقراض فى عمانء بحیث تصبح هذه القائمة دلی لا یستخدم فى 
مراقبة الأئواع المصدرة. 
۳ مجموعه الفقاریات(۲۲): 


تأتی نماذج مجموعات المتحف من الثدييات والطیور والحیوانات 
البرماتية والزواحف» من حیوانات وجدت ميتة بشکل طبیعی» وقد تم حفظ 
آجود النماذج بتجمیدها لعرضها فى المستقبل. LI‏ النماذج المتضررة(بسبب 
حوادث السیر فى الغالب). أو تلك التی يملك المتحف عدة نسخ منهاء فیستم 
إهدائها إلى المتاحف الأخرى أو تحویلها إلى هیاکل عظيمة تستخدم لأغراض 
تعليمية وعلمية. وتقوم سيدة عمانية بمهمة حفظ هذه المجموعة من الهیاکل 
العظمية. 


Ll‏ الحيوانات البرمائية والزواحف وأسماك الماء العذب والشدییات 
الصغيرة» فيتم حفظها فى وسط سائل حافظءتحفظ اللافقاريات البنية الصلبة 
بتجفيفهاء أما الأجسام الطرية فتحفظ فى سائل. 

© المرجان: أهديت إلى المتحف نماذج من المرجان إثر قيام الحكومة 
باستكشاف المنطقة الساحلية. وقد تم تنظيف هذه القطع والتعرف على 
أنواعها من قبل المختصین» ثم قام المتحف بالاحتفاظ بها للدراسة. وقد 
تم اتكوين قاعدة معلوماتية أنظلاقا من هذه المجموعة. ولا تتغاضسی 

السلطات عن أى جمع للمرجان الحی أو أى تدمیر له. 

© الدیدان: یمتلك المتحف مجموعة صغيرة من العلق المحفوظ فى سائل» 
بالاضافة إلى de gene‏ من الخمائر الموجودة فى المیاه العذبة العمانية 

والتی قدمت للمتحف على شرائح. 


© شوكيات الجلد: لا تشمل سياسة المتحف جمع المخلوقات البحرية 


باستثناء القواقع أو بقايا الثدييات البحريةء لكن يحتفظ بمجموعة من 
شوكيات الجلد المجففة التى أهديت إليه من وزارة أخرى قامت 
بدراسات بحرية. تضم هذه المجموعات عدذا من نجمات وقنافد البحر» 
و ات لاه ر از نی عروض A‏ . وقد تم 
ES E‏ تاد Sen‏ البحرية فى 
قاعة واحدة مستقبلا". 

الرخویات: fay‏ الاهتمام بهذه المجموعة من الحیوانات منذ اكثر من 
أتنى عشر cle‏ بحکم حیازتنا لمجموعة كبيرة من القواقع» وتحوى 
هذه المجموع حاليا على ما یقارب ۲۰۰۰۰ نموذجامن ۸۰۰ 
فصيلة» وضعت فى ۲۰ خزانة حديدية. تستخدم هذه المجموعة 
للدراسات التى تعد حول القواقع _ وقد نشر كتابين» وهناك كتاب آخر 
قيد الإعداد) من قبل عدد من العلماء المعروفين والطلاب المهتمين» 
تعد هذه المجموعة مصدرا Lela‏ للمعلومات» وقد وضعها المتحف فى 
خدمة الجمهور الراغب فى معرفة أسماء وتكوينات الأصداف الملونة 
التى يجدها على الشواطئ. 


كما يضم المتحف مجموعة شبه كاملة من نماذج الرخويات التى تعيش 
اليابسة وفى المياه العذبة العمانية. 


لا يقوم المتحف بمراقبة عملية جمع القواقع والرخويات(حيث تدخل هذه 


على 


المهمة فى إطار نشاطات وزارة (sa‏ إلا أن المسئولين عن المتحف 


ن على تنبيه الجامعين إلى ضرورة الحصول على التصريحات اللازمة 


ee‏ المجففة أو المحفوظة فى 
السوائل.لکن المجموعة الرئيسية من القشریات فى المتحف نتکون من 
مخلوقات تشبه حیوان القريدس» جمعت من برك المیاه ¿A‏ نتکون 
موقنا بعد هطول Local las EN‏ مجموعة a‏ مار نات 
الأرجل محفوظة فى إيطالياء لکن نتانج الدراسات التی أجريت عليها 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


ای 
قبل القيام بج اک( 


قد نشرت فى المجلات Na)‏ 

© کثیرات الأرجل: تحفظ مجموعة المتحف من كثيرات الارجل فى وسط 
سائل» وتتكون من مجموعة Alle‏ الجودة من حشرات الأم أربع 
وأربعين وغیرها. وقد نشرت در اسة عن هذه الحشرات فى Fauna of‏ 
Saudi Arabia‏ 

© الحشرات: مازالت هذه المجموعة فى al‏ دائم» وقد وضعت فى 
خزانات عرض حديدية وفی دروج خاصة. ویقوم المتحف بأستقبال 
العدید من الإختصاصيين الذین ghd‏ | بالقدوم إلى عمان لدراسة هذه 
المجموع. وقاموا باثراء المجموعة والقاعدة المعلوماتية الخاصة بها 
من خلال نشرهم لدراساتهم وتزویدهم للمتحف بنسخ عنهاء فعلی سبیل 
المثال» یحتفظ المتحف بافضل المجموعات لجمیع أنواع الحشرات 
الموجودة فى السلطنة ولم نتمکن بعد من ایجاد أخصائى لدراسة 
بعض الأنواع الموجودة ضمن هذه المجموعات(". 


وتعد هذه المجموعة مصدر"ا هاما للمعلومات بالنسبة للمختصین وخبراء 
حماية النباتات والمدرسین وطلاب الدراسات العلياء وحتی الفنانین الذين 
يحضرون LES‏ عن البيئة للاطفال - العنکبوتیات: تجری منذ ثلاث سنوات 
دراسات ميدانية ومخبرية ALLE‏ لمجموعات العقارب فى عمان. وتقوم وزارة 
التراث الوطنی و الثقافه بتمویل هذه الدراسات التی من المنتظر أن تسفر عن 
نشر كتيب علمی. وعن عودة مجموعات الدراسة إلى المتصف. فى هذه 
الأثناء» ماز الت مجموعتنا من عنکبوت الجمل فى انتظار باحث أختصاصی 


لیقوم بدر استها( ". 

ویضم المتحف قسم الکمبیوتر وقسم التوثيق والحفظ وقسم العلاقات 
العامه. 
> المتحف العمانى: 


۶ نبذه عن إنشاء Ogata‏ 


أفتتح هذا المتحف فى ۱۷ تشرين الثانی- نوفمبر ۱۹۷۶م تحت رعاية 


حضرة صاحب الجلالة السلطان قابوس بن سعید المعظم حفظه الله 
ورعاه.فی منطقه القرم بمدينة مسقط العاصمه. 


۶ أقسام المتحف العمانی : 
يضم المتحف العمانی الاقسام Oa Ma‏ 


۶ التاريخ القدیم 

ويضم هذا القسم أدوات ومدافن حجرية يعود تاريخها إلى عصور مسا 
قبل الميلاد. مثل مدافن uch‏ وتم العثور عليها عن طريق البعثات التنقييية 
(fie‏ بعنه بعثة الآثار الدانماركية» بالإضافة إلى ة فن النقش علی الصخور» وتاريخ 
میناء مهرم الذى كان مشهور! بتصدیر اللبان العمانی. 


۶ البلاد والشعب : 


¿A‏ حيث أن u Se‏ كن انسر الرئیسی لمیاه ری لمزروعات؛ 
ويرجع تاريخها إلى ألفين سنة و ل د 
ونماذج لبعض السفن العمانیق E‏ ا وعلاقة عمان بشرق 
أفريقيا. 


۶ الأبحاث والمقتنيات ¿aa‏ 


تعرض فى هذا القسم نتائج الدراسات التى تتشرها مجلة الدراسات 
والأبحاث فى مجال الآثار والتاريخ والتراث الشعبى. ومن هذه الدراسات 
تلمك المحصلة من المعلومات التى توصل إليها فريق جامعة هارفاد» حيث تم 
الكشف عن سبعة عشر مستوطنةء يرجع تاريخها إلى العصر الألفى التالسث 
قبل الميلاد. 
HME‏ الهندسة المعمارية: 


يعرض فى هذا القسم الهندسة والفن المعمارى العمانى المتبع فى بناء 


EY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


القلدع والحصون التاريخية القدیمة» Je‏ قلعة نزوى ويهلاء والحزم 
والرستاق» وحصن جبرينء وبيت السيد نادرء وبيت جريزة» مع عرض 
لوحات زاهية لهذه القلاع والحصون والمبانى التاريخية:. بالإضافة إلى 
عرض نموذج لحصن جبرين. 


۶ الفنون فى عمان: 


تعرض فى هذا القسم بعمض الأدوات الموسيقية التقليدية» وبعسض 
الصناعات اليدوية مثل الفخار والذهب والفضة والنسيج. 


۶ الأسلحة التقليدية: 


يضم هذا القسم بعض الأسلحة التقليدية» مثل سيوف وبنادق ودروع 

هذا ويزور المتحف أعداد كبيرة من طلاب المدارس وطالبات المدارس» 
السیاح» والوفود الرسمية للإطلاع على الجوانب المختلفة من حضارة عمان. 
كما یقوم المتحف el al‏ مسايقات ثقافية لطلاب وطالبات المدارس» وتوزيع 
هدایا رمزية للفائزین والفائزات. 

. ئ(‎ “eo. . Sd owes 
: ۵-المتحف العمانی- الفرنسى'‎ 
: نبذه تاريخية‎ ۵ 

تربط عمان بفرتسا علاقات dnb‏ ومتينة» وتعود هذه العلاقات إلى مطلع 
القرن التامن عشر المیلادی. وقد عزز هذه العلاقات الزيارة الكريمة التی قام 
بها صاحب الجلالة السلطان قابوس بن سعيد لفرنسا فى ۳۰ أيار- مایو 
۹+ وعلى أثر هذه الزيارة الكريمةء قرر صاحب الجلالة السلطان 
قابوس أن يكرس ذکری العلاقات العمانية الفرنسية بتحویل البيت المسمی 
بيت فرنسا فى مسقط إلى متحف. وتأتی تسمية هذا المبنی ببیت فرنسا لأنه 
كان مقر للقنصلية الفرنسية ما بين عانی ۱۸۹۲و۱۹۲۰م. وقد شيدته السيدة 
غالبة بن سالم أبنة أخت سعید بن سلطان. وقد قدم السلطان فيصل بن ترکی 
هذا البیت هدية إلى أول قنصل لفرنسا فى مسقط فى عام ١۱۸۹م»‏ وبقسی 
مقر للقنصلية ومسکنا للقناصلة الفرنسیین حتی عام ۰ (م. 


۵ إنشاء Msi‏ 
أنشىء هذا المتحف بالتعاون بين حكومة سلطنة عمان والحکومة 
الفرنسية» وأفتتح تحت رعاية السلطان قابوس المعظم وفخامة الرئیس 

الفرنسی فر انسوا میتران فى ۲۹ کانون الثانى- يناير eV AVY‏ 

يضم المتحف بين حنباته معروضات مختلفة مثل الصور الخاصة 
لزيارة جلالة السلطان لفرنسا عام ۱۹۸۹م. وبعض الوثائق التاريخية عن 
عمان وفرنساء ونماذج من السفن العمانية والفرنسيةء بالاضافة إلى الازیاء 
و الحلی العمانية والفرنسية وغرفة مکتب القنصل الفرنسی all‏ بنفس 
الطريقة القديمة والأثاث القدیم الذى كان معروفا فى ذلك الوقت. 
1 متحف قلعة صحار( ۲ : 

يمثل هذا المتحف التاریخ القدیم لمدينة صحارء ومعالمها الحضارية 
القديمة» وعلاقتها الحضارية فى العالم القدیم» وما آشتهرت به فى مجال 
التجارة» باضافة إلى آهمية صحار فى العهد الاسلامی» وما al‏ به 
العمانیون فى مجال الريادة البحرية» ودورهم فى نشر الإسلام فى بقاع عديدة 
من العالم» بالإضافة إلى العهود اللاحقة التى عاشتها هذه المدينة القديمة» وما 
ساهمت به من دور حضارى وبطولی رائد فى العهد القديم» وما تعيشه من 
تقدم وازدهار فى هذا العهد الجديد. 

إن المتاحف التى ذكرناها أعلاه تابعة لوزارة التراث القومى وبالثقافة. 
وهناك متحف آخر يتبع وزارة الدفاع» وهو متحف قوات السلطان المسلحة. 


rg‏ متاحف العالم و التواصل الحضار ی 








الفصل الثالث عشر 


المتاحف فى جممورية ET goal‏ 
الديمقراطية Fe‏ 











المتاحک فى جمهورية الیمن الدیمقراطبة 

تتعدد المتاحف فى جمهورية الیمن الدیمقر اطية على النحو التالی 
.١‏ متحف مخطوطات Melee‏ 
ترجع أساس إلى العهود الاسلامية المبكرة إلى بروز مجموعه فريدة من 
المشکلات المتضمنة لكل جوانب الممارسات المتحفية بدءًا من الصيانة 
والترميم وحتى التخزین والإضافة وکانت الكيفية التى يتم بها عرض هذه 
المواد المكتشفة حديثا فى بلد تقل فيه التقاليد المتحفية هو التحدى الذى يواجه 
أورسولا دريبهولتز خبير الصيانه التى عملت على المشروع على مدار 
ثمانية أعوام. 
/١‏ نشأة المتحف: 

شيدت دار الوثائق والمسماة بدار المخطوطات (فى اللغة العربية) عام 
۰ موقع مجاور للمسجد الكبير فى مدينة صنعاء القديمة لحفظ 
المخطوطات المقتناة حديثا ولكى تكون فى نفس الوقت فى جوار لصيق 
لمكتبة المسجد لتسهيل نقل المخطوطات بين المكتبتين لأغراض التصوير 
بالميكروفيلم والصيانة وتبعا لذلك زودت منظمة الیونسکو هذا المتحف 
بخزانات خشبية كما توجد غرف لقراء الميكروفيلم من أجل الدراسة. 


۱ مقتنيات المتحف7): 


أكتشفت أجزاء من مخطوطة قرآنية قديمة جذا بعد أختبائها الطويل عام 
۲ عندما تسبب هطول أمطار غزيرة فى أنهيار الحائط الغربى للمسجد 
وقد أختزنت هذه الأجزاء حينئذ لأعوام كثيرة داخل أجولة بطاطس فى 
الطابق الأرضى بالمتحف الوطنى إلى أن تم تكوين مشروع أفيرا علام 
۰ وممول من قبل الحكومة الألمانية. 





وقد أقيمت منشأة للصيانة واجراءات التصوير الفوتوغرافی وکذلك 
لعرض مختارات من أوراق مخطوطات الرق. وقد خصصت صالة كبيرة 
بالطابق الارضی بدار المخطوطات لعرض cl jal‏ الوثائق المختارة. 


ولم یفتح المتحف آبوابه حتی GY!‏ للجماهیر ولكن يمكن |عداد ترتييات 
للقيام بزیارته وقد حفظت المخطوطات بصفة مستمرة فى MEN‏ وذاك 
لحماية الاحبار والالوان سريعة التلف ویسمح بالضوء فى حالات الرؤية 
السريعة فقط وتسدل ستائر قطنية سميكة من طبقتین تخطی Sil gill‏ تماما ویتم 
أحكام وقاية الصفحات الموضوعة للعرض ضد الضوء بوضع OFS‏ مقوی 
فوق الألواح الزجاجية. 
۱حفظ القصاصات بالمتحف(*): 


لقد بات من الضروری اعطاء وصف موجز لوسائل تصنیف ونظام 
ترقیم el jal‏ صفحات المصحف GY‏ ذلك ذو علاقة وثيقة بتنظيم عملية Eis)‏ 
وقد تولی زملاء یمنیون مهمة تجدید المحتوی النصی للأوراق وذلك بعد 
عملية الصیانه وقد دونت أرقام السور المتوافقة والایات القرآنية بقلم خفیف 
فى بداية ونهاية كل صفحة وحتی فى القطع الأشد Vico‏ ویتضمن ترقیم 
الاجزاء المختلفة ثلاثة آرقام وهی تمتل Cad‏ الاسس الرئتيسية للتصنيف 
الأول هو عدد سطور الصفحة والشانی هو الطول الأفققى للسطور 
بالسنتیمتر ات والثالث يبين عدد الأجزاء المختلفة والتی لها نفس الاسس 
والموجودة بالفعل. 

وقد آقیمت خزانات معدنية خاصة کی تضم المخطوطات وجری نقاش 
طویل ومازال حول تقرير ما إذا كانت الخزانات المعدنية أو الخشبية آکشر 
أمنا فى حالة نشوب حریق وأظهرت تقاریر نقنعه تماما أن الخزانات الخشبية 
السميكة یمکنها مقاومة الحریق بشکل أفضل من الخزائن المعدنية. 


۱ مشکلات تواجه المتحف(: 

تتمثل تلك المشكلات Lad‏ یلی: 

01 ١/عدم‏ وجود نظام تكييف هوائى ولا يشكل خسارة كبيرة لأنه ليس 
فى الحقيقة ضروريًا هنا ويتميز المناخ فى العاصمة صنعاء بأنه مناسب جذا 
ليس شديد الحرارة ولا قارص البرودة ويميل إلى الجفاف نوعا ما. 

0ن التمويل محدود والتيار الكهربائى غير ثابت مما يؤدى السی 
أنقطاعه بصورة متكررة بمثابه البحث عن المتاعب. 

إن التقلبات العديدة والقوية فى الحرارة والرطوبة النسبية تلحق 
بالمقتنيات ضرر أشد مما تلحقة الظروف المستقرة نسبيًا حتى لو كانت هذه 
الظروف بعيدة عن المعدلات المثلى ولذا فقد ثبت أن التكلفة الهائلة لإقامة 
مثل هذا النظام وصيانته يمكن أن يكون لها أثر عكسى إلى حد ما. 


۱ الاأفتقار إلى وسيلة أتقاء الحرائق أو أجهزة كشف الحرائق 
وباستعراض حوادث الحرائق المسببة لكوارث حقيقة والتى دمرت مكتبات 
هامة فى أرجاء العالم على مدار التاريخ نجد أن الأهمال الشديد هو السبب 
ولا تتوافر cal‏ إدارة الآثار الوسائل لإقامة مثل هذه الأنظمة كما أن الهبات 
قد نقصت فى الأعوام الأخيرة. لذلك يجب العمل على حفظ وصيانه 
المخطوطات القرآتية وتوفير مناخ gel‏ بدرجة مقبولة لسلامتها فىالمستقبل 
لصالح الأجيال القادمة. 











المتاحق فى جمهورية الصین الشعبية 
تتعدد المتاحف بالصین علی النحو الثالى : 
.١‏ متحف العصر الامبراطوری : 
كان القصر الامبراطوری فى بكين المعروف باسم المدينة المحرمة فى 


العصور الماضية هو المقر الدائم لاباطرة آسرتی مینج وتشنج "المانشور " وهو 
أكبر البنايات المعمارد به 4 القديمة المو جو 453 فى العالم من ¿ya‏ الحجم 3 الکمال. 


een Do 
الحکم الاتوقر اطی و النفوذ الفردى فى الصین.‎ 

وتذهب الوثانق ان أكثر من ۱۰۰ ألف من الفنيين وحوالی ملیون من 
العمال قد شارکوا فى أعمال البناء, 


ویغطی القصر مساحة حوالی ۷۲۰ الف متر مربع منها ٠١‏ ألف متر 
E i ۱‏ تور حت 8 5 . ۱ 
مربع للمبانی وحدها وله آربع بوابات فى الشرق والغرب والشمال والجنوب . 


ویوجد قصر التناسق الاوسط وهو صورة طبق الأصل من القصر الأول 
ویقوم الأمبراطور باداء عدة طقوس فى هذا القصر مثل الدعاء للالهه لتفیض 
عليه بمواسم زراعية وفیره» كما یبارك بیدیه وعينيه المتطلعتین إلى السماء 
تجری فیها اختیارات المرشحین للمناصب العلیا وتطل المدينة الداخلية من 
الداخل على المدينة الامبراطورية البالغ محیطها ٩‏ سم وفی جوانبها الاربعة 
تقوم أبواب الاسوار فى تناسق تام على جانبی المحور من الداخل حيث ترتفع اسوار 
عالية تفصل بينهما وبين لقصور الأمبراطورية التى تعتبر كلها داخل نطاق لمدینه 
المحرمة .. وتتناثر فى هذه المدينة المحرمة مجموعة من القاعات الكبيرة المنفصل 
بعضها عن بعض فى تنسيق متناغم الترتيب تسمى كلها القصر الامبراطورى الذى يعد 
موز لقاب ام المخربية اذى لا رادها ]ا موتو IAEA‏ 


Dadas y وحاشيته‎ 





یوجد متحف القصر المبر اطوري بالقصر الذى یشتمل على ۸۰۰ 
قاعة ومصوره ويوابة وهیکل وما لایقل عن ٩‏ ألاف غرفة .. ویسمی 
القصر الرسمی الکبیر (قصر التناسق الاعلی» أرفع الامكنة فى المدينة 
المحرمة و الذی كان يشع الساطان المطلق للامبراطور "ابن السماء" على 
جمیع آنحاء الكون» وأصبح الآن مزارا ومتحفا بعد أن فقدت المدينة 
الامبر اطورية حرمتها وفتحت أبوابها لكل الشعب. ویتوسط قاعة قصر 
التتاسق الاعلی عرش الامبراطور المزخرف المصنوع من الخشب المطلی 
باللاك المذهب وتزینه الاحجار الكريمة والزخارف والنقوش الحيوانية 
والنباتية» وتحیط به ستة أعمدة ذهبية» حفرت علیها تنانین تتلوى» آما 
الأعمدة الجانبية و عددها ثمانية عشر فهی ذات لون ارجوانی بینما السقف 
مطلی باللونین الأزرق والاخضر. 

ولقد كانت هذه القاعة مخصصة لنتویج الاباطرة و لاقامة الاحتفالات التی 
یرأسها الامبراطور والتی تعلن فى بعضها آسماء المرشحین للامتحان للوظانف 
العلياء وكذلك أسماء القادة العسكريين الذين يقع علیهم الاختیار لقيادة الجیوش 
فى المعارك بعد أن تعلن الإمبراطوية أسمائهم فى القصر الأول. 

وتوجد مجموعة من القصور خلف القصر الثالث وينظر على أنها حرم 
مقدس» لكنه لا يصطبخ بالشكل الرسمى الذی كانت عليه المجموعة الرسمية 
الاولی» فهنا مقر السكن الأمبراطورى. 

ويوجد قصر "الطهاره السماوية" الذى هو مخدع الامبر اطور» مزخرف 
بأربع مباخر وسلحافتين Gal AL y‏ 

أما قصر الوحدة فعبارة عن قاعة» فى وسطها عرش الامبراطور» بينما 
يضم قصر الراحة الأرضية" مخدعها الذى يغلب اللون الأحمر على كل ما 
یحنویه. 

ولقد تحول کل هذا التراث المعماری و الفنی إلى متحف مفتوح للشعب 
حیث تمتلی القاعات بالمعروضات وتزحز بالزخارف والجواهر والتحف 
واللوحات وادوات الزينة والكتابة» وتشمل على ٩۰۰‏ الف قطعة وکنز أثرى 
لمتحف عصور التاریخ الصیتی بالإضافة إلى ما تحتویه بعض القاعات التى 
ترکت على حالها بأثاثها الاصلی.. 
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وتکون أغلب التحف المعروضة الأن فى المتحف الأمبراطورى قد جلبت 
من مختلف المقاطعات الصينية بالإضافة إلى ما تبقى من كنوز المدينة المحرمة 
المنهوبة لكنها تضم على أى حال مجموعات رائعة من التحف المصنوعة من 
الشعب متعددة الألوان والساعات المائية القديمة والألات الميكانيكية والهدايا 
المقدمة من ملوك الغرب إلى الأباطرة وكذلك مجموعات من التحف التقليدية 
معروض فى قاعة الكنوز الزاخرة بالمجوهرات الثمينة والذهبية والسيوف 
وتماثيل بوذا الزمردية والباجودات المطعمة بالأحجار الكريمة مع التحف 
البرونزية واليشبيه بالإضافة إلى بعض الأثاث والممتلكات والتحف الشخصية 
للاباطره ورجال CLA‏ 


وبالخروج من بوابة "شن وومن" (باب العبقرية السماوية) حيث المدخل 
الشمالى للمدينة المحرمة حيث تطل على شجرة متهالكة أمامها لوحة عند تل 
الفحم تقول هنا شنق الإمبراطور "زونج زین" آخر أباطرة أسرة منج نفسه. 
بعد أن قتل كل أفراد أسرته» حتى لا يقعوا فى أيدى المانشو الذين كانوا قد 
. أخترقوا أبواب المدينة ومن نفس البوابة فرت "س قش" أخر أمبراطورة من 
المانسو مع أبنها الأمبراطور الصغير "جوانج تشعر" قبيل انتصار ثورة 
التحرير وسقوط أخر الأباطره عن عرشه فى بكين وتعد يكين من سادسة 
العواصم الست القديمة فى الصين بعد شيان ونانكين ولوينج» وكايفتج» وها 
نجتشوء يعود تاريخها إلى ثلاثة ألاف Ma‏ 


؟. متحف لويس دی كاموس فى مكاو: 
۲ نبذة تاريخية عن مكاو: 


يقترن تاريخ مكاو Macao‏ وموقعها المواجه للصين القديمة بنزول 
البرتغال فى شبه الجزيرة الصغيرة عند مصب نهر بيرل Pearl‏ وهو موقع 
تجارى مع الصين عبر طريق كانتون Canton‏ ثم تعرضت للغزو اليابانى كما 
كانت فقط أرتكاز للكنيسة المسيحية باحلامها فى التبشير بالآلام التى عانى منها 
المسيح بين إتباع لاوتزوء وكونفوشيوس ويوزاء وأتخذ ذلك الموقع التجارى 
المحصور وضع مدينة بذاتها وظلت آثار هذه المغامرة التجارية والدينية 
والثقافية كمنطقة تجارية منعزلة كما يحيطها. 





وقصور بين القرنین السادس عشر والثامن عشر y‏ اأستوطنها البرتغالیون جنبا 
إلى جنب مع الهنود و المالیزون وحتی الیابانین الذين کانوا یتحرشون بالبحارة 
أثناء رحلاتهم عبر البحار» ومع نمو الوجود البریطانی وتزاید نفوذ AS‏ الهند 
الشرقية شاهد المکاویون الذین کانوا یحترفون التجارة والجندية وبناء السفن 
مزسسانتهم التجارية و خطوطهم الملاحية تنهار ومنذ ذلك الحين أخذوا یتحولون 
إلى دور الوسیط بين نظریتین مختلفتین أو مدینتین مختلفتین ثم أجادوا هذا 
الدور وتفرقوا فى الوساطة و الترجمة وأصبحوا همزء الوصل بين الادارة 
والقوی الاقتصادية y‏ أصبحت البينة الادارية فى ماکاو تتألف من هؤلاء الذين 
كانت تلك المدينة مسقط رأسهم» والذين یتحدئون البرتغالية أو الصينية معا 
وحتی الستنیات. مکاو مدينة اقليمية صغيرة تدار بأمل قسط من الطموح فهی 
کیان ممتد متماسك یمارس فقط نمط حياة تتسم بالبلادة و اللامبالاه. 

وجاءت نقطة التحول الحاسمة مع الثورة التقافية فى الصین مناقصة بعض 
الشی والحركة مضادة للر أسمالية وأنتهت بمساندة ظهور طبقة المقاولین 
والمتعهدین من صینی مکاو الوطنین الذین عاشوا حياة متواضعة تسبیا 
وأصبحوا القوة المحركة لعملية التحول الاجتماعی و الاقتصادی فى المنطقة 
وهکذا كان أنفتاح مکاو من صنع التجار ذوی الثقافة التقليدية حدیثی العهد 
بالثراء من انتهوا إلى تبنی موقف جدید مغایر فعلیا لتقافتهم وکان هذا هو ثمن 
gan‏ 

وفی مطلع السبعیینات غمر مکاو عدد هائل من المهاجرین یتعذر حصرهم 
وکان معظمهم من الفلاحین الذين نزحوا إليهاء وکأنها ارض المیعاد وقد حاولوا 
أتخاذ آسلوب للتكيف به مع حياتهم الجديدة ولکنه آدی عن غير قصد إلى إفساد 
أسلوب الحياه فى المجتمع الذى هاجروا إليه بسبب الطابع القروى الذى أعتادوه 
من قبل ونتج عن ذلك ما شبه وجود جسم غريب ودخيل مما تأثرت به الملامح 
الجديدة للمدينة20. 

وشهدت السنوات التالية اضطرار" وتزايدا فى أثر الثقافة الصينية المتأثرة 
فى الحقيقة بالقوى الإقتصادية المتمثلة فى مستهلكى السلع البراقة وصحب تزايد 
هذه الثقافة إضمحلال الوجود الثقافى والبرتغالى حسبما فال الكاتب البرتغالى 
الكبير اسادى كويروز Ecade queroz‏ قولته سيمضى العالم وتبقى الصين. 
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۲۳ تاريخ انشاء وافتتاح المتحف ٠‏ 


واطلق aud‏ لويس دی کاموس Lwis de comoes‏ وهو aul‏ الشاعر 
البرتغالی الذی تغنی بملاحم الکشوف الجغرافية وراء البحار وتم أفتتاحه 
للجمهور ۱۹۸۰ وضم مجموعات تمثل الفن الصینی كانت فيما سلف من بين 
مقتنیات أحد البرتغالیین المشهورین كان یعتبر أكثر الأوربيين معرفة بالفن فى 
. جنوب الصین وکان هذا القصر هو أول صالة عرض للفنون فى مکاو وقد ضم 
بين جنباتة ما يربو على أثنى عشر معرضا سنویا أستغرق کل منها أسنوعين 
أو ثلاشة. آما معرض شبونة ۱۹۷۹ فقد آوجد روابط مع مؤسسة کالوست 
جلبکیان أثبتت انها ذات فائدة لمتحف دی كاموس» وهناك عدة عناصر تمثل 
تحدیا سلمیا واسع النطاق وتتمثل هذه التحدیات فى أمتزاج الثقافات و عملیات 
التبادل الثقافى المتعددة وبزوغ قیم فى عالم مادی وحقيقة أن de ja‏ لیس بالهین 
من سکان مکاو و أناس عایرون وهو السمات المميزة للمدينة هی اليوم» وإذا لم 
تستطیع الثقاقة الارتفاع إلى مستوی التحدی للاو ضاع الممائلة فانها على الاقل 
ستساهم Li je‏ فى هذا laa‏ 


۲ أهداف المتحف ۰ 

- يعمل متحف لويس دىكاموس على الدفاع والحفاظ على القيم الثقافية 
البرتغالية فى الفنون المرئية ولا يغفل فى نفس الوقت عنصر الثقافة الصينية 
ولا الثقافة العالمية المتزايدة فى الحياة الثقافية بمكاو. 

- بتنظيم سلسلة من العروض للرسوم واللوحات البرتغالية التى أبدعت فى 
السنوات المائة الأخيرة على جمهور مكاو وبكين وقد فازت هذه السلسلة من 
العروض بالجائزة الكبرى فى مؤتمر ترينيال موسيون بريودى جانيرو. 


ail‏ أصبحت الصين فى السنوات القليلة الماضية أكثر شفقا بمعرفة العالم 
الخارجى ليس فقط من الجانبين الاجتماعی والأقتصادى بل و الجانب الثقافی» 
RE A En‏ قیق هذه الرغبة 

2 البرتغال ایضا بو اسطة مکاو أن تلعب دور! هاما فى مساعدة الصين 
على استیعاب التطورات الفنية وتفهم الفكر المعاصر. 





المتاحى فى آلهند 
تتعدد المتاحف بالهند على النحو التالی كما یلی: 
۱ المتحف آلقومی بنیودلهیی: 
۱ نبذة عن نشأة المتحف وموقعه( ): 
منذ add‏ بعید لم يكن لدی الهند قبل عام ۰۱۹4٩‏ وفی هذا العام آنشی 
المتحف القومى یت نز a‏ فاعات (راش ترایاتی بهادان)» 


fe‏ إلى مبنى شيد خصيصًا للمتحف لتوفير وجود برامج أخرى إلى 
جانب العروض. 


يقع المتحف القومی فى مبنی خلاب مهيب أنشأ من الخارج باستخدام 
مواد تقليدية مثل جلود البقر الصفراء والحجر الرملی الاحمر 
۱ أهداف إنشاء المتحف : 

تتمتل pal‏ آهداف آنشاء المتحف فيما ¡O‏ 


۱ إعادة بناء القومية عن طريق الارتقاء بالتعليم AA y‏ وقد 
كتب د. موتى تشلندرا فى أول عدد من مجلة (المتاحف الهندية) ۱۹۶6 يقول 
" فى هذا المبنى خطة شاملة لتعليم شامل لكل من العقل و الجسه" 


۱ محاولة للربط بين زيارات المتحف والمناهج الدراسية لتشجيع 
الطلبة للعمل فى صالات العرض لرسم أو دراسة قطع فنية. 


۱ الحاجة للحفاظ على التراث الثقافى. 
۱ أقسام المتحف : 


والخمس للادارة وخمس كغرف لاعمال التجارة. 


ویتم العمل على أربعة cal ye‏ ولکن منذ الأيام الأولى فى البناء وجد 
العاملین قلة المساحة وأنهاغير كافية للانشطة المختلفة مع الوضع بسبب 
حدب رأس المال» كما كان مخطط وتم تغيير الترتیبات فقد كانت المساحة 
المخصصة للعاملین بالادارة على سبیل المثال صغيرة للغاية كان لابد مسن 
ایجاد غرفة فى الممرات خشبية للمدیر والامناء. 


۱ مقتنیات المتحف : 


يضم المتحف أكثر من ۲۰۰,۰۰۰ قطعة قد حولت له کل القطع الفنية 
من وسط Lud‏ التی أحضرها السیرأوریل ستين إلى المتحف القومی ۰۱۹5۸ 
كما أعطيت له مجموعة أثار وادی نهی / السند للمتصف القومی» ولدی 
المتحف مساحات جيدة تستخدم لتخزین تصمیم اللوحات والمنسوجات وقطع 
وسط أسياء الفن الزخرفی. 
۱ عروض Ogata)‏ : 

لم يتم ترتيب مکان لتحضير العروضء ویواجه المتحف صعوبات فسی 
۱ صيانة المتحف : 


وأجهزة مناسبة وخبرة كذلك برنامج نشر فعال يضم العديد مسن المواد 
القيمة. 


//١‏ وظائف المتحف ودوره فى المجتمع(“: 

۰۱ يدعم المتحف الحركة التعليمية عن طريق القيام بارسال الطلبة 
للمتحف لتنظيم مناقشات بصالات العرض فى أوقات محددة يقوم بها أمناء 
المتحف وبعض العاملين تم الاستغناء عنها الآن. 


۱ ينظيم المتحف دورات فى تقييم الفن يلقى فيها العلماء البارزون 
محاضرات عن تاريخ الفن وقدموا أساليب لتذوق القطع الفنية. 
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۱ يقدم المتحف برنامج لنشر فعال يضم العدید من المواد القيمةء 
معلومات من صفحة وإحده لبعض الصالات الهامة. 
[AN‏ المشکلات التی تواجه مهام المتحف : 

تتعدد المشکلات التی یواجهها المتحف كما یلی(): 
۱ فيما يتعلق بالاتصال بالجماهیر. 


ظل الاتصال بالجمهور مشكلة إذ تبدو ان أحتیاجات الجمهور العام لم 
تخط بقدر کبیر من الاهتمام بالنسبة للمستویات المختلفة فى الفهم ولیس من 
السهل بالنسبة لمعظم الناس فهم مختلف مدارس الفن أو العهود التی تتتمى 
إليها بعص القطع الفنیة. 

يأتى الاطفال للمتحف بأعداد كبيرة ولكنهم عادة مايسيرون فى صالات 
العرض فى صفوف وأحيانا يتوقفون للخطة أمام المعروضات ثم يسيرون فى . 
طريقهم. 

كانت هناك صعوبة فيما يتعلق بالزوار فى المتحف بسبب وجود ممر 
واحد للدخول والخروج من الصالات» وكان لازم على الزائرين أن يمروا 
بكل الصالات ثانية قبل الخروج. 

ومن العيوب موقع مبنى المتحف القومى الشديد من الشارع وكذلك عدم 
وجود مكان لترك السيارة للعمال والزوار ولم يتم إدراك هذه المشكلة الا بعد 
إستخدام المتحف. 
۱ بالنسبة لتصميم المتحف: 

قلة va)‏ المال منذ بداية العمل فى المتحف» مع الكثير من الخدمات 
الرئيسية التى كان من الضرورى أن تكون موجودة منذ البداية ولم تتوفر فى 
المراحل الأولى من الإنشاء. 


لم يكن هناك معمل صيانة فى المرحلة الأولی وکان المقابل تسم تسلیم 


۱ فيما يتعلق بالإضاءة : 

واحد» بمعنی آن توجد نافذة فى مساحة بين عمودین و لاتوجد نوافذ مقابلة بها 

فى المسافات الموجودة بين عمودین آخرین ومن هنا لایصبح العرض ففعال. 
أعتمد على الضوء الصناعی» مع انقطاع الکهرباء يبدأ الاضاءة الخاصة 

بالطواری ولکنها إضاءة عامة لاتناسب معظم العروض وانها مشكلة لم تجد 

الحل حتی الان. 

۱ تكييف الهواء والصيانة : 

عمل قنوات لها داخل القاعات للتثبيت فى السقف. 


أدى إلى تقسیم قاعة العرض لجزئین فاصبحت هناك صالتان ضیقتان 


للعرض بدلا من قاعة كبيرة. 
كان من الضرورى إنشاء غرف لتشغيل التكييف وأجهزة الكهرباء 
داخل القاعات. 


۱ فيما يتعلق بالعروض : 


عدم وجود مكان لترتيب ولتحضير أى عرض ولذلك يواجه المتصف 
صعوبات كبيرة حين يتقرر إرسال العروض إلى الخارج. 


". أرشيف الفيلم الوطنى للهند : 
۱۳ نشأة gota‏ : 


تعد السینما الهندية واحدة من أكثر السینمات أزدهارا فى العالم وواحدة 
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من آکثرها شعبية وهناك حوالی ۸۰۰ فيلماً طويلاً ومهم آفلام قصيرة 
والافلام یه الوصا كل عام وق متها يخم دام ون 
المعلوم | ن صناعة الفيلم الهندى كانت fied‏ الصناعة الأكثر أتساعا على 
مستوى العالم لعدة عقودء ولعل مايمتل إدراكاً أقل عمومية إن الهند تتمتع 
يزاحدة من أكثر التقايد رصبانة فعا رخس مصناعة اقلم وهي A‏ 
التی‌تعود على الأقل إلى نهاية العقد الأول من القرن السابق.ولقد ad‏ 
العوامل السياسية والتاريخية والأقتصادية إلى صون وحفظ صناعة الفيلم 
المحلى منذ بدأت Lad‏ قبل عام .١1٠١‏ وقد أقيم أرشيف الفيلم فى عام 
۵5 وأخذ مكانته وزادت خبرته إلى إنه يعد من بين سجلات الفيلم الرائدة 
فى العالم. وقد أصبح منذ ١579‏ عضوا رئيسياً فى الأتحاد الدولى لأرشيفات 
الأفلام «(FIAF)‏ الأكثر أهمية أنه نجح فى إنقاذ الحفاظ على عدد من الأفلام 
التى تعد من العلامات المميزة للعقود الخمسة الأولى للسينما الهندية ويعود 
ذلك إلى إهتمام الحكومة وإقدامها علسی إقامة الأرشيف فى منتصف 
الخمسينات كان الأرشيف الوطنى للفيلم الهندى (NFAI)‏ قد خطط حكومة 
الهند على أنه مكتبة للفيلم الوطنى. وذلك لإقتناء الأفلام الهامة لأغراض 
التسجيل ولكن سرعان ما تبين أهمية المهام المتنوعة والمتخصصة لمكتبة 
فيلمية ليس فقط فى أن تكون المكتية مجمعة للأفلام بل أيضا لأنها تمثل هيئة 
للحفاظ عليها. هكذا تطور مفهوم مكتبة الفيلم الوطنى إلى أرشيف تام وكامل 
للفيلم. 


۲ أهداف المتحف(): 
تتمثل أهم أهداف متحف الفیلم الوطنی للهند Lad‏ یلی: 
۲ تقییم الفیلم الهندی من خلال اقامة المسابقات. 
۲ وسيلة لحفظ وصيانة تاريخ السینما الهندية. 


۲ وسيلة لنشر ثقافة وعادات وقیم الهند من خلال الفیلم الهندى 
والتعاون مع أرشيفات وجمعيات الفيلم والتنظيمات الثقافية والتربوية فى 435¿ 
آنحاء انهند وأيضا بعض المکاتب المحلية Cad SY‏ من کالکوت-ا دور 
بانجالور» ثیروفانانتا بور ام. 


em 


۲ دراسة دور تأثير الصور المتحركة على المجتمع المعاصر . 
۲ عمارة المتحف 0¡ 


تم تسكينه فى مظلات صغيرة تحت GLE‏ مننقلة من مقر المعهد الهندی 
فى بیوتن وکانت ذلك فى البداية وتم الآن افتتاح مبنی جدید فى يناير ۱۹۹۶ 
عبارة عن مخزن لاثرشیف الوطنی وهو مصمم وفقا للمعاییر الدولية لحفظ 
الفيلم حیث یوجد قسم لحفظ الأفلام جيد التجهیز مكتبة جيدة للکتب والدورات 
والکتالوجات. مركز بحث وتوئیق یحتوی على مجموعة قيمة من المعلقفات 
و الصور الثابتة والمواد الاضافية» یحتوی على أماكن لمشاهدة العروض 
العامة للأفلام من بين مجموعات الأرشیف. 
۲ مقتنيات المتحف! '': 


توجد کنوز وثروات للسینما الهندية مثل بقایا أفلام فالك. الأفلام 
الصامتة لهیما نیسورای فراند آوستین وعدد من آفلام شرکات و أستودیوهات 
الأفلام العظيمة فى الثلائینات والاربعینیات مشل شركة آفلام برابهات 
والمسارح الجديدة. آفلام بومباى الناطقة أفلام مينيرفاء آفلام راديا وجیمیس 
وغيرهاء وبعض أفلام المشاهیر الذين بدأوا الانتاج بعد سقوط نظام 
الأرستوديو فى أواخر الأربعينات مثل محبوب خانء راج كابورى 
جورودوت. ely‏ ر.کاردار.ول.ف بر اساد» وب. ناجی ردی» بعض طبعات 
من الأعمال الرئيسية للمولفین الذين کتبوا للسینما الهندية الجديدة من أمثال 
ساتيا جیت رای. مریتال سین ورتيويك غاتاك. وأدورجو بالأكريش تان 
وماتن كاول» وج. ارافيدان» كومار شاهاتن» شيام بیجال» واخرون» 
ومجموعة كبيرة جدا من مواد الأكسسوار والمساعدات مثل الملصقات 
السینمائية» كتيبات ¿EY‏ مسجلات الأسطوانات والشرائط الصوتية من كل 
عصر من عصور السينما الهندية. ويوجد فقط الفاتوس السحرى والشرائح 
المرسومة باليد التى أستخدمها الأخوة باتوارهان هى الأجهزة الوحيدة 
الموجودة من عصر ماقبل السينه.!ا. 

ونتيجة لكثرة الأفلام المنتجة وضعف التمويل نجد أن %٠١‏ منها يتم 
حفظه وتم وضع معايير للاختبار . 


£0٦‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۲ المعاییر الرئيسية لعملية الأقتناء'': 
تتم هذه العملية بو اسطة اللجنة الاستشارية للأرشيف على النحو التالى: 
۲ على الارشیف أن يضم كافة الأفلام الهنيدية القيمة المنتجة فيما 
قبل عام ۱۹۰۵ وذلك نظرا GY‏ معظم هذه الأفلام كانت على قاعدة مسن 
النترات. ضغط المناخ والأهمال الذى طغى على العقلية التجارية الخالصة 
لمنتجی الاقلام وأيضا المعامل. 
۲ أفلام مابعد ۱۹۵۵ فإن على الأرشيف الوطنی أن يقتنى ویضم 
الاتی منها: 
© كل الافلام التی تعد ذات شعبية وإقبال جماهیری. 
© الأفلام الوطنية والحائزة على جوائز الولة. 
© الأفلام المعروضة فى مهرجانات الافلام الدولية وقسم البانوراما الهندية 
لمهرجانات الفیلم الدولی المقامة فى الهند. 
© كافة الأفلام المنتجة الممولة بواسطة شركة نتمية الفیلم الوطنی. 
© المعالجات السينمائية للاعمال الادبية الشهيرة. 
UY ©‏ الممثلة للانماط المختلفة للسینما الهندية مثل الميثولوجنية (آی 
الأسطوانة) والتاريخية والدراما الاجتماعية والعائليةء أفلام الإثارة 
„Dal‏ الأطفال. 
© الأفلام الاخبارية القصيرة والوئائقية (التسجيلية)؛ الأفلام القصيرة 
المنتجة بواسطة وكالات رسمية وخاصة. 
© مختارات من كلاسيكيات الأفلام الأجنبية والمنتجة لأعمال صناع الفيلم 
الكبار فى بلدان مختلفة والممثلة لأساليب وأنماط وطنية متعددة 
ومنتوعة. 
وأيضاً وبناء على القانون الهندی لصناعة السینما يلزم وایداع نسبة 
محددة من الأفلام المعروضة فى الأرشیف بمعرفة الهيئة المركزية لتوثيق 
الفيلم. 


۲ الاحتفال المئوى : 

والمعارضص الخاصة بتاريخ السينما لقاءات جماهيرية متعددة حلقات دراسية 
خاصة بدراسة الفيلم الهندى بجوانبه النظرية ويمتد هذا المخطط لمدى عامين 
قادمين بهدف تشجيع وتجديد التفكير فى أهمية الحفاظ على الفيلم وصيانته. 


۳. متاحف فنون الأداء ومجموعات المقتنيات فى الهند: 
۳ نبذة عن فنون OSS‏ : 


لاتتفصل فنون الأداء فى الهند عن تقاليدها الدينية والثقافية القديمة ولذلك 
تظهر كثير من مجموعات المقتنيات التى يقصد بها أصلآً التركيز على 
الفنون بل غالبا لكى تكشف للمشاهد عن دليل مادى واضح عن تاريخ لم 
يسبق له مثيل فى التنوع والثراء ولئن كانت الحضارة الهندية الغنية بمحتواها 
الفلسفى الدينى والفنى ليس فيها تقاليد لحفظ الآثار القديمة» حيث كان على 
مدار أكثر من ٩۰۰۰‏ سنة كان التراث ينتقل مشافهة وبصريا من جيل إلى 
جيل. 


۳ نشأة متاحف فنون الأداء9" : 


لقد وصل المفهوم العلمی لاعمال المتحف واقامة المتساحف ودراسة 
الاتش‌وبولوجیا إلى الهند مع البریطانیین مما ساعد على التعرف على ثرواتها 
الضخمة من المقتنيات الاثرية والعمل على حفظها وصیانتها وطبقا للتصنیف 
اارسمی هناك LUNY‏ من المتاحف فى الهند القلیل منها متخصص لفنون 
الأداء ولکن هناك نمو فى ادراك الحاجة إلى مجموعات متساحف ومقتتیات 
متخصصة لاتقتصر على فنون الاداء نفسها بل تعرض La‏ المصنفات 
المرتبطة بها مثل الفنون الجميلة» التصوير الفوتوغرافی الملصسقات» 
الشرائح» التسجیلات السمعية» الأفلام التلفزيونيتة والطوابع dy ll‏ 
والدراسات والإصدارات مثل إدارة a pill‏ التى تصدر بصفة دورية 
مجموعات من الطوابع عن أشكال الرقص والأقنعة والمغنيين البارزين. 


£0۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ویوجدعدد من المتاحف المسجلة يبلغ عددها 44۰ متحفا 
مجموعات من المقتنیات مرتبطة بكل هذه العناصر ولم ييذل الاجهد محدود 
لإقامة متاحف أو قاعات عرض خاصة ویأتی‌فی مقدمتها متحف الأكاديمية 
سانجیت ناتاك الذی یفتنی مجموعة تزید عن ۱,۳۰۰ وحدة تغطی جميع 
عناصر فنون الأداء والمتحف القومی ومرکز آندیرا غاندی القومی ¿yl‏ 
متحف الخزف» متحف راجا دنکار کلکار» متحف و لاية میسور للفولكلور» 
قصر المدينة فى جیابور» متحف الانسان بولاية ماديا برادیش» متحف 
حاجدیش» كما لا میتال» المتحف الهندی فى کلکتاء متحف سرینفاس مالیا 
التذكارى» وکلها تفذر بمقتتیاتها من العرائس وألأقنعة والحلی والالات 
الموسيقية. 
۳ هداف المتحف: 


۱ العنایه بالفن الهندی القدیم وحفظه. 
۲ دراسة العادات والتقاليد القديمة وتأثیرها على الفنون. 
Y‏ دراسة تأثیر الدیانات على الفن 
۳ مفتنیات المتحف 09¿ 
تتمثل pal‏ مقتنيات المتحف فیما یلی: 
۳ الآلات الموسيقية. 


تطورت أنواع كثيرة من الالات على مدی العصور فأتاحت معرفتها 
لکثیر من الناس. وصنفت الالات إلى £ فئات: 


أ- تاتا فادیا (الآلات الوتریة). 


ب- سویشرا فادیا (آلات النفخ). 
ج- آفانادها فادیا (آلات الایقاع). 


د- Lali Liga‏ (آلات الرنین)» وهذه الآلة لها رسومات فى الکهوف 
وعلی الجدران ومنحوتة فى آفاریز المعابد والأطلال وتوجد مثل هذه 


المجموعات خاصة فی: 
أ- المتحف القومی: شاران راتی بکلیوال 9 

حيث تم به انشاء قاعة للالات الموسيقية سنة ۱۹۲۲ وهی تضم 
مجموعة كبيرة ومتتوعة من الالات الموسيقية القديمة من أنحاء الهند» Las‏ فى 
ذلك بعض الالات الشعبية والقبلية ویرجع تاريخ معظمها إلى مابین القرنین 
السابع عشر والتاسع عشر وقلیل منها يرجع إلى القرنین الخامس والسادس 
عشرء وقد نسبت بعض الالات إلى موسیقیین مشهورین أو بعسض علماء 
الموسیقی» وتوجد أيضًا محارة نادرة مستقيمة الجوانب تکوینها الحلزونی فى 
أتجاه عقارب الساعة» نموذج لفوتوغراف ادیسون» صندوق موسیقی؛ طائر 
میکانیکی يرجع تاریخهم إلى القرن التاسع عشر . 
ب- متحف أكاديمية سانجیت ناتاك دلهی(): 


توجد مجموعة ضخمة تزید عن ۰۰۰ آلة من جمیع الالات الكلاس يكية 
الشعبية والقبلية ترجع إلى قرون Base‏ ونوجد مجموعة من الالات النادرة 
الآخری مثل آلة خانجلینج من منطقة لاداخ وهی آلة تصدر صوتهامن ذبذبة 
عمود من الهواء مصنوعة من عظام فتاة عذراء» آلة التویلا ذات الوترالواحد 
وهی بدون عتبة وترء مجموعة من آلات السارنجی وهی آلات عزف 
قوسیة» مجموعة كبيرة من الطبول من جمیع الاشکال والأحجام ونتراوح من 
الطبلة المصغرة (۲,۸کم) المساه "هودو باده کای" إلى الطبلة الکبیرة التسی 
يبلغ قطرها ۱۲۰کم وتسمی “Lass”‏ وهی مجموعة من الطبول النحاسية 
المتينة» آلة مریدانجا (آلة إيقاع). 
[ev‏ العرائس والأقنعة وأغطية للرأس: 

على مدی‌آلاف السنین كان للعرائس آهمیتها کجزء هام من أى مهرجان 
أو إحتفال GY‏ موضوعات مسارح العرائس تبنی عادة على بعض الاساطیر 
ومنها عرائس e‏ العرائس التی تحرك بشد الخیوط والمركبة على 
عصىء خیال الظل» وکانت تستخدم هذه الاشکال لطرد الارواح الشريرة أو 
لترويع الحیوانات المفترسة وأصبحت GY)‏ شكلا من الفنون» تقسخ أغطية 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الرأس إلى ” فئات رئيسية هى : التيجان التى تسمی كرات أو موکسوت» 
العمامات الملفوفة أو الشعور المستعار ة» تسريحات شعور النساء. (" 


jo /r‏ الأزياء والحلى والمنسوجات والملحقات: 

لاتختلف آزیاء وحلی الفنانیین الشعبیین وفنانیین القبائل عن ملابس 
الأهالی فى الاحتفالات لذلك توجد فى معظم المتاحف التقليدي 2 بخاصة 
متاحف الانثروبولوجیا أو علم الاتسان التى تتخصص فى عرض الحياة 
اليومية للمجموعات البشرية بما فیها عادات اللبس وکانت المسارح القديم 2 
تستخدم ستاثر یحملها العمال فوق المسرح بدل نوع نسیجها وألوانها على 
الزمن الطويل» يضم متحف کالیکو الذی pill‏ عام ۱۹4٩‏ متحف آخر 
للمنسوجات فى أحمد آباد مجموعة من المنسوجات التاريخية تعرض عظمة 
بلاط ملوك المغول. 
۳ عمارة المتاحف(): 


كان لاستخدام الهیاکل المعمارية إستخدام محدود GY‏ قاعات المعابد Lay‏ 
فیها من أعمدة منقوشة ومزخرفة كانت تعد بدیلاً لستاتر المنظر الخلفیة فى 
المسرح لذلك لم تحتاج إلى زخارف کثيرة وکانت الزخارف المستخدمة 
رمزية حيث كانت مناظر مرسومة لموضوعات تساعد المشاهد على تصور 
مشاهد eds pull‏ وتستخد perc‏ لیا ات م عرزن مل ون ملكتي 
تستخدم Toe‏ فى القرن الماضىء مواد للتثبيت والتركيب مثل الشمع» AM‏ 
A‏ الصفائح المعدنية الرقيقية والأخشاب الخفيفة» وقطع ملونة من 
المرايا ومعجون البيسليا والقماش وأعواد الخيرزان والصلصال. 


EN 


المتاحف فى کوری_ا 
تتعدد المتاحف فى کوریا على النحو التالی كما يلى 


۱- متحف الأرشيف الحکومی للفیلم فى حمهورية كوريا الشعبية 
الدیموقر اطیة: 
۱ شاة المتحف( : 

أقيم آرشیف alll‏ فى بیونج یانج فى فبرایر ۱۹۲۱ ولکن كانت نتقصه 
المبانی والمعدات الضرورية للحفظ وكنتيجة لذلك فقد كانت الأفلام التى 
تصنع داخل کوریا يتم حفظها فى أستوديوهات الأنتاج الفردية بینما كانت 
الأفلام المستوردة تحفظ فى شرکات الاستیراد والتصدیر وقد آهستم رئيس 
کوریا بمسألة حفظ الافلام لأنها تعتبر تراث يحب الحفاظ عليه مما كان له 
الأثر فى بناء مبنى آخر للحفظ لقد خطا الأرشيف القومى للفيلم خطوات لها 
وزنها فى تطبيق عدد من الأساليب والتقنيات لحفظ مايزيد على ۰۰: ألف 
بكرة فيلم من الأفلام التى تمتلكهاء يعتبر الأرشيف الوحيد فى كوريا وهو 
الآن یحتل مبنى حدیث ذات قدرة نسم لحفظ Ver‏ بكرةء فى عام ۱۹۱ 
وکان المتحف عضوا منتسبا فى الاتحاد الدولی لأرشيفات الفیلم ثم تم منحه 
العضوية ALAS‏ فى مایو ۱۹۷۶ فى المؤتمر الثلاثين للأتحاد. 
۱ أهداف المتحف( : 


۱ حفظ الأفلام من الهلاك لأنها تمثل تاريخ أمة بكاملها. 
۱ أستعادة وثائق الأفلام التى تم أنتاجها فى البلاد قبل وبعد حرب 


التحرير. 
۱ عرض الأفلام فى دور العرض لتوضيح التاريخ الطويل لتطوير 
السنيما. 


المتاحف فى کوریسا £10 


Ns. ۵ e 
: a5 fue y موقع المتحف‎ ۱ 
یحتل الآن مساحة قدرها ۲۰ ألف م" تشمل التوئیق ومساحة ۳۰۰۰م"‎ 
وصالة تحت الأرض مساحتها 17۰" وبه دار عرض فى المدينة تسع ل‎ 
مقعد) تعرض فیها أفلام‎ ٩۰۰( مقعد)ء آربع حجرات فى مبناه تسع ل‎ ٠٠١ ( 
وثائقية لاستعادة الماضی.‎ 
: Ogata مقتنیات‎ JN 


یحتوی المتحف على مجموعة من الأفلام التسجيلية التى صنعها 
المراسلون الحربیون و أختفت بعد فترة وأیضا آفلام آخری عديدة فقدت أو 
حرقت ونحجت ادارة المتحف فى أستعادة sac‏ کبیر بعد توجیه مناشدة لكل 
موسسات D‏ السينمائية» آرشیفات الأفلام» السماسرة الأجانب» توجد به 
مجموعات من الأفلام الوثائقية. 
۱ تمویل وتطویر المتحف" : 
سنویا (۲۵۰ «(GY go call‏ قابلة للزيادة. . 
وقد جاءت البداية لتحویل آفلام النیترات الاربعمائة إلى أفلام أسيتات 
وذلك تم فى أواسط السبعیتیات وکل old‏ نیتیرات يتم تحویله عند أستلامه. 
وتم التطویر أيضًا عن طريق الأحتفال بالعید المئوی للسینما للأسباي التالية: 
۱ زيادة وعى الجمهور بدأت مجلة "لسینما الکوریة" والمطبوعات 
الأخرى الشبيهة فى نشر برامج المناسبات ومن شم GAS‏ المناخ 
المناسب للحدث. 
۱ تنظيم عرض أسترجاعى لسنیما الكورية فى أبريل وسبتمبر لعام 
٤‏ ويتكرر كل «ple‏ 
فى تطوير السينما. 
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المتاحف فى الیابان 


تتعدد المتاحف فى الیابان على النحو التالی كما یلی : 
.١‏ متاحف الحامعات فی الیابان : 

تحتل متاحف الجامعات فى الیابان مكانة عظيمة لدورها العلمی 
والتربوى ويتضح ذلك من المعالجة التالية: 
۱ نشاة المتحف وتاريخه : 


أعيد افتتاح متحف جامعة طوكيو فى مايو ١195‏ بعد عملية تجديد 
كبيرة للمبنى القديم الذى كان قد أنشىء فى عام ۱۹۹٩‏ وقد تم توسيع 
المتحف وزيادة عدد العاملين به وعقد منذ إعادة افتتاحه سلسلة من المعارض 
الطموحه كان أولها شخصیات فى التاریخ" (سبتمبر/أككوبر"55١)‏ وتلاه 
"تاريخ دراسات علم النبات فى الیابان" (توفمبر/دیسمبر۱۹۹۹) وكان 
المعرض الثالث وموضوعه "المتحف الرقمی" (يناير/فبراير ۱۹۹۷) قد لفت 
انتباه وسائل الإعلام والجمهور بصورة جديدة كمتحف الوسائط المتعددة 
يختلف ls‏ عن الأسلوب التقليدى فقد تم إدماج تكنولوجيا الوسائط المتعددة 
كلية مع لوحات رقمية مرسومة وكان هناك معرض افتراضى للصالة الذهبية 
فى معبد هوريو- جى البوذى المهيب وهو أقدم إنشاء معمارى خشبى فسى 
اليابان كما كان يوجد جهاز معلومات متحرك للزائرين فى صالات 
N‏ 


وقد توالت بعد ذلك بفترة وجيزة المشروعات الطموحة التى أنشأتها 
متاحف جامعات وطنية أخرى فقد افتتحت جامعة کیوتو متحفها فى آبریل 
۷ وأضافت للمتحف القدیم للتاریخ الثقافى الذی كان تابعا لكلية الأداب 
آقسامّا للتاریخ الطبیعی والتکنولوجی ورغم أن المعارض والمحاضرات تقام 
فى الوقت الحالی فى المتحف القدیم فمن المقرر افتتاح مبنی جدید فى عام 
١‏ والذی سیضم تسهیلات خاصة بالتخزین والعرض والبحوث للقسمین 
الجدیدین بینما ستبقی التسهیلات الخاصة بقسم التاریخ الثقافى فى المتصف 


القديم. وقد تم تجميع حوالی Y,o‏ مليون قطعة ذات أهمية أكاديمية على 
مدئتاريخه الذى امتد لمائة عام و سيجعل المتحف الجديد منه هذه المجموعة 
متاحة بشكل أكثر سهولة. 
۰۱ عمارة المتحف(): 


مما هو جدير بالذکر أن اعتماد المتحف فى قانون المتاحف الیابانی 
يجب أن يكون للمتحف المعتمد مساحة أرضية اجمالية تزيد على ۱۳۲ مترًا 
مربعًا ومجموعات مخزونة عن طريق التصنيف وهيئة موظفين ممن أتموا 
دورة تدريب الأمناء ومعروضات دائمة ومعارض دائمة ومعارض مؤقتة 
وأن يفتح أبوابه للجمهور أكثر من مائة يوم فى العام ورغم أن متحف جامعة 
طوكيو يقوم بالوظائف الأساسية للمتحف إلا أنه مفتوح للجمهور فقط فى أثناء 
دليل المتاحف اليابانية الرسمى الذى تحرره جمعية المتاحف اليابانية. 

ومن الصعب تقدير are‏ المتاحف الجامعية فى اليابان و لان هذا المجال 
مازال فى طور الطفولة إلا أنه طبقا للبيانات الواردة فى دليل المتاحف 
اليابانية يوجد ۷۹ متحف فى 04 جامعة وحيث أن إجمالى عدد الجامعات 
الوطنية و التابعة للمحليات والخاصة هو ۲ (:1۰ جامعة و848دكلية 
صغيرة). 

فمن الممكن أن نرى أن حوالى %0 منها فقط لديها متاحف ومن 
متحف بينما توجد 4 متاحف فى ثلاث من الجامعات التابعة للمحليات. 
۱ مقتنيات المتحف(): 

جمعت جامعة توهوكو (سينداى) حوالى ,۲ مليون قطعة على مدى 
تاريخها الذى يصل إلى 1١‏ عامّا ويعرض le ja‏ من مجموعاتها للتاريخ 
الطبيعى فى متحف التاريخ الطبيعى للجامعة الذى افتتح فى عام ۱۹۹۵ وفى 
عام ۱۹۹۸ تكونت لجنة لإنشاء متحف عام ويتم Ulla‏ التخطيط الاستيراتيجى 
له رغم أن تاريخ الإفتتاح لم يحدد بعد وقد أفتتح متحف الجامعة الجديد للفن 


التابع لجامعة طوکیو الوطنية للفنون الجميلة والموسیقی فى عام ۱۹۹۹ 
وسیقدم هذا المتحف عروض وحفلات موسيقية إلى جانب الفنون وإجمالى 
مساحته التی تصل إلى ۸۷۲۰ مترا مربعا سنضعه بالتأکید فى مصاف أكبر 
المتاحف الجامعية فى الیابان وستفتح جامعة هوکایدو Liat‏ متحفا عامًا فی‌عام 
dln, ۱‏ خطط شبيهة فى dade‏ کیوشو تعسوکوبا وجامعسة ناجویا 
وجامعة تسوکویا. 


كما أن هناك أهتمامًا شدیذا بالمتاحف بين الجامعات الخاصة فى الیابان 
فقد أعيد فى عام ١114‏ أفتتاح متحف مسرح تسوبوش التذكارى ومتحصسف 
أيذو التذكارى للفنون الشرقية ومتحف مسرح توبوش التذكارى الذى أنشىء 
فى عام ۱۹۸۲هو المتحف الوحيد المتخصص فى فنون المسرح فى اليابان(). 

ويجدر عدم الاعتقاد بأن المتاحف الجامعية تقوم بدور قيادى فى اليابان 
ولسوء الحظ فان العكس هو الصحيح ويجب ملاحظة أن المتاحف الجامعية 
وهى فى أغلبها متاحف وطنية أصبحت الآن فقط نشيطة بعد توقف طويل 
جذا ولا يمكن لأحد فى اليابان أن يجادل فى أن يكون للجامعة مكتبة للتعليم 
والبحوث ولكن المتاحف الجامعية ليس لها مكان فى أذهان الناس وفى الواقع 
all‏ حتى وقت قريب كان اصطلاح “المتحف الجامعی" معروفا فقط لعدد قليل 
من الناس سواء داخل حرم الجامعة أو خارجه. 


طبقا لمسح أجرى فى عام ۱۹۹۶ يوجد حوالى ۲۵۳۸۰۰۰۰ قطعة فى 
۰ جامعة وتلك المعاهد التى لم تستجب للمسح وتلك التى لم توشق بعد 
ستزيد على الأرجح من العدد الأجمالى ومن السهل تصور أن كثيرًا من 
المجموعات مهملة ومعتبرة من النفايات رغم قيمتها الأکادیمیة(. 

وتشهد اليابان الآن توقعات تکیرسریعا تجاه المتاحف الجامعية 
باعتبارها مورذا Ua‏ لها فيما يتعلق فقط بإعلاء وحفظ المجموعات الأكاديمية 
المهمة بل y‏ آیضنا Lad‏ يتعلق بالمعارض وبرامج التعليم والمعلومات. 
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۱ المشاکل والصعوبات التی تواجه المتاحف الجامعية باليابان!"). 


وهناك کثیر من الصعوبات التی تعترض طریق المتاحف الجامعية فى 
المستقیل وهی : 

۱ الانخفاض فى عدد السکان فى الیابان الامر الذی سینتج عنه 
جيل من الشباب أقل عدذا وجیل أعرض کثیر! أكبر سنا وتحاول الجامعسات 
تغییر أسلوب إدارتها لیتتاسب مع احتیاجات سن التعليم مدی الحياة. 

۱ المناخ الاقتصادی الحالی فى الیابان هوعائق آخر والفترة 
الباردة الطويلة مستمرة بالنسبة للجامعات. 

۱ قراز الحكومة فى آبریل ۱۹۹۹ بتحویل ادارة متاحفها 
وصالاتها الوطنية من الاعتماد على الحکومة إلى الاعتماد على الذات والذی 
ستضطر آیضا فى النهاية إلى الاعتماد على ذاتها فی‌خلال سنوات قليلة. 

0 أن الاساس الاقتصادی غير مستقر على الاطلاق فى الوقت 
الحالى وهذا يجعل المستقبل محفوفا بالمخاطر بالنسبة للجامعات والمتاحف. 

/5/4/١-‏ أن النقص فى هيئة التدريس المتخصصة يحد La‏ من 
أنشطه المتاحف وتطور الدراسات الأكاديمية فى أعمال المتاحف . 


وتخطيط المعارض والثقافة المتحفية ade y‏ کمبیسوتر المتاحف أو إدارة 
المتاحف فى الجامعات اليابانية . 

۱ لايقدم للطلبة سوى دورات عامة وبدائية فى ممارسات أمناء 
المتاحف السياسية» وكذلك Y‏ تستطيع ميزانية الجامعات الوطنية اليابانية . 

0 أن توافر تكاليف المعارض من نفقات تشغيلها والعاملون فسى 
المتاحف الفنية يجدون هذا بلا شك أمرا لا يصدق وبالرغم من ذلك فقد تم 
إنشاء جماعة للمتاحف الوطنية فى عام۹۹۸ ۱وعقدت اجتماعها الأول فى 


£vY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


جامعة کیوتو ورغم أن المتاحف الممثلة كان عددها ۲۶ فقط الا أنه من 
المتوقع أن تقدم الجماعة التی توجد سکرتاریتها فى متحف طوکیو بدور 
قیادی فى تطوير المتاحف الجامعية فى الیابان.. 


Y‏ متحف نحیشی | کوین اليابانى للخیول: 
*/\[ نشأة المتحف!: 


نشیءالمتحف لتعزیز وضع الخیول فى الیابان حیث ساهمت الخیول 
وعکست بطرق عديدة تطور الرياضة والحضارة اليابانية فى وقت الحرب 
والسلم وفی الطقوس لاکثر من ۱۵۰۰ عام. 
۲ نبذة عن تاريخ الخیول فى الیابان(": 

من الصعب فى مجتمعنا الحديث أن نتصور أنه فى وقت ما كان الناس 
يعيشون فى حالة تعايش مشترك وتعاون مع حيوانات أخرى ومع ذلك فإن 
علاقة الأجداد الحميمة مع الحيوانات وخاصة الجياد التى ساهمت بشكل كبير 
فى تطوير الصناعة والثقافة اللإنسانية ويخبرنا التاريخ أن ممارسة سباق 
الخيل جلبت لليابان من القارة الأسيوية فيما بين أواخر اقرن الرابع وأوائل 
القرن الخامس الميلادى ووجود الأدلة الأثرية التى تؤكد ذلك موجودة بكثرة 
وفی فترة النارا(۷۱۰- (VAT‏ ومن فترة )١١31-154( ¿La‏ أصبحت 
الجياد تستخدم أساسًا لأغراض الشعر وفى فترة الکامالکورا(۱۱۹۲- ۱۳۳۳) 
أصبحت الجياد عنصرا لا يمكن الاستغناء عنه فى الحروب وفى الواقع أنها 
لعبت دورا حيويًا فى معركة أواخر القرن الثامن عشر بين قبيلتى الجنجى 


والهيكى. 
ومنذ تلك الفترة أصبح المحاربون يهتمون كثيرًا بان يكون لديهم جیاد 
جيدة. 


وهكذا أصبحت الجياد تستخدم أساسًا فى المعارك واس تخدمت Ga‏ 
الجياد كرياضة وترجع أصول سباق الخيل التقليدى على الطريقة اليابانية إلى 
مناسبة كانت تعقد فى الخامس من مايو فى فناء القصر الأمبراطورى فى 
أثناء فترة النارا وفى فترة هيان التى تبعت ذلك كان يعقد سباق الخیل فى 


المتاحف فى اليايان YY‏ 


قصور النبلاء وفی المعابد والأماكن المقدسة حول کیوتو وهى عاصمة 
الیابان القديمة وکان فى كل سباق یتسابق اثنان من shall‏ فى مضمار مستقیم 
Lal,‏ هناك سباق الخیل فی‌المعابد والأماكن المقسة الذى كان يس تخدم 
كطقس من طقوس الشنتو للتنبؤ بمحصول الأرز وأقيم سباق الخيل كمهرجان 
شنتو فى مقام كامو المقدس فى كيوتو ومن بين رياضات الفروسية التقليدية 
فى اليابان وأكثرها تمثيلا لهذه الرياضات هى اليابوسامى والإينومونو 
والداکیو وهی رياضات صيد حيث يقوم الراکبون على ظهر الحصان 
بالتصويب بالرمح والقوس على أهداف محددة أو حيوانات وهذه الرياضات 
جاءت من عصر أسرة ساسانيد فى DU‏ فارس» وبعد دخول الماكينة فى 
العمل تقلص دور الخيول فى العمل. 


۲ أهداف المتحف("): 
تتمثل أهم الاهداف Lead‏ یلی : 


اليابانين والحصان 

۲ دراسة ومعرفة تاريخ الخیول وتأثیرها على المجتمع اليابانى 
قديمًا وحديثا. 
۲ موقع المتحف('': 


یقع المتحف فى مکان آول مضمار لسباق حقیقی فى الیابان فى 
یوکوهاما منذ مائة عام عندما آرادت الیابان تحديث نفسها على السنمط 
الغریی. 
۲ مقتنيات OV Goat‏ 


توجد کمیات کبيرة من معدات الرکوب التی استخراجها من حفریات 
DG‏ المقایر القديمة وتوجد أيضًا صور لمعدات الرکوب مرسومة على 
الخزف(هانیورا) المستخدمة فى تزيين تلال المقابر. تتعد الصور الخزفية 
للجياد هى أقدم أشكال الحیوانات التی أستخدمت لتزیین مقابر الیابان القديمةء 
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ووجد Lal‏ صور shall‏ كانت محفوظة فى بعض المناطق ویوجد حصان 
حجری يرجع تاریخه إلى أوائل القرن السادس تم صنعه لتزيين تل قيم من 
تلال المقابر فى شمال كيوشو. وتبقى من أجزاء حيث كسرت أجزاؤه فى 
الحرب عام 5548م ويتضح على هذا الحجر معدات الركوب وتوج صورة 
تبين ستارة مطوية (بايوبو) مرسوم عليها منظر من مناظر سباق الخيل فى 
مقام كامو المقدس وصورة أخرى تبين اثنان من الجياد بين سورين مبنين 
على أرض السبق ويظهر منظر المتفرجون يشاهدون العرض وتوجد صورة 
حديثة للسباق فى اليابان تصور صورة تبين سباق للخيل الحديث فى المراحل 
الأولى من تطوره وهذه الصورة نشرت فى مجلة الإلرستربتد لندن نيورز 
فى عام .١856‏ 
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المتاحک کی القلبین 

نتعدد المتاحف فى الفلبین على النحو التالی 
.١‏ متحف بامباتا فى مانیلا : 
۱ نبذة عن تاريخ اتشاء المتحف! : 

لقد كان متحف بامباتا حلمًا لمجموعة غير متوقعة من ثلاثة أشخاص 
عمدة مدينة pl y‏ وأینتها یعملون کفریق کل منهم روية متميزة لتقدیم أفضل ما 
هنالك للأطفال وكانت النتيجة متحف سحرى متاح للجميع' كان عمدة مانيلا 
الفريدو.س لم قد عاد لتوه من مؤتمر قمة عالمى لليونيسيف للعمر فى ۱۹۹۲ 
حيث تعرفوا وأجروا Ua‏ لحالة الأطفال فى مراكزهم الحضرية ولقد أكد 
الاجتماع التزامه السياسي لرفع مستوى الحياة للأطفال أما الأم استيفاني 
آلدبالیم» فقد كانت وزيرا سابقا للشئون الإجتماعية وممثلاً Lala‏ للأمم 
المتحدة للعام الدولى للطفل فى عام ۹۷۹ ۱وقد كان عليها لهذه الصفة 
المسئولية الجسمية لرفع الوعى فى العالم بشأن الظروف غير المقبولة 
والبائسة للأطفال الفقر والجوع والأمية والوفيات التى يمكن تجنبها 
والأنتهاكات بحقوق الانسان بشأنهم وقد كنت أنا الأينه التى كان أهتمامها 
العميق فى التعليم المبكر للأطفال قد دفعها لإنشاء العديد من المدارس لمرحلة 
السن قبل المدرسة ومنشأة لتدريب المدرسين على المستوى القومى. 

ولقد كان المبنى بنادى إلكنى de ja‏ من التخطيط العمرانى للمهن دس 
المعمارى دانيل لمدينة مانيلا فى الأيام الأولى للأستعمار الأمريكىء وكان قد 
قام بتصميمه المهندس المعمارى الأمريكى ولیم بارسونز فى -١9.8‏ 
۰ وقد أصدرت مجلة مدينة مانيلا فى ديسمبر ۱۹۹۶ قرارا بتأجير 
المبنى بدون مقابل إلى مؤسسة متحف بامباتا لمدة عشرة سنوات على الأقل» 
وقد أقتضى الأمر أن يعمل العديد من المهندسين المعمارين والمصممين 
المبتكرين فى التخطيط للمتحف وقام ثنائي من المهندسين المعمارين بوضحع 
خطط التصور وقد كانت النتيجة كما قال خبير التراث الثقافى أو جستوف لقد 


تق :هذا میتی التاريهى كما كان من للخارج وکو ERROR‏ 
شامل. 


۱ مقتنیات متحف بامباتا")' 

يضم المتحف نموذجا لغلیون آسبانی ونموذج مصغر لكنيسة بينوندو 
التاريخية ویعرض أحد الأقسام التأثیرات الصينية فى الثقافة الفلبيتية ویعرض 
منزلا حجريًا نموذجیّا للاسلاف Cus‏ یستطیع الأطفال أن یرتدوا ملابس من 
زمن آجدادهم وهناك صور ضخمة للابطال الفلبین الثوریین یصحبها وسائل 
للاستماع بالانجليزية والفلبينية تقصر تاريخ حیاتهم وإلى جانبها صور 
لابطال صغار من الأولاد والبنات فى سن ۱۰- ۱۶ الذين کانوا مثالا بارزا 
Such‏ الشجاعة. 


ومن المناطق المحبوبة جدا منطقة "الأطفال فى القرية العالمیة" مستوحاة 
من موتمر الیونیسیف عن حقوق الطفل ونقد للز اترین بطريقة درامية الاهمال 
ورسوء معاملة وقهر JULY!‏ فى جمیع أنحاء العالم. 

كما أن الاکتشافات العلمية فى الطابق الثانی تضم مجالاً واسنا مسن 
الموضوعات كما أستعار المتحف صخرة من القمر من مجموعة ألدوين 
وأرمسترونج فى "تاسا" وعبر ممر الشرفة توجد سلسلة من مجال الجوار 
الصغيرة حيث عروض الدراما الإجتماعية للأطفال. 
۱ دور المتحف فى التعليم والتدريب وتنمية المجتمع(" : 

بعد أربع سنوات من التواجد وإقتراب عدد الزائرين من المليون أكتسبت 
المعروفة عاليًا لمخططى المتاحف والثقافة فى كندا على أنه متحف ذو برامج 
تعليمية بارزة وأحد هذه البرامج تكون من مكتبات متنقلة تمتد لتصل إلى 
أطفال الشوارع فى المناطق الحضرية الفقيرة بدورات تتم مرتين أسبوعیا 
لرواية القصص. 

ويتدرب أطفال المدارس العامة ومراكز الشوارع لينضموا إلى 'برنامج 
المعلم" فى مجال الدراما والرقص والفنون البصرية والرياضات والعلوم 
والموسيقى. 
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ویقوم المتحف أيضًا بادارة معرض متنقل يذهب إلى تجمعات المحلات 
فى أرجاء Dull‏ وکان أولها یحتفل بالعید المئوی للفلبین بأبطال الأمس والیوم 
بعنوان "آنا فخور أن أكون فلبينيًا" كما كان یحتوی على حاسبات تتجدث عن 
أبطال وملابس عصر قديم لتجربتها وفنون وحرف يقوم بها الأطفال 
وديوراما عن تاريخ الفلبين. 
۱ مصادر التمويل بمتحف بمباتا : 


وقد أحتاج تمويل كل هذه المبادرات إلى مثايرة مقرونة بدعم من 
الصحافة إلى جانب هيئة مكتب مجتمعين فمنذ البداية كانت فكرة أقناع مالا 
يقل عن عشرين "أب روحى" لتقديم منحة مرة واحدة فى الحياة قيمتها مليون 
بيزو (۲۵۰۰۰۰) من كل منهم تبدو مستحيلة وينمو المتحف من فكرة إلى 
حقيقة تسمى الجذب فأصبح هناك حتى اليوم خمسة وعشرون Lay) LS‏ 
يدعون للاباء وللأمهات الذين جعل صندوق تبرعاتهم متحف بامباتا مشروعًا 
lla‏ وقد كان هذا الصندوق مفیذا فى دخول الأطفال المحتاجين بدون مقابل 
مع السماح لهم بالمساهمة فى جميع الأنشطة والبرامج. ولمتحف بامباتا رؤية 
لجعل تعليم JULY!‏ الصغار كأكثر مما يمكن إثارة ورو Mac‏ 
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الباب الرابع 


المتاحف فى قارة آوروبا 


Aso 


ینتاول هذا الباب المتاحف فى معظم الدول الواقعة فى ¿Us‏ قارة 
Ly rd‏ الجغراقی من أجل القاء الضوء على أنواع هذه المتاحف وأهدافها 
وخصائصها وطبيعة المقنتیات والعمارة المتحفية وخصائص الزوار ودور 
هذه المتاحف فى خدمة وتنمية المجتمع ونستعرض المتاحف الموجودة فى 
كل دولة على حده من خلال الفصول التالية: 
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الفصل الأول 


المتاحى 94 اليونان 


المتاحف فى الیونان 


تتعدد المتاحف فى اليونان على النحو التالی: 
| متاحف المکفوفین(آثینا-الیونان): 
۱ نشأة المتحف : 


آنشی منزل النور الخاص بالمکفوفین الیونانیون بناء علي مب‌ادرة 
خاصه فى عام ۷ اوبواسطة مواطنین مهتمین برعايتهم.وذلك بهدف 
الکامل. 


al;‏ عرضت ایفیجینا بولي دوروبيانکي وهي تشغل منصب مساعد 
مدير کل من منزل النور للمکفوفین ومتحف اللمس عرضت فكرة إنشاء مثل 
هذا المتحف لاول مرة علي الرأي العام فى مقال نشرته مجلة برایل 
للمکفوفین التي یصدر ها منزل النور وکانت استجابة القراء فوري2 
و ایجابية.وبالمناسبة فان متحف اللمس Y‏ یستهدف المکفوفین فقط.آن تجميع 
المعارض كان عملية مشترکة ضمت المکفوفین الذین یبختون عن سبيل 
للوصول إلى المتاحف وقد أعطونا فكرة Lec‏ ینشدونه فى المتحف(). 
۱عمارة وأقسام المتحف(): 


یتکون المتحف من أربعه أقسام رئيسية فى مبني حدیث متوسط الحجم. 
يشمل القسم الأول المخصص للاثار اليونانية علي حوالی lo‏ وعشر قطم 
بين تمثال وإناء وحفر بارز وما شابه ذلك وهي تغطي الفترة من عصر ما 
قبل التاریخ حتی العصر الرومانی. 


GIS,‏ هناك رأيان متناقضان - یری الافضل السماح آوتشجیم الزائرين 
من ضعاف البصر علي الاحساس بمادة القطع الأصلية وتکوینها ولكن هذا 
سیسبب مشاکل أخرى فانه يبدو کأننا نتحرك فى الاتجاه المضاد Y‏ تسرف 


فى "ممنو E‏ اللمسونقتر فیما یمکن التتازل وهنا یکمن خطر حقيقي بطبيعة 
الحال من أن تتحطم بعض المعروضات عند السماح بتتاولها بالأيدى. 

وعن طریق حل وسط فقد استطعنا الحصول علي بعض الخام غير 
المنحوت من معبد الأکروبول ومعبد لفر وأماکن آخری والآن وکنوع من 
المشهيات فى سبیل استکشاف النسخ المقلدة فان ضعاف البصر یستطیعون 
علي الأقل الاحساس بالمادة الخام الأصلية. ویتکون القسم الثاني من نماذج 
معمارية مصغرة (ماکیتات) تساعد الفرد مثلا علي أن یزور معبد البارئینون 
كما كان مقاما بو اسطة یدیه(". 


Ul‏ القسم الثالث فی‌شمل لوحات رسمها أطفال من ضعاف البصر ومن 
ثم تستغلق علي المکفوفین تماما مع الأسف وأن هذا القسم یعتبر عالميًا OY‏ 
اللوحات المعروضة قد قدمت من أربع عشرة دوله مختلفة. 

آما القسم الرابع فهو عبارة عن صالة عرض وصالة مبیعات لاجهزة 
ووسائل معاونة ضعاف البصر والمکفوفین. وفیه الات کاتبة بطريقة برایل 
من مختلف بلاد العالم و ألعاب منتوعة بطريقة برایل وکذلك مکعب روبيك ذو 
الاسطح e‏ 


ومما هو جدیر بالذکر أن المعروضات المؤقتة تکون محبوبة Bale‏ من 
الجمیع وقد أقيم فى القترة الأخيرة معرض عن الالات الموسيقية القديمة 
وليس العتيقة فمعظمها ينتمي إلى القرن التاسع عشر فتوج د فيه القيشارة 
والمزمار وكذلك الجيتار والبزق وهو آله شعبية وترية يونانية.ويس تقبل 
المتحف حوالي ألف من الزوار كل سنه أعداد متغيرة تبعا للمواسم كما هو 
الحال غالبا بالنسبة لأى متحف وليس زوار المعرض كلهم من المكفوفين 
فنحن نستقبل الأطفال من المدارس العامة»يأتون إلى هنا GY‏ أقسام الاشار 
والعمارة هي بمثابة مدخل مختصر للتاريخ اليوناني الذي يدرسونه وبالطبع 
فان أغلب المترديين علي متحف اللمس هم المكفوفين أو ضعاف البصر 
ومعظمهم من اليونانيين ولكن بعد ان تجاوزت أخبار المتحف حدود اليونان 
فان كثيرًا من الزائرين يحضرون من ایطالیا والنرويج وبلجيكا وإنجلترا 
وكذلك من روسيا وفرنسا وأقطار أخرى. 
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وتقول إيفيجينا بیناکی: لقد تعلمت الکثیر من هؤلاء الزوار آننا Y‏ نحثهم 
فقط علي لمس المعروضات Lal y‏ ندفعهم أيضا إلى الحدیث. 


۳/۲ مصادر التمویل > 


وکان أولا تمویل حكومي بسيط للبداية والمصرفات الجارية ولكننا 
أساسا وبحکم المبادرة الخاصة نستمد میزانیتنا من المنح والهبات المتعسددة 
وعاده فان المتبرعین من اليونانيين هم غالبا آناس لهم من المکفوفین» ویستمد 
متحفنا مصروفاته الجارية من أرباح بعض الجمعیات الخيرية الموضوعة فى 
البنوك من قبل بعض الأمریکیین ذوی الاصل الیونانی(". 


۲ متحف العلوم والتکنولوجیا بجامعه باتراس : 
Y‏ /1/ نشأة المتحف : 


أنشتت جامعه باتراس فى عام VATE‏ وبدأت فى أداء وظیفتها فى العام 
الدراسي ١977/55‏ وبوصفها مؤسسة عامة مستقلة تشرف عليها وزارة 
التعليم وتمولها الدولة كلية كان إتجاهًا منذ البداية نحو العلوم والتكنولوجيا 
وكانت أول الأقسام المنشأة هي أقسام علم الأحياء والرياضيات والفيزياء 
والكيمياء ثم تلاها بفترة قصيرة قسم للهندسة الكيماوية وعلوم الكمبيوتر وقد 
تم إحداث توازن للاتجاه الأكاديمي لهذه المؤسسة بإنشاء مدارس العلوم 
الصحية والإنسانيات والعلوم الاجتماعية وأقسام للهندسة المعمارية وعلوم 
Os yay‏ 

ومن قبل یوجد متحفان صغیران فى الجامعة أحدهما: 

-١‏ متحف alle‏ الحيوان 


۲- متحف النباتات 


وهما یلبیان اساسا إحتياجات aud‏ الأحياء وعلاوة علي ذلك نجد أن 
العدید من الأقسام والفروع والمعامل تحتفظ أيضا بمجموعات من المعسدات 
والمواد القديمة. 


۶ بدأ التفکیر فى الجامعة إلى انشاء متحف من أجل نشر المعرفة عن 
العلوم المختلفة بين جمهور أعرض وتحسین الاتصالات مع مدينة باتراس 
والترکیز علي آهمية متحف العلوم بوصفة أداة لتعلیم تاريخ العلوم فى منطقة 
“Li gill‏ الغربية. وبعد مناقشات فى أروقه الجامعة تم الاتفاق علي إنشاء 
متحف للعلوم والتكنولوجيا من أجل الحصول علي ما يخلفه العلم 
والتكنولوجيا والبحث فیه(". 


۱۳/۳ أهداف المتحف: 
تکمن آهداف المتحف Lad‏ یلی: 


الهدف من المتاحف هو عرض تطور العلوم y‏ أحدث انجازاتها آمام 
جمهور عریض قدر المستطاع بما فى ذلك تلامیذ المدارس الابتدائية 
والثانوية وطلاب الجامعات والشباب الذین لم يكملوا تعلسیمهم والب‌الغون 
والکبار والعلماء و الباحتون. 


۲ خطط المتحف(: 
ولقد تقرر وجوب نتفیذ خطط المتحف وفق خطوط DU‏ متوازية. 
۲ إنشاء مبني وإعداد برنامج متحفي Ley‏ فى ذلك تصميم المتحف وتشییده 
۲ جمع وتسجیل وتوثيق المواد المتصلة بالموضوع. 
۲ تکوین هيكل نشغیل بالمتحف. 


الجامعة والاسانید ALLEN‏ ومجموعه من مصادر الانترنت عن متاحف العلوم 
والتکنولوجیا والمتاحف الجامعية علي النطاق العالمي تم الرجوع الیها لفهعم 
الكيفية التي تعمل بها المتاحف الجامعية الممائلة. 


Y‏ /4/ مقتنیات المتحف: 


بدءا بتلك العلوم التي تدرس فى جامعه باتراس قد تكون هذه المخلفات 
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أواني أو أدوات أو آلات أو معدات فنية أو غيرها (معملية أو صيدلية أو 
صناعية)ومحفوظات وصورا فوتوغرافية وبطاقات وكتبا ومواد أخرى 
مصاحبة والتي يمكن أن يتم عرض ها للأغراض الدراسية والتعليم 
والاستمتاع. 


۲ /ه/ الحرم الجامعي ومجتمعها!: 


وسيقام فى قلب الحرم الجامعي وهذا الموقع يؤكد أهمية الدور الذى يمكن أن 
يقوم به المتحف داخل المجتمع الجامعي كما يؤكد أيضًا الرابطة الحيوية ما 
بين الجامعة من ناحية والمدينة والإقليم من ناحية أخرى. 


لقد تم التوقيع علي اتفاق فى © أكتوبر ۱۹۹۹ بإقامة المشروع النهائي 
علي أن يتم فى ربيع عام ۲۰۰۰ وفى ذلك الوقت سوف يبدأ تشسیید مبني 
المتحف كما أن المشروع المتحفي النهائي سوف يكتمل لتصميم المعارض 
الدائمة وبحيث تكون جاهزة للافتتاح بمجرد أن یصبح المبني Bala‏ 
وسيتوقف هذا بالطبع علي عدد الأقسام التي توافق علي التعاون كما یتوقف 
علي حاله المجموعات المختلفة التي ستعرض فى ذلك الوقت. 


ومن بين المجموعات الكثيرة التي توجد بالفعل فى داخل الجامعة والتي 
يعتبر بعضها ذا أهمية قصوى تلك التي تخص أقسام التربية والفيزياء 
والهندسة الكهربية وتكنولوجيا الكمبيوتر. 

فضلا على ذلك فان المخلفات الأخرى للعلوم الإحيائية سيقوم المتحصف 
الجديد بالحصول عليها وتقييمها ولكي يعرض تاريخها وتطورها ولذلك تقرر 
البدء فى تجميع كافة المادة الموجودة وكذلك الوثائق المساندة مثل الکتسب 
والبطاقات والصور الفوتوغرافية وغير ذلك فى مكان منفرد ذلك من أجل 
تسجيلها وتوثيقها وتقييمها. 


وقد وهزت الجامعة مبني یمکن of‏ تجمع فيه للمواد والتوثشق nay‏ تجدید 
ذلك المبني فانه سوف يشتمل علي كافه التسهیلات والتجهیزات المطلوبة 





والتکنولوجیا علي عدد من العلوم الممثلة ¿de‏ تشکیله مخلفات تاریخها 
وتطورها المتاح والذي سوف يؤثر بالطبع علي خطه التنفیذ المتحفية وعلي 
الشکل النهائي للمعارضين!:"). 

ولسوف يعمل المتحف بالتعاون مع أقسام الجامعة المشاركة والتي يتوقع 
لها أن توفر هيئة العاملين إضافة إلى غير ذلك من دعم لمثل هذه الأنشطة 
کالمجموعات و التوئیق والمعارض المؤقتة والبرامج التعليمية. .الخ 


ليس واضحا بعد ولکن من المحتمل أن یتولاه مجلس أساتذة الجامعة و المدينة 
وسوف یحتاج إلى عديد من العاملین- 

و اجمالیا فان عملية اعداد ونتظیم العلوم و التکنولوجیا لجامعه باتر اس 
موضوع واحد يهدف جذب الجماهیر والاعلام عن المتحف ولهذا فاننا نأمل 
فى خلال الستوات القليلة القادمة أن نقدم لمجتمع جامعه باتراس وللجمهور 
المعني Linde‏ معاصرا سوف يفيد من التجربة الموجودة فى الحقل والتسي 
الأدوات الهامة فى مجال تدریس تاريخ العلوم. 

۳. المتحف الحربی بأثينا : 
fr ۳‏ نبذة عن نشأة المتحف وموقعة : 

لقد أفتتح متحف أثينا الحربی فى يوليه سنة ۱۹۷۵ فى مبنى حدیث 
صممه المعماری ت .فالندیس» وهو مدرس بكلية العمارة الجامعة التقني 2 
القومية. 

۳ أهداف المتحف : 


¿Cd Lad وتتلخص أهدافه‎ 


mm 


۳ تشجیع الدر اسة والبحث فى تاريخ GU gall‏ العسکری. 

۳ جمم الاعمال الفنية والوثائق والأشیاء التی تسجل أو تصور 
تاريخ اليونان عبر العصور من منظور عسکری و الحفاظ علیها ور عایتها. 
۳ مقتنیات المتحف : 

تضم مجموعة المتحف حوالی ۲۰,۰۰۰ قطعة معروضة آهمها ما یلی: 
© آعمال فنية 
© مطبوعات نادرة 
© آشیاء ثمينة 
© تسجیلات ووثائق 
© أسلحة يرجع تاريخها إلى ما قبل التاريخ وحتى اليوم 

ولقد أصدر المتحف علاوة على هذا عددا من المنشورات وهو ينظم 
معارض وحيدة الغرض حول تشكيلة من الموضوعات. 

وهناك فرع للمتحف الحربى فى ناوبيليا التى كانت عاصمة اليونان قبل 
أن تصبح أثينا عاصمة لدولة اليونان المستقلة فى ۱۸۳۳(. 

۳ أقسام وعمارة ,المتحف': 

وفی متحف أثينا نجد القسم الأکبر من المعروضات فى أثنتى عشرة 
حجرة مقسمة إلى فترات تاريخية وتحتوی حجرات أخرى على المجموعات 
التی تم التبرع بهاء مثل مجموعة ب ساروجلو. وبالمكتبة مجموعة واسعة 
من الکتب والمطبوعات الأخرى التی تعالج التاریخ الیونانی. وهی مفتوحة 
للجمهور کل يوم آما الأسلحة الثقيلة والطاترات الحربية من مختلف الفترات 
فهی معروضه فى المساحات الخار جية المحيطة بمبنی المتحف. 

ویحتوی القبو على معرض للازیاء السكرية من ۱۸۳۳ حتی عصرنا 
هذا أو يمتلك المتحف أيضنا آرشیفا ثرا بالوثائق التاريخية والصور 
الفوتوغرافية ومجموعة خرائط يرجع تاريخها إلى القرن الرابع عشر وحتى 


المتاحف فى اليوتان #3 


القرن العشرین Lady‏ قائمة أجتماعات تتسع لجلوس ۶۰۰ شخص مجهزة 
للترجمة الفورية. ping‏ تأجیر القاعة للعدید من الهیئات التی تنظم المؤتمرات 
فى أثينا. 

بن متحف أثينا الحربی» بوصفة يعتبر عضو فى اللجنة القومية اليونانية 
0 يولى أهتمامًا نشطا للمشاكل المتحفية ويركز على التحسين المس تمر 
لأدائه الخاصء وفى مدينة مثل أثيناء بكل ما فيها من متاحف كبرى. 

وربما يكون من الطبيعى ألا يسارع الزوار على الفور إلى أكتشاف 
المتحف الحربی» رغم كل ما يمكن أن يقدمه خاصة وأنه متحف LA‏ منذ 
AD‏ عقود فقط. 


ومما هو جدیر بالذكر أن موقع المتحف فى جوار المتحصف البیزنطی 
وقاعة الفن Aye gill‏ یساعد على خلق نواة تقافية ذات آهمية کبيرة فى هذا 
الجزء من المدينة. 

ویحتوی الرمز البصری للمتحف الحربی على شعار باليونانية القديمة 
وأيديولوجيتة الثقافية» إن متحف أثينا الحربی وفرعة فى ناوبليا يمثلان 
مركزين هامين للباحثين والدارسين المتخصصين فى أى من حقب القاريخ 


LO gal 
: متحف سالونياك للعلوم‎ ~£ 


۶4 نبذة تاریخیة: 

تعد قصة كيفية قيام مجموعة من المتطوعین بتصوير وانشاء وتشغيل 
المتحف الأول والوحيد فى الیونان نموذجا للبصيرة والاصرار مع مرور 
خمسة عشر عامّا من التوسع المستمر وتردد أكثر من ۲۵۰ ألف زائرء يقف 
هذا المتحف على عتبة مرحلة جديدة من التتمية على الرغم من أن هذا 
المتحف يعد صغیر"! بالمقارنة بالمتاحف الدولية العملاقة مشل متصف 
الألسيلوراتوريوم فى سان فرانسسکوء وبعض المتاحف العلمية الاخری فسی 
شیکاغو ولندن ومیوتیخ وبا er:‏ 
یکاغو ولندن وميونيخ وباریس وتور ۰ 


لقد آصبح متحف سالونيك آکبر وأكثر أهمية من أن نقوی على مساندته 
هذه المجموعة الصغيرة من موسسیه ویتطلع Lilla‏ إلى أن تتولاه مؤسسة 
محلية لها نفوذ ودعم مادی یمن مستقبله ومن المرجع أن یکون المرشحان 
لهذا هما المجلس المحلی لسالونيك» جامعة سقراط يمثل متحف العلوم فى 
سالونيك حالة تدعو للإهتمام عن مدی ما یمکن أن يذهب إليه مبدأ التعلیم عن 
طريق العمل كما يمثل حالة فريدة لمتحف لا ينظمه ويديره بنجاح مجموعة 
من خبراء المتاحف فحسب حيث يوجد بعض من مؤسسيه لا يعرفون بشئون 
المتاحف. 
14 أهداف المتحف: 

تتمتل أهم تلك الأهداف فيما يلى: 

۶ العملية العلمية للطلاب والباحثين والمتخصصين. 

1م رفع المستوى العلمى للفرد. 

۶ المزج ين النظرية والتطبيق. 
۶ مقتنيات المتحف!): 

بدأ من نوفمبر ۱۹۷۸ حتی یونیو ۱۹۸۰ تجهیز أول معرض راد وتم 
اقامة المعرض فى قاعة مساحتها “av Ve‏ آتاحتها موسسة تسوکولاس التابعة 
لاحد أعضاء مؤسسى المتحف وذلك فى مبنی بمقر الشركة الرئیسی المکون 
۰ من لوحات ورسومات بيانية ومجالات الکهرباء والالکترونیات» 
الر ادیو » التلفزیون» و التصویر مع وجود قاعة محاضرات لمشاهدة عروض 
للشرائح الضوئية و المناقشات والمبادرات والمسابقات» أستمرت هذه المرحلة 
سنة y‏ احدة مع تقدیم مزید من المعروضات التی ظهرت تدريجيًا فى خزانات 
العروض. 


ولق تم من يونيؤ ۱۹۸۰ حتی أكتوبر ۱۹۸۹تم زيادة المساحة الارضية 
للمتحف إلى خمسة أضیعافها فى السابق فقد قدمت مؤسسة تسوکولاس 


المتاحف فى اليونان gav‏ 


للمتحف طابقا کاملاً من مبنى الشركة بالاضافة للمساحة السابقة ۱۲۰م الت 
تحولت إلى قاعة اجتماعات للانشطة التربوية ونوادی cag tall‏ عرض 
الشرائح والأفلام. وتم بناء قواطع وحوامل وخزانات للعرض وعلامات 
> کیبات أضاءة فى هذه المساحة 4 الجدیدة. 


وتمش معروضاته HIT‏ معروضات تکنولوجية لغرض العرض 
فقط خاصة بصناعة التسیج والاتصالات ASLO‏ انتاج الکهرباء ومعدات 
الأرسال وأکثر یرجم إلى العشرینات و الثلائینات مثل أول میکروفون تسم 
استخدامه فى الرادیو فى الیونان عام ۰۱۹۸۲ أقوى قناه انتاج للإرسال من 
الموجات المتوسطة ۰۰۰-1 كيلو واط من محطة ارسال قريبة» أول حاسب 
ge oie‏ لحف sia Sea‏ عام 4 من طراز ای.ب.م برقم 
۰ فى جامعة سالونيك» والقناه ۰۱۶ سجلات الأشرطة ذات ۱۲ ساعة 
لبرج مراقبة مطار سالونيك التی خدمت المدينة لمدة عشرین عاماء 6 ذلك 
آکبر لمية مضاءة (۰۰۰ واط). أصغر لمبتان وهبتها مؤسسة القوی 
الكهربائية العامة» أول ساعة ناطقة تم استخدامها فى المنطقة من قبل شبكة 
التلفزیون» وکان يتم القاء محاضرتین على مستوی عالی» وتعقد مسابقات 
كتابية کل عام للطلبة ونوادی العلوم. ندوات حول أستخدام المعینات السمعية 
والبصرية من الفصل لمعلمی العلوم من المرحلة الثانويةء و أحدهم المعارض 
المتتقلة الصغيرة هو الانسان فى الفضاء الذی تم اعداده بمناسبة مرور ۲۵ 
Ule‏ على ميلاد القمر الصناعی سيوتيك وذلك بمساهمة ANS y‏ ناسا والایساء 
هيئة الفضاء الروسية. من تلك الفترة تم تحقیق حدث هام يعد الأول من نوعه 
فى اتصالات المتحف الدولية ألا وهو استضافة معرض متنقل مثير للهتمام 
مساحته ۲2۲۰۰ لمدة ثلاثة آشهر وذلك من المتحف التکنولوجی الوطنی فى 
برا عن.موطنوع الصو الطاقة» تم توفیر مبنی جدید فى الحديقة الصناعية 
لسالونيك مساحته ١٠6١م‏ " يبعد عن المدينة حوالی ۰کم بواسطة البنك 
الهلينى للتنمية الصناعية بإعتباره Mle‏ حدیثا Ging‏ المعجزات""). 


وفى ۸ أكتوبر 184 اتم أفتتاح صالة المعرض الرئيسية الجديدة بالدور 
الأرضى ومساحته ۱۲۰ مع إضافة مساحة ١٠۳م"‏ فى قسم ذى طابقين من 
المبنى وذلك كمكاتب وورش العمل والخدمات المساعدة. 


Cull‏ دار نشر کعمل دعائی بتوفیر مختیر نجوم المتحف عبارة عن قبة 
سماوية یمکن حملها من صنع بوسطن وذلك لمدة عامین وتم نقلها إلى 
المدارس (مغامرة فضائية فلكية مدتها ۰؛ دقیقة). 

وفی عام ۱۹۹۱: تم إقامة ولدارة حديقة علمية من النوع الأستکشافی 
مساحتها ۸۰ وتم عن وعی تسمیتها یورکا" وذلك فى سرادق وسط 
المدينة. 
۶ تمویل المتحف(): 


كانت فى البداية عن طریق هبات ذات قيمة تاريخية من الأفراد. 
منظمات الأعمال والمرافق العامة» ادارات الخدمات الحكومية التى وافقت 
على تورید المعدات والأجهزة بنك التتمية الصناعية التی تم بواسطة انشاء 
مبانی من بعض المعاهد مثل المعهد الفرنسیء العمل التطوعی من قبل 
الأفرادء تعهد وزارة الثقافة بمنح ووضع المتحف فى آنشتطها ومیز انتها. 


jet‏ تطویر المتحف(۱۱): 


ail‏ كان التطویر عن طریق التوسع فى المتحف بجانب انشاء متاحف 
آخری تابعة cal‏ حيث تتم منذ فترة بناء عدد من المتاحف المختلفة مثل توفیر 
السندات تنشأ داخل المتحف لمعرض یصممه متخصصون وقد تعهد بها 
بالفعل مؤسسة المواصلات اللاسلكية وأصدقاء رابطة السكة cama‏ وهناك 
المزيد منها فى سبیل الأعداد» التعاون مع المتاحف فى الدول الأخرى مشل 
فرنسا حيث تم عمل معرض البيئة المتجول بعنوان وادی الأرض الذی 
يخص مدينة العلوم والصناعة من فیلتا بباریس ولایزال الحماس والرؤية 
والتصمیم إزاء إنشاء المتحف ماثلا فى قلوب وعقول الأشخاص الذین بدأو 
المشرو ع. 


تم التطوير داخل مجلس إدارة المتحف حتی levy‏ 134 السر ح العظ‌ یم 
ولذلك تم إعادة تشكيل مجلس الإدارة الحالى وأعضاء المتحف لیصبحوا 
رابطة لأصدقاء متحف سالونيك للعلوم. یقدمون خدماتهم التطوعية لاإدارة 
الجديدة". 


المتاحف فى II‏ 1۹۹ 


„o‏ تصمیم عرض للأطفال فى متحف بربادوس": 
۰۵ نبذه عن المتحف! ': 

كان تكوين معرض الأطفال لموارد محدودة تحديًا يواجه متحف 
بربادوس حيث الثورة كانت من الخيالات الخلاقة التى حولت مكانا يشبه 
الدهليز إلى قاعه للأستكشافات والسرور وصممت قاعه العرض للأطفال 
ودليله وتتضمن كتابات ت عن منشورات عن ثقافة الكاريبى ودور التربويين فى 
المتحف. 
۵ موقع وعمارة | لمتحف!'' ): 

المكان عبارة عن دهليز مساحته غير مبشرة بالأمل كانت (۱۳ قدم 
و "بوصات*۸۷ قدم) أى نحو 4 آم) لا يقدم إلا ما يشبه الممر الذى 
توضع خزانات العرض على إمتداد جدرانه وبالرغم من ضيق المكان فقد بدأ 
خلق التركيز والأنتباه بواسطة محيط منفصل يشبه الفجوة لكل معروض مما 
يقطع أمتداد خط النظر إلى المعروضات الأخرى ولم يعد يرى الدهلیز ولذا 
فان الأنتقال من معرض لأخر يعد نوع ا من الأرتياد والاستكشاف بالنسبة 
للطفل وكان ممر المعرض فى كل أجزاؤه متسعا بما يكفى لتغيير أتجاه 
كرسى متحرك. Se va TIN‏ هت 


۵ مقتنيات المتحف : 

تشتمل مقتنيات المتحف على IN) LU‏ 
۰ عرض أطفال الأمس : 

أضمع .هذا العركن لرن مكاها من BER‏ ال وت ك Spal‏ 
والعقلية للجمهور من الفئة العمرية Y‏ -۱۳) سنه. وكذلك لمن هم 
أكبروأصغر سنا ملبيا الاحتیاجات الخاصه y‏ المختلفة لهذه الففاتء فلقد 


أحتاج السرد الروائی المحوری إلى ترجمة مريحة من حيث عناصرها 
الطبيعية والمكانية» حيث يقدم العرض التاریخ الاجتماعی لبربادوس مفسر" 


Fos. |‏ متاحف العالم y‏ التواصل الحضاری 


للاطفال فالتفسیر التاریخی حتی للکبار مسألة يدور حولها جدل وحوار 


ی 
een nee‏ 


فى المحافظة علی یل التارية یخی دون L RR‏ المباشر بالأحداث إلى 
المستوى التصويرى أو العاطفى. 


لقد قررت المحافظة جعل التاريخ الاجتماعى يدور حول الطفل» 
مركزاعلى الشئون الشخصية والحميمية والاسرية» وصممت العروض التى 
فى متناول الأيدى والعروض المباشرة للحياه الأسرية على وجة الخصوص 
بحيث تشجع نوعا من التقمص العاطفى الذی بيد التاریخ عن جفاف 
is‏ المطبوغة» فاط ty Sa‏ من ثقافة as‏ 
السابقة للعصر الکولومبی إلى التغیرات التی أتت مع الاستیطان وقصب 
السکر والرق» یعقبها تاريخ المواصلات فى باربادوس. 

۰ عرض أطفال الماضی : 

نظم على مستوی أساسى هیکل هرمی یتکون من LB‏ تفرع وتحتوی 
هذه النقط فى المستوی الأول على الحد الادنی من المعلومات الاساسية 
اللازمة لتفسیر کل محور موضوعی وتطور نقاط التفرع على المستوی 
الثانی والثالث أو حتی الرابع على coll gill‏ كل محور موضوعی مع شىء من 
العمق والتعقید فبذلك یمکن أن تقود الزاثر عند نقاط مختارة إلى ادراکات 
تاه Ae‏ 
۵ صنادیق العرض > 

تم صنع صنادیق العرض من وحدات بمقياس (٤×۸قدم‏ أو 
۲ 5 ۲سم) للتقليل من الحد الادنی من الفاقد من المادة» آستخدمت 
الألوان الترابية والأخشاب فى صورتها الخام أو المعيية GY‏ فى کلیهسا 
جاذبية ولانهما يمسحان جیذا بالحك المتبر بالایدی» استخدم التراب للديوراما 
متاحف Gael‏ ولكن لم يمكن نسخةكلقد التقطت صورة مقطع حفره حديثه فى 
باربادوس وضعت فى إطار من خشب رقائقى بنفس المقاييس تقريبًا. 


۰ توجد مجموعه عروض من العرائس واللعب. 
۵ أهداف المتحف : 
تتمتل أهم الأهداف فیما يلى"": 


مختلفة من المعلومات التی تشکل العرض وتمکن الأطفال من أن یشارکوا 
ویتعلموا بمستوی خطواتهم الوئيدة و اهتمامهم. 


۰ ان العروض یقصد منها أن تتضمن اتجاهات تريوية فالعوامل 


التقافية و احترام الذات تودی بنا إلى التمسك Ley‏ تتشکل على تکوین شخصية 
الاطفال. 


۵ مساعدة تلامیذ المدارس على القدرة على التفکیر الجدی. 

6 اتاحة فرص التعلم ومشاركة الاطفال للعروض ومحاولة 
۵ دور المتحف فى تنمية المجتمع: 

تتمثل آهم تلك الادوار Lad‏ یلی: 

۵ مساعدة الأطفال على التفکیر ومعرفة السبب والتاریخ والربط 
بين الأحداث من خلال الإحساس القلیل بالزمن التاریخی. 


۵ محاولة فهم أوضاع shall‏ عن طریق مجموعة من اللوحات 
مثل عرض صورة لقائمة أسعار لمجموعه من الأطعمة فیقومون بحساب 
المیز انية الاسبوعية للعامل» ویفهمون شیئا عن نوعية حياة الأسر فى ذلك 
الزمن المبکر وقد يقوم الاطفال من العمل ویفهمون عمل الاطفال ومستوی 
معيشتهم فى المضمون الإقتصادى والاجتماعی للقرن الذی أعقب التجدید. 

أى أن الهدف من المتحف للمجتمع هو الناحية التعليمية وتوسیع مدارك 
الأطفال ومدی تفاعلهم مع المعروض. 
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المتاحف فى إيطاليا 


تتعدد المتاحف فى إيطاليا على النحو التالى: 
١‏ - متحف الأجناس البشرية فى إيطاليا: 
۱ نبذه تاريخية عن نشأة المتحف: 


مما هو جدير بالذكر ان الاهتمام فى إيطاليا قد أنصب فى الفترة المبكرة 
من حركة الاستنارة على "الهمجی النبیل" كما فى كلمات روسو المصوغة فى 
براعة فنية ومع بداية التصنيع وما صاحبة من التطور الحضري الكبير فى 
شمال غرب أوربا فى أواخر القرن الثامن عشر وأوائل التاسع عشر نجد ان 
الفلاح "النبيل" قد أصبح مركز اهتمام كما ان الانتقال السريع لاعداد كبيرة 
من الفلاحين السابقين إلي المناطق الحضرية قد زاد من هذا الاهتمام وفى 
نفس الوقت فإن عمال المصانع الجدد وقاطني المناطق الحضرية كانوا 
يشعرون بالحنين الشديد للأماكن التي شهدت طفولتهم أو فترات شبابهم والتي 
خلفوها وراءهم وفى هذا المناخ من ردود الفعل إزاء التصنيع والنمو 
الحضري برز الرواد العظام فى علوم الأجناس البشرية والفولكلورء 
ومن بين هؤلاء الرواد: جریم» ومكلينان ومورجان ومولد وتایلور 
(NATT-\VAo)‏ )14۸1-1۸۲۷( )14۸1-1۸1۸( (۱۹۰۰-۱۸۲۳) 
(۱۹۱۷-۱۸۳۲)(. 

ولقد ظهرت بعدهم المتاحف الأولى التي تتناول الفنون الشعبية والتقالید 
وهناك حقيقة أخرى هامة بصفة خاصة وهي أن الأيدلوجيات الرئيسية لقرننا 
إلا وهي الشيوعية المارکسية و النازية بجذورها الرومانيكية التي تنادي 
gall‏ 52 إلى الطبيعة کانت نتاج نفس نمط الاستجابة لعملية التصنیع عندما تم 
التفکیر فیها لاول مرة فى القرن التاسع عشر .. 

وبطبيعة الحال فان أنصار الایدلوجیات العظمي فى آوائل هذا القرن 
العشرین لم يكن لدیهم التصمیم والعزم على فتح المزید والمزید من متاحف 
التقاليد الشعبية اذ كان هدفهم ینصب على الاستیلاء على السلطة وتحویل 


en 


جمیع أرجاء دولتهم الي "متحف شامل" حي كبير . 

وفی أعقاب الحرب العالمية الثانية بدأت الميكنة الضخمة فى الریف من 
ناحية والتصنيع الجدید المرتکز على الالکترونات وتكنولوجيا المعلومات 
وتطویر الأنشطة الخدمية من الناحية الأخری فى خلق موقفا جديدا حيث 
cls‏ أحزاب وأيدلوجيات جديدة کظهور الحرکات البيئية التي فى حد ذاتها 
تسعي بمعني من المعاني مع دافع الدفاع عن البيئة المعلن الي اعادة GAS‏ 
رهان الوضع الراهن أو الحفاظ على تجلیاته الباقية. 


۱ آهداف متاحف الأجناس البشرية(): 


۱ مما لا شك فيه أن ظهور منات المتاحف فى هذا العقد المكرسة 
من أجل التقالید الشعبية و الريفية والحرفية والتعدينية علاوة على التقاليد 
المتعلقة بصيد الاسماك یشکل واحدة من أشد العملیات المثيرة للدهشة فى 
عملية التنمية ولهذه الظاهرة جوانبها الاجتماعية والسیکولوجية التي حاول 
معظم المتحفیین الرسمیین فهمها وبات من المتعذر أن نحلل كافة هذه 
الجوانب والمظاهر هناء ولذلك فإننا سنكتفي بتحدید الملامح الهامه التي 
تکشف عن الطبيعة العميقة لهذه المتاحف والتي تلفت الانتباه بصفة عامه. 


۱ إن الأشياء المعروضة تمثل کل هویتهم وجذورهم وفقا لما AGS‏ 
العالم المتحفي البارز الفرنسي جورج هنري ریفییر فإن هذه المتاحف تكون 
بمتابة دار محفوظات للمجتمعات المحلية ومرآة لمشکلات ماضیها la pala y‏ 
وحلول لهذه المشکلات و لامالهم فى المستقبل. 

۱ إن مطورو هذه المتاحف ومنشئوها من هواه جمع التحف الفنية 
الأثرياء أو الدارسین الاکادیمیین أو المتخصصین الذین کثیرا ما یشعرون 
بالازدراء نحو هذه المبادرات ویفشلون فى فهمها ولکنهم ممتلون عن الشعب 
وهذا يلقي الضوء على الفارق الجوهری بين هذه المتاحف وغيرها من 
الأنواع الأخرى . 

۱ إن هذه المتاحف هي جزء من السجل الدائم للحقيقة التاريخية 
الإنسانية وترتبط كافه هذه المظاهر بشكل وثيق بالحقيقة التى مفادها أن 
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کثیر من المتاحف Le}‏ هي نتيجة لعمل مدرسین استحثهم أو ساندهم أولياء 
آمور التلاميد. 

ep‏ إن تطوير المتاحف الريفية فى الستينات والسيعينات التي 
أتسمت أولا وقبل كل شىء بالحنین الهائل للماضي الحرفي أعقبتها فترة من 
الهدوء النسبي. 

۱ إن هذه المتاحف بدأت مرة أخري فى الثمانينيات فى التزايد 
والانتشار وهذه المرحلة الجديدة كانت مختلفة بعص الشيء Sl‏ كانت أقل 
اشنا بطابع العاطفة والانفعال وأقل اتساما بطابع الحنين إلي الماضي وأكثر 
اناما بال خوچ و اسب العلمي مما جعلها تجذب إهتمامًا وفهمًا Vas) jie‏ 
من جانب المتخصصين أيضنًا.علاوة على ذلك فان السلطات المحلية الكبيرة 
والإقليمية قد تولت أيضا مهمة العناية بالمتاحف من هذا الطراز. 

۱ أنواع متاحف الأجناس البشرية: 

تتعدد سلسلة متاحف الأجناس البشرية الإيطالية على نحو غير عادي 
فإذا استشهدنا ببعض تلك المتاحف المشهورة للغاية على النحو التالی*): 

0 المتحف الحكومي الهائل للفنون والتقاليد الشعبية بروما والذي 
يصف أهم النواحي الاثنوجرافية لأقاليم ايطاليا العديدة. 

۱ متحف قريه سان نيقولو الذي تمتلكه السلطات المحلية والذي 
یعتبر بمتابة ترکیز ممتاز للتوئیق على الوادي المحدق بالمکان. 

۱ المتحف الاقليمي للازیاء وأزياء شعب ترینتینا فى سنا مایکل 
أولاديج الذي يلقي الضوء على التکنولوجیا التقليدية. 

۱ وتعتبر هذه المتاحف من الناحية المثالية جزأ من البعد 
التاريخي a‏ البشريه وبالتالى فهي جزء لا يتجزأ من المجتمعات التي 
تنتمي آلیها البشریه وفی مزید من التحدید يمكن القول بأن هذه المتاحف هي 
بمثابة رشيف ونص تعليمي من أجل تدریب الأطفال والشباب فى أثناء 
dla je‏ التعلیم الالزامي وبالتالي فان هذه المتاحف تلبي الاحتیاجات البدائية 


الدائمة المستمرة وتعکس حق الرجال والنساء والبشرية بوجه عام فى تکاملهم 
وكيانهم الجوهريء انها متاحف من نوع مختلف انها ails”‏ المتاحف الأخرى 
" بالمقارنة مع متاحف الفنون ومتاحف صالات العرض الفنية الكبيرة وربما 
قد تکون تلك المتاحف الفنية الكبيرة أكثر إبهارًا وإثارة للإعجاب الشدید من 
نواحي أخري وقد تكون جوهرية للغاية من حيث إنها تقدم وتعرض مجموعه 
من أجل الأشياء التي أبتكرتها عبقرية الإنسان ولكن لا ينبغي السماح 
لطبيعتها المذهلة وجمالها المذهل أن تخفي أو تقلل من شأن الاحتياج الحيوي 
لدى الناس إلى متاحف التقاليد المحلية. 


۲- متحف الأشياء المزورة (مدينة ساليرنو للتزوير الأيطالية): 
۲ نشأة المتحف : 


آتت فكرة إقامة المتحف كما يقول كاسيللو (وهو العقل الموجه لفكرة 
المتحف والدراسات حوله وعرض المزيف من الأشياء التى هی جزء من 
حياتنا اليومية) ويقول كاسيللو أستاذ الاجتماع الصناعى الذى يركز على مهنة 
المقاولة حيث أن بها أعمال غير قانونية كثمرة لجهود المركز الذى قدر 
كاسيللو عام ۱۹۸۸ تأسيس هذا المركز لدراسة ما أسماه بعمليات التزويرء 
ويتبع المركز جامعة ساليرنو وأعضاءه أساتذة جامعيون متخصصون فى علم 
الاجتماع علم دراسة الإنسان» ple‏ النفس» الآثارء تاريخ الفن» كما ضم 
خبراء قانونيين كلهم ممن قاموا بدراسة خاصة حول المسألة ويعمل المرکز 
على أتاحة الفرصة للخبراء من مختلف المجالات لتبادل المعلومات والآراء 
حول أشكال التزوير المختلفة التى عرضت لكل منهم» وقد تم أفتتاح المتحف 
فى ١14١‏ وینفی كاسيللو ما قبل عن أن الباعث لفكرة إنشاء المتحصف هو 
قرب متحف ساليرنو للتزوير من مدينة نابلى عاصمة التزوير الإيطالية 
وذكر أن التزوير لا يحدث فقط فى إيطاليا ولكل من أماكن كثيرة من 
العالم(. 
۲ آهداف المتحف: 


تتمثل آهم تلك الأهداف فيما یلی: 
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INK‏ عمل دراسات جادة عن الاشیاء المزيفة التی أصبحت ظاهرة 
متنامية فى حياتنا اليومية. 


۲ وسيلة لجذب آنتباه أصحاب المصانع والمستهلكين إلى مشكلة 
التزوير بأسلوب يخرج عن الإطار الأكاديمى وحث المؤسسات والصناعات 
والعملاء على أتخاذ موقف سريع لمقاومتها. 


۲ موقع المتحف : 

یقع المتحف فى مدينة سالیرنو الإيطالية فى مبنی قدیم منحته المدينة 
وکان عبارة عن مخزن قدیم للنفایات ویقع فى وسط الحصون التى كانت 
تحیط بمدينة سالیرنو فى النصف الثانی من القرن الثامن المیلادی. 
۲ عمارة وأقسام المتحف("): 


تبدو واجهة المتحف وكأنها قطعة حجرية محفوظة ومطلية ولكن عند 
النظر عن قرب فإن أحد الزوايا للواجهة مفككة ومكرمشة كقطعة ورق مقوى 
مقشور السطح من واجهته تتصدر لوحة منقوشة بالحروف التى كانت 
تستخدمها قبائل الأوسكان التى عاشت فى منطقة إيطاليا الجنوبية فى القسرن 
الخامس قبل الميلاد قبل قرون الرومان» ونجد الكلمات المكتوبة لم تكن حكمة 
قديمة ولكنها كلمات كتبها كاسيللو فى عام۱۹۹۱ يقؤل فيها "أنه لا يمكن 
المطالبة ol‏ تكون الحقيقة جميلة إذا ماكانت قبيحة أو العكس ولکن التزیی ف 
هو وحده قادر على تمثيل أية هيئة ما سواء كانت رفيعة أو مشینة" ولأنه بعد 
تجديد المتحف ليبدو أنيقا ومطليًا من الداخل باللون الأبيض حث روعيت 
البساطة فى التصميمات والزخرفةء وذلك للإقتصاد فى التكلفة. 


ويتكون المتحف من حجرة كبيرة مفتوحة ودور علوى صغير به مكاتب 
الموظفين فقط وتوجد صفوف من الصناديق الزجاجية المعلقة على حوائط 
الطابق الأول معرض بها المنتجات المزورة وبجانبها بطاقات مطبوعة 
اتوضيح المعروضات وتعريف الزائرين بها وفى أحد الأركان جهاز فيديو 
لعرض E‏ مع الخبراء يتحدثون عن الأفكار المختلفة للمعرض ويصطف 
عدد من المقاعد أمام شاشة عرض تلفزيونية كبيرة. 
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۲ مقتنیات المتحف”"': 


قبل جمع أى معروضات أو مقتتیات مزيفة للعرض كان یوجد فى مبنی 
المتحف تحفة فنية ترجع إلى العصر اللونجوباری وأیضنا تم أکتشاف أسطورة 
تعرض من خلال اقامة معارض مؤقتة حيث Y‏ یحتفظ المتصف بأى 
مجموعات لديه وقد أقيم معرض الاغذية المغشوشة» Gus‏ قام تاجر لاجولا 
الإيطالى المختص بالاغذية بالأشتراك مع منظمة فیرکو نیسوماتوری؛ 
وتواجد بالمعرض نبیذ مغشوش یحتوی على میثاذول ویحمل علامة شمبانيا 
مویت وشاندون "صنم فى نابلی"» زيت الزیتون الأصلى Extrairgin‏ وهو 
زيت زیتون مصنع باضافة الکلوروفیل لزیت زهرة عباد الشمس الرخیص» 
مجموعات من عینات لبن مجفف مخصص للحیوانات من دول ألمانيا 
وایرلندا وهولندا إلى المجموعة الاوروبية يحمل ملصقا مزور"! يفيد صلاحية 
المنتج للاستخدام الادمی» وضم منتجات آخری مثل القهوة الخالية من 
الکافین» والبيرة الخالية من الکحول» والبیض الخالی من الکلوسترول وغیرها 
من المنتجات. 

وقد أقيم معرض الصناعات المزيفة Lal‏ فى خریف عام ۱۹۹۲ الذى 
ألقى الضوء على الشركات التى تحتل الصدارة ولأتباع منتجاتها وهى ظاهرة 
واضحة تعرض فيه بعض المنتجات مثل ساعات الید. المجوهرات» 
المنتجات الكيماوية الأدوية» السماد» الأجهزة الكهربائية و غیرها. y‏ هناك 
معرض تعویذات کالکور الماسية والرقیات التی يعتقد نها تجلب الحظ حيث 
یعانی بعض الأفراد من حالة من القلق تدفع HBS‏ من الناس إلى اللجوء للشر 
وغيرها من الاشیاء اللاعقلانیة. 

N eo مر‎ q ef 
gata تمویل‎ ۲ 


من بداية انشاء المتحف قد مول من بنك الأدخار وسلفات المدينة 
المضارة بسبب الاشیاء المزيفة ولکنها كانت اسهامات بسيطة. 
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نتعدد المتاحف بجمهوریه 2 سس على النحو التالی : 
.١‏ متحف الحلاد: 
۰۱ تعریف بالمتحف'': 


لا تزال ترتبط زیارات المتاحف بالنسبة لكثير من الناس بالمتعسة 
والسرور وبالرغم من أن هذه الزیارات تشیع الحاجات الثقافية فان الدافع 
الکامن من وراءها هو دافع جمالی تسیطر عليه فكرة معينة للجمالء ألا أن 
تتأتر بمعیار الجمال هذا فقد يكون له أيضا بعدا تعلیمیا تاریخیا يبتعد 
بالاهتمام call‏ هو جمالي بشکل دقیق إلى خلفية الصورة وهذا يصدق بشكل 
واضح على المتاحف الكثيرة العلوم ومتاحف علوم الأعراق التي أنطلقت 
عمليا فى كل مكان فى العقود القليلة الماضية والذين يزورون هذه المتاحف 
يبحثون عن المعرفة عن بيئتنا الطبيعية والتكنولوجية والاجتماعية وعن 
العادات والتقاليد المنقرضة وتلك التی تبدو غريبة عندما تقارن بمعاييرنا 
الحديثة. وينتمى متحف العدالة والعقاب بكل تأكيد إلى هذا النوع الثاني 
فمعظم مفردات المجموعة علامات مؤكدة للتغيرات فى العادات والتقاليد 
الغريبة كذلك فى وسائل العقاب وأدواته. 


۸۱ نشأة المتحف : 


والمجتمع الساحر فى فونتين دی فوكلوز التى تحدها الجبال ويرويها 
نهر ((سورج)) به متاحف ومناطق سياحية بوفرة ولكن أكثرها جميعا غرابة 
وهو المتحف الذى أفتتحه فى عام ۱۹۹۶ " فرناند ميسونية " الجلاد الرسمي 
فى الجز اثر الفرنسية من عام ۱۹۶۹ حتى عام ١957‏ وبسبب ضغط 
الظروف التاريخية للاعتزال مبکرا اتجه "میسونیة" بإهتمامة كإنسان مطلق 
على كثير من الأمور إلى جميع الأشياء والوشائق ذات الصلة بالجريمة 
و العقاب. 


۱ موقع المتحف': 


فى مدينة فونتین دی فوکلوز بالقرب من أفينون یقع متحف صغير فرید 
من نوعه فى فرنسا كلها وهو متحف العدالة والعقاب ویعرض فيه ما يقرب 
من خمسمائة من المواد المتحفية منل الوتائق وأدوات التعذیب فى مساحة 
لاتزید على أربعمائة a‏ وقد جمعها من جميع آنحاء أوربا مؤسس 
المتحف فرناند ميسونية” الذى استطاع بمساعدة جان لوى بست المؤلف و 
أحد علماء الجريمة أن ينشئ هذه المجموعة لأغراض تعليمية ولدراسة 
التاريخ. 


۱ مقتنيات متحف Moa)‏ 


تتمتل أهم المقتنيات فى المجموعة الدائمة فى المتحف التى هی حصيلة 
جهد ثلاثين عاما من جمع المعلومات من دول مختلفة ولكى يضع اللمسات 
النهائية قام بزيارة 'جان لوى بيست " وهو واحد من علماء الجريمة وأستاذ 
ale‏ الاجتماع فى جامعة بیزانسو" بالتعاون مع المؤرخ "جاك میکویل" وبدقة 
وعناية الدليل الذی يجب أن يتبعه زائرو المتحسف مع إضافة الشروح 
فالأشياء والوثائق التى يعرضها هذا المتحف مفاتيح حقيقية واقعية لأبواب 
الذاكرة مما يثير لدى الزائر التفكير فى العدالة والعقاب عبر العصور 
وبالرغم من تحررها من أى غموض فإن هذه النظرة إلى حضارتنا لاتزال 
تبعث بالقشعريرة والخوف فى الجسم كلة وهناك صور فوتوغرافية وأشياء 
فى مجموعة المتحف مثل الحذاء الصينى الصغير The‏ الذي يذكرنا بأن 
ممارسة تقييد ووسم الجسم البشرى كانت تملية فى أغلب الأحيان الطقوس أو 
الاعتبارات الجمالية. 


ويوجد خزانة للعرض وفى داخل مدخل المتحف مباشرة توجد " عزاء 
نورمبرج" وتمثال من الحديد لعذراء من القرن الثالث عشر" وهی ترمز إلى 
عصور كانت العدالة فيها تضفى الطابع الدرامى على عنف السلطة وقسوتها. 
وهناك نسخة مكبرة من أحد أعمال الحفر للفنان "جاك کالو" تصور الأساليب 
المختلفة للإعدام فى Jb‏ النظام القديم وكان شكل الإعدام يعكس خطورة 


En 


الجريمة y‏ الطبقة الاجتماعية للمذنب فالذین یتهمون بقتل الملك أو الاشتراك 
فى قتلة یسجلون ویقسمون إلى أربعة أجزاء آما الذين یتهمون بقتل الاب أو 
الأم أو نوی القربی أو تدنیس المقدسات والتهجم علیها فیتم حسرقهم على 
الخازوق وکان المجرمون العادیون یشنقون والمزورون یوضعون أحياء فى 
ماء یغلی al‏ النبلاء فکانت تقطع رؤسهم بالفأس أو السیف وکانت الجماهیر 
تحتشد حول هذه المذابح الدموية وما كان غرضهم أن یطبعوا فى نفوسهم 
الخضوح للقيم السائدة ولکن كانت هناك أوقات تغلب فیها روح الشورة 
والتمرد. 

كما تعرض فى أحد الخزانات بجانب al‏ الفئوس ستة من سيوف الجلاد 
(من أصل ألمانى) ويزين أحد السيوف صور رمزية تمثل عذراء عادية 
معصوبة العينين تمسك بسيف فى یدیها اليمنى ومجموعة موازين فى يدها 
اليسرى وبالطبع فإن هذه الصورة تمثل العدالة والحق. وبالرغم من عدم 
وجود فترة إنتقالية دقيقة فإن الحجرة الثانية بالمتحف تأخذ الزائر إلى العدالة 
فى العصر الحديث فعقوبة الاعدام فى هذه الفترة وفى فرنسا على الأقل كانت 
تتحكم فيها آلة تركت آثرا ثابتا لا يمحى من الذاكرة الجماعية ألا وهی 
المقصلة ويجب أن نتذكر أن المبدأ الذى كانت تعمل على أساسه كانت تملية 
فى البداية الإعتبارات الإنسانية ففى عشية الثورة الفرنسية أدخل الدكتور 
"جیلوتین"الطبیب وكان فى ذلك الوقت ممثلاً لباريس وسيلة للإعدام توفر على 
الضحية معاناتها الشديدة وهی عبارة عن آلية بسيطة تطلق نصلاً مائلاً يقم 
على عكس الفأس أو السيف بفصل الرأس عن الجسد فى الحال. 


0 المتحف وتأثيرة على المجتمع: والسؤال col‏ عصر من العدالة 
ذلك الذي نحن 48( 


وبالإضافة إلى الوثائق الكثيرة بما فيها البعض الذى يتعلق بالمهنة غير 
العادية للجلاد فان ثمة غرائب ومفأجات تنتظر الزائر فى هذا القسم من 
التحف فهذه الرحلة إلى مناظر التعذيب سوف تساعد الزائرين ولاشك على 
تقبيم التغيرات فى إتجاهاتنا نحو المعاناة والعقاب وكذلك ستساعد على أن 
نسأل آنفسنا أى عصر من العدالة ذلك الذى نحن فيه الآن ومن بين تأملات 


المتاحف فى فرنسا o10‏ 


"باسکال" التی تؤكد الريارة تکون هذه الفکرة هی الجديرة بالاهتمام على وجه 
تخصوص فليس هباك شىء بالعقل و المنطق وحدة صحیح و الصائب في a‏ 
ذاته فكل یتغیر مع الزمن واية dale‏ هى منصفة وعادلة لأنها ببساطة قد تم 
تقبله؛ وإذا حاول فرد أن یعود إلى مبدئها الأول فسوف یقضی علیها. 


: متحف العالم العربی فی بارس‎ —Y 
نبذة عن نشأة المتحف(:‎ ۲ 


يضم معهد العالم العربي (IMA)‏ فى باريس متحف له رسالة هى 
تعزيز حوار أكبر بين الحضارتين اللتين نمتا على شاطئ البحر المتوسط 
المتقابلين» وتقديم فن العالم العربى المسلم لجمهور أوربى واسع هو التحدى 
الذى يصفة إبراهيم علوى رئيس لإدارة الفن الحديث ومدیر المتصسف 
ء المعارض cst‏ العالم العربى» وفی عام ۷ عند إفتتاح المعهد اکتشف 
'ماريسيون مركزا مذهلا بسیب غرابته وطابعة ومعماره المتمیز كمؤسسة 
-عافية فرنسية عربية يضم المعهد ۲۲ دولة موسسة ورسالته هی تنمية دراسة 
_معرفة النقافة والحضارة العربية وتعزیز الحوار والتبادل بين فرنسا و العالم 
العربی. 

ولقد أنشئت مكتبة المتحف وإدارة السمعیات والبصریات والبرامج 
الثقافية شبكة متعددة الجوانب حول المتحف الذى یقوم فى الأداب و الموسیقی 
والسينما مجتمعة باثراء المشاهدین ومن خلال مفهومة الضمنی يفضل المعهد 
أسلوبا يشمل مختلف أفرع العلوم ویعطی هذه الفرصة للمتحف بتوحید ونشر 
المعرفة حول تراث العالم العربی ویعزز الفهم الافضل لحضارته. 

وهذا المفهوم الشامل یجعل من الممکن إنشاء الروابط بين مختلف 
الوظائف والأنشطة ویوصل صورة من الاستمرارية الديناميكية ولذلك نميل 
الى ختیار موضوعات وأحداث تشارك فیها كل الکیانات المختلفة الموجودة 
فى د'خل المعهد. 

ويكمن الغرض فى فهم وحدة وتنوع العالم العربي وماضیه ومستقبلة 
ويستخدم لهذا الغرض العديد من الأدوات الثقافية المختلفة الا أن الحقيقة 
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الاساسية هی أن المتحف ذاته يؤدى دور! مسیطرا GY‏ أغلبية الأحداث 
الثقافية فى ages‏ العالم العربی تتشکل طبقا لبرنسامج المعارض المؤقتة 
المنظمة فیه. 
۲ أهداف المتحف!): 

تتمثل أهم آهداف المتحف Lad‏ یلی: 


إن خلق ألفة أكبر بين حضارتین فهو يريد أن يساعد الرجال والنساء 
والأطفال الذين هم فى نفس الوقت ورثة وأصحاب دور فى الهروب من 
منطقهم التاريخى القائم على عدم الثقة المتبادلة والوصول إلى التقاء بعضهم 
ببعض تدفعهم الرغبة الإنسانية فى الإثراء المشترك والتبادل والمشاركة 
السلمية. 

إن المعهد لدية وعى شديد بمهمته فبعد تتمية أنشطته کی يستجيب 
للاحتياجات أوالرغبات وإتخاذ الخيارات الإجبارية فإن واجبة الآن هو تنظيم 
برنامج مجهز تماما للقيام بذلك مصمم بطريقة تعطى صورة مميزة بتحديد 
الأولويات وصياغة المستقبل. 

۲ دور متحف العالم العربى فى باريس(": 

تتمثل أدوار المتحف Lad‏ يلى: 

۲ تثبیت التراث الثقافى العربى والتعرف من خلال val‏ 
والبحوث والنقاش على العوامل التى تؤدى إلى التضامن والتوتر بين 
حضارات البحر المتوسط بتعزيز الروابط بين المصادر المشتركة وتسلیط 

۲ تاکید أن وحدة و تنوع العالم العربى أمران موضع تقدير 
أفضل. ش 


۲ عمارة متحف العالم العربى: 


وقد صمم GU‏ المتحف منذ البداية بطريقة تسمح بتطوره مع نمو 


المتاحف فى فرتسسا ۰۷ 


المجموعة الا إنة قد أصبح من الواضح على مدی العشر سنوات الماضية أن 
الطريقة التی تعرض بها الاشیاء يجب أن يعاد التفکیر فیها باستمرار لتساعد 
الزوار على الرؤية والاستیعاب خاصة الأوربیین» Cus‏ إن مجموعات الفن 
الاسلامی تجمع بين أشياء هی أساسًا جزء من الحياة اليومية حتی لو كان 
أصلها من منزل أحد الامراء لذلك يجب مساعدة الزائرين على فهم قيمتها 
الجمالية ومعناها خاصة إذا أتوا بمعیارهم الشخصي بالنسبة لطبيعة العمل 
الفني ولایوجد حل واحد لهذه المشكلة Las y‏ هناك عدة طرق مختلفة للارتفاع 
إلى مستوی هذا التحدی لذلك ینوی متحف معهد العالم العربی استکشاف کل 
الامکانات المختلفة!*). 


۲ مقتنيات المتحف(": 


ail‏ كان مخططا أن یتزود معهد العالم العربی ببعض المجموعات مسن 
متاحف فرنسا لکن انشاء اللوفر الکبیر قد حرمة من هذه الأعمال المهمة ومن 
الجائز أنه كان سیهدد وجود متحف المعهد ذاته وقد تم التحول الذي فرضة 
علية بسبب سحب هذه المعروضات. ولم يكن لدى المعهد موارد للتعويض 
عن خسارته باقتتاء معروضات آخری» وأما الیوم یتلخص الأسلوب فى تقدیم 
الفن العربی الاسلامی من خلال تصوير متحفی جديد وتعلیمی بدرجة أكبر 
ومتجاوب مع التکنولوجیا الجديدة وأکثر قدرة على توصیل رسالته وفی نفس 
الوقت حقق المتحف حالة توازن ووجد رسالة جديدة من خلال تنظيم 
عروض مؤقتة كبرى وهذه تجتذب JÁ IN y)‏ آهتمامّا بأنشطة المعهد الدائم 2 
ومتحف المعهد قد نمی آنشطته باضطراد وأکتسب رصیدا من الخبرة ترجع 
الان إلى عشرة سنوات. 

وأصبحت المعارض المؤقتة le ja‏ حيويًا من شهرته الرفيعة ویدعو 
المتحف الجمهور بشکل منتظم إلى مشاهدة آوجه خاصة من الفن العریی 
ال(سلامی ليمكن الزاثرین من الفرنسیین والأوربيين من أكتشاف الحضارة 
العربية الاسلامية الثرية من الزوايا المختلفة وفی‌عرض جذاب. 


وفی الوقت آصبح فيه الرفض والانسحاب فى عزلة آمرا سائدا على 
جانبی شواطئ البحر المتوسط مرة أخرى یحاول معهد العالم العربی من 
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جانبه أن یصبح فى وضع متمیز للتعبیر عن قوة المشروعات التى تعزز 
المقابلدت و التبادلات بين التقافات إن رسالة المعهد يجب أن ترى فى هذا 
السياق فى أوربا التى تخوض هی ذاتها ألام التغيير كأداة للاسلوب المتطلع 
نحو الخارج يكون المعهد بؤرة للالتقاء بين أوربا والبلدان العربية حيث كانت 
المصادراليونانية والاتينية للثقافة الأوروبية التى يشار إليها Lila‏ مصحوبة 
بالمصادرالعربية اليونانية والاتينية للثقافة الأوروبية التى يشار إليها دائمًا 
مصحوبة بالمصادر والتى تبقى بشكل عام مخفية والعلاقات بين أوربا والعالم 
العربی عبر البحر المتوسط قائمة فى سلسلة تاريخية وثقافية متصلة lab‏ ما 
تفهم والعمل الذى یقوم به معهد, العالم العربی مبنی‌علی هذا الأساس المشترك 
والذى يجب تدعيمه باستمر ار )1 


وإجماليًا فان متحف العالم العربى يتزايد دوره الهام فى هذا القرن 
لإعطاء صورة حية صادقة عن إنجازات الثقافة العربية عبر العصور 
ودورها فى إثراء ودعم الفكر الإنسانى وتقديم الإنجازات )14 وكذلك إعطاء 
صورة حية واقعية عن عطاء الإنسان العربى وقدرته على الإنجازات 
والأبتكار والإبداع فى حالة توفير المناخ المناسب» ثم قدرة الأوطان العربية 
وشعوبها على تحقيق وتأصيل قيم إتصال الحضارات وليس تصارعها. 


Y‏ متاحف مرسيليا: 


ترمز متاحف مرسیلیا باصالتها وتنوعها إلى التعددية التی هى صفة 
y‏ لاغاية فى بعد 33یا والأكثر من ذلك أنه توجد بعض التصمیمات 
والتطورات التى تعتبر فى مقدمة الجهود الرامية إلى إعادة تدعيم وتتش يط 
الحياة الثقافية Pave‏ 

وفی حوالی عام ۰۰۰ قبل المیلاد كان أولئك البحارة الیون‌انیون 
القادمون من فوکایا المدينة اليونانية فى Lad‏ الوسطی أول من وطی الأرض 
وقاموا بتشييد مرسیلیا التی آنتشرت منها الحضارة إلى جمیع أرجاء العسالم 
الغربی وهذه هی شهادة میلاد مرسیلیا. إنها مدينة كبرى مطلة على A‏ 
المتوسط منذ العصور القديمة وهی مركز فنی وتاریخی هام وهی‌عاصمة 
التى ترکزعلی إقليم مرسیلیا ومقاطعة بروفنس 70۷6066 الفرنسية My‏ 


من خلال اهتمامانتا المتتوعه وان كانت تكميلية تساعد على استعادة التاریخ 
Cas yal sill‏ 
ویوجد فى مارسیلیا العدید من المتاحف LS‏ یلی: 


۳ نبذة عن المتحف مستودع السلع الرومانیة() : 


وهو متحف الموقع الوحید بالإقليم الذی یحتوی على أطلال موجودة في 
موضعها الاصلی ویعتبر أحد النماذج القليلة فى العالم کمستودع سلع 
رومانية. 


۳ مقتنيات المتحف: 


یحتوی على جرار تخزین خزفية کبيرة الحجم وتسمی (دولیا) DOLIA‏ 
كما يضم أيضا مجموعات أثرية تساعد على إعطائها فكرة عن الحياة 
التجارية فى مرسيليا فى الفترة من القرن السادس قبل الميلاد حتی القرن 
الرابع الميلادى. 


۳ متحف تاريخ مرسیلیا!"": 
۳ نشأة المتحف: 


تم افتتاحه فى عام ۱۹۸۳ وقد Lis‏ لدى إكتشاف آثار الميناء والحوائط 
والجدران القديمة وهو يقدم تاريخ المدينة إيتداء من العصور القديمة عبر 
الفترات الإغريقية والرومانية والعصور الوسطى الربع الخاص بالخازفين 
حتى حلول الفترة الحديثة. إعتبارا من حكم لويس الرابع عشر وحتى حلول 
القرن التاسع عشر . وتأسيس مرسيليا ومرحلة القرون الأولى من وجودها 
يتم تصويره على نحو نابض بالحياة من خلال الحطام لسفينة يرجع تاريخها 
إلى القرن الثالث الميلادى. 


۳ مقتنيات المتحف : 
يوجد عرض جديد لاشیاء فنية من صنع الانسان أتت من أحداث 


الحفاثر إلى جوار المجموعة الأصلية لشعارات الفروسية للعائلات الكبرى 
بمرسیلیا ویعمل فى اتحاد مع المتحف مكتبة dale‏ للبحث ووحدة سقعية 


وبصرية نشيطة للغاية. 
۳ متحف الفنون الفولكلورية!' '): 
۳ نشاة المتحف: 
أسسة فی‌عام ۱۹۲۸ فى شاتو/ جومبیرت. الفیلیب حولیان بیجنول Cap‏ 


لنا الطريقة التى كان يعيش بها الناس فى منطقة مرسیلیا من القرن Sal‏ 
عشر إلى القرن التاسع عشر من خلال عرض حيوى وجذاب لمعروضاته. 
۳ مقتنیات المتحف: 

يقدم GUY!‏ والأزیاء والملابس والاشیاء المتتوعة صورة عن الحياة 
التقليدية في بروفنس بينما تصور مجموعات من افن الدينى ومهد ولادة السيد 
المسيح بتماثيلها الصلصالية الصغيرة العادات والمهرجانات والأعياد المحلية. 
ويضم هذا المتحف La‏ مكتبة ومجموعة من السجلات والأرشيفات عن 
التقاليد والتاريخ المحلى مما يودى إلى أستكمال المتحف. 
4 متحف الأنشطة البحرية والاقتصادیة!): 
۶ نشأة المتحف: 


وهو مبنى أثرى مهيب للتجارة على نطاق واسع مشید بمرسیلیا فى عام 
¿VAOY‏ 


۶ مقتنيات المتحف: 


عبارة عن مجموعات من المطبوعات و الرسومات واللوحات والنماذج 
old‏ الحجم الطبیعی يصور التاریخ الاقتصادی للمدينة ومیناء‌ها منذ القرن 
لسادس عشر ومتحف النقل الذی یشغل محطته السابقة یغطی تاريخ النقل 
العام بمرسیلیا آبتداء من الامینبوس الذی تجرة الخیول إلى نظام متروالأنفاق 
الحالی. 


۳ متحف الفيلم": 
۳ نشأة وموقع ۱ لمتحف: 

أقيم متحف الفیلم بمقاطعة بروفنس فى نهاية السبعینات من القرن 
العشرین قد اشتهر بمعارضة ونشراته المطبوعة. 
۳ مفتنیات متحف الفیلم: 

یوجد به مجموعة وفيرة من المادة الفليمية بالاضافة إلى الأقلام فى حد 
داتها علاوة على الک امیرات والكتب والشرائط المس جلة و الملصقات 
والمجموعات التی تم إعدادها بالحجم الطبیعی وتصمیمات الازیاء 
ومجموعات آزیاء حقيقية ومخطوطات أصلية مكتوبة بخط المولف وصور 
فوتوغرافية ومجلات ویوجد به أيضًا مكتبة لخدمة الباحثين. 
ee Nr‏ الف 5 الج Air‏ 
۳ نشأة وموقع ۱ لمتحف : 


أنشئ منذ عام ۱۸1۹ فى الجناح الأيسر لقصر لونجشامب وهو نموذج 
رائع للهندسة المعمارية بالامبراطورية الثانية وهو یعتبر أهم متحف بمرسیلیا 
۳ مقتنیات المتحف: 


تضم الاعمال الفنية الهامة للمدارس الفنية الفرنسية والايطالية والفلمنكية 
كما تضم مجموعة :مق N ERC EA ISD‏ معن 
القرن السابع عشر إلى القرن التاسع عشر وتعتبر من النقاط الهامة القوية 
بالمتحف حيث تضم أعمال من إنتاج كل من بوجيه POGET‏ وسير 
MIGNARD 3 ‚Li SERRE‏ ولو بون LOUBON‏ و غير هم ز و لقد تم 
وضع مجموعة كبيرة من الرسومات والصور فى الدور الارضی من المبنی. 


۳ متحف کانتيني ONCANTINI‏ 
۳ نشأة وموقع المتحف: 


يوجد المتحف فى بيت خاص بالمدينة TOWNHOUSE‏ ویرجع إلى 
نهاية القرن السابع عشر قد کون مجموعة هامة من الأعمال الفنية التى 
آنتجها الفوفیون و السیرالیون وبعض الأعمال الفتية البارزة عن فترة ما بعد 
الحرب والتی تعتبر من Seal‏ المجموعات الفنية الشعبية. 
۳ مقتنیات المتحف: 

ویشتمل هذا على أعمال من انتاج بیکون BECON‏ ودوفی DUFY‏ 
ولوکوربوزيية LECORBUSIER‏ ولجية LEGER‏ وماتيسة MATISSE‏ 
وآخرين كما یوجد Leal‏ مركز توئیق خاص بفنون القرن العشرین مفتوح 
للجمهور . 
۳ متحف جروییت لابادی YGROBET LABADIE‏ 


۲۳ نشأة المتحف : 


یعتبر من آکبر المتاحف جاذبية فى مرسیلیا بجوه الحمیم لمنزل صمم 
خاص بالمدينة ينتمي للقرن التاسع عشر وبضم هذا لمتحسف Sie senal‏ 
الفنية لائتین من محبی الفنون وهما الموسیقار لويس جروبية وماری لابادی. 


۳ مقتنيات المتحف: 


ویشتمل المتحف على تماثيل تنتمی الأراضی الواطئة (هولندا) 
والمدرسة الألمانية والاراضی البابوية باقلیم بروفنس فى القرن الثالث عشر 
والرابع عشر كما یشتمل على رسومات ولوحات منتمية إلى الفترة من القرن 
الخامس عشر إلى القرن التاسع عشر المدارس الفنية الشمالية والإيطالية 
Aya vill‏ علاوة على أثاث ومشغولات ذهبية وفضية وآنية زخرفية منتمية 
: للفترة من الفرن الثالث عشر إلى القرن الثامن عشر وسجاجید شرقية ونسیج 


المتاحف فى فرتسا or‏ 


مزدان بالصور والرسومات كما توجد أيضًا مجموعة كبيرة من الرسومات 
القديمة وفی عام ۱۹٩۹۷‏ قام المتحف بترمیم بعض game‏ عاته الفنية وتجدید 
مناطق العرض الخاصة به بل إنه أبتكر أسلوبا جدیذا لمهامه المتخفية. 
۳ متحف الخزف بمرسیلیا( "): 
۳ نشأة و موقع المتحف: 

فتح للجمهور فى مایو ۹۹۰ ۱والذی یقع فى قصر باستری PASTRE‏ 
الفرنسی ال(قطاعی المنتمی إلى القرن التاسع عشر الموجود فى حديقة 
مونترریدون الواقعة ما بين البحر والتلال. 
۳ مقتنیات المتحف: 

یحتوی على محموعة تزید على ۱۵۰۰ قطعة من الأوانی الخزفية 
المرسيليةوالإقليمية والفرنسية والأوربية المنتمی لفترة العصر الحجری 
الحدیث المبکرة حتی الوقت الحالی والتی تشتمل على عینات من انتاج ورش 
العمل التابعة لجوزیف کلیریس وجوزیف فوشيية ولویس ليروى..الخ. 
۳ متحف التاریخ الطبيعى'): 
۳ موقع ونشأة المتحف: 

ففى الجناح الأيمن لقصر لونجشامب نجد إن متحف التاریخ الطبیعی قد 
احتفظ بالكثير من زخرفته ودیکوره وطابعة المتحفی الاصلی. 
۳ مفتنیات المتحف: 

ویشتمل هذا المتحف على غرفة مخصصة لحیوانات العالم ویقدم در اسة 
عن ۰۰ ملیون عام من تاريخ إقليم البروفنس وبال(ضافة إلى متحف سفاری 
فإنه يوجد به معارض دائمة عن التطور الببلیوجرافی و البلونتولوجی للإقليم 
آبتداء من الحقبة التاريخية الأولی إلى الحقبة الرابعة وعن المرابىالمائية 
وعن حیوانات ونباتات الرقلیم الحالية» عن تطور الجنس البشری بالعالم على 
مدی الخمسة الملایین lle‏ الاخیرة. 


Love]‏ | متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۳ متحف الدراجة البخارية""' : 

۳ نشأة وموقع المتحف: 

الصناعية فى آواخر القرن التاسع عشر وهو يتتبع تطور الآلآت الاسلوب من 
عام ۱۸۹۸ حتی الوقت الحالی. 

۳ مفتنیات المتحف: 


ومجموعة التوجییه ونماذج من الدراجات البخارية المأخوذة من جمیع أرجاء 
العالم ایتداء من بداية القرن العشرین حتی lio y‏ هذا. 
۳ متحف موضة الأزياء(""': 
۳ تنبذة عن انشاء المتحف : 

شيد هذا المتحف فى عام ۱۹۸۹ و ادمج "مركز الازیاء لمتطقة البحر 
المتوسط'يعتبر المتحف التالث بين متاحف الأزياء الفرنسية بعد متحف اللوفر 
ومتحف جالييرا بباریس. 
۳ مفتنیات المتحف: 


تتمتل مجموعته الفنية التی يضاف إليها أشياء آخری باستمرار تتألف 
من ما يزيد على ۱۰۰۰ زى وإكسسوار تمثل الموضة ایتداء من الثلاثينات 
من القرن العشرین حتی یومنا هذا وتعرض بانتظام على الجمهور وجميع 
کبار مصممی الأزياء لكل من الملایس الجاهزة والازیاء المبتكرة لهم مکانهم 
فى المجموعات و علاوة على ذلك يتم تغطية المدی الکامل للزی المعاصر في 
المعارض الکبری التي ینظمها المتحف سواء بشأن عمل المصممین الفردیین 
للأزياء أو بشأن موضوعات وأفكار معينة ویوجد به al‏ مركز توثيق 
متخصص فى شئون الموضة شئون الموضة والازیاء. 


۳ متحف الفتون REIN‏ 

إن هذا المتحف الذى لايزال تحت الإنشاء وسیتم تشضييده فى قصر 
بورلى BORELY‏ أو فى قصر بونفيين وهو قصر ض خم يتم ترميمه 
بإستمرار حيث كان قد شيد فى نهاية القرن الثامن عشر من أجل أسرة من 
المنشغلين بالتجارة تسمي أسرة البوريلى وأعمال التجديد والإصلاح يراد منها 
ترميم الديكور الداخلى وإعادة خلق نفس gall‏ كما كان ذات يوم مسكنا عائلي 
| حيث أن أثاثه وصورة الزيتية وآنيته الخزفية وتحفة الفنية علاوة على 
رسوماته ولوحاته المأخوذة من مجموعة الفنية ستقدم البينة الجديدة لمتصف 
الفنون الزخرفية. 
—É‏ متاحف حزر الكاريبى: 


مما هو جدير بالذكر أن المتاحف فى جزر الكاريبى تواجه مجموعة من 
المشكلات ترجع إلى حد كبير إلى انعزالها وتراثها المتنوع والشری بشكل 
غیرعادی والذى يشكل کل منها تحديًا Cale‏ للجمهور التى SAS‏ من أجل 
التعاون ومع ذلك تتخذ الخطوات لربط هذه المتاحف بشكل أوثق والتركيز 
على دورها فى الحفاظ على البيئات الطبيعية للمنطقة. 

بالإضافة إلى الأخطار الطبيعية الكبيرة التى تواجه المتحف Je‏ 
(الأعاصيرالحلزونيةء والزلازل والعواصف وهكذا) والتی تعوق تقدمه 
۳ ۳ 2 5 - ۲ 1 ره vo).‏ 
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أما فى نواحى القصور فى الإمكانات البشرية مثل (أحترام المعرفة 
العلمية) والإدارية (التشريعات والتمويل والتدريب)فى ذاتها. وعلى مضی 
السنوات الخمس الماضية كانت رابطة متاحف الكاريبى تعمل من أجل تنسيق 
الجهود التى تبذل لتحسين الظروف التی تعمل فيها هذه المتاحف وتضم 


المتاحف جمیعا من الدلائل ما يشير إلى التراث الطبیعی والثقافی للماضی 
و الحاضر ونشکل الاسلوب الذى تطورت به الإمكانات البشرية محلیا وتشکل 
أى أصبحت تتکیف مع الطبيعة الجديدة وذلك لاس تخدامها لتقدیم المعرفة 


. وتضم منطقة الكاريبى التى تمتد من جزر Lal?‏ حتى "جويانا' ۱۳۱ 
متحفا ومبنى تحتوى على معروضات تتعلق بموضوعاته معينة سجلتها 
جميعة رابطة متاحف الكاريبى Bi‏ لوجود واحد وأربعون من هذه المتاحف 
تعد متاحف علمية آو متاحف تضم مجموعات (مقتنيات) تتصل بفسرع من 
فروع المعرفة العلمية وثمانية وعشرون من المجموعات والمقتنيات الأثرية 
والعرقية التى تغطىعصر ما قبل الكولومبى إلى الفترة التاريخية للاستعمار. 

وهناك تسعة عشر متحفا تضم مقتنيات تتعلق بتاريخ الأرض والبحار 
والطبيعية بالنسبة للجيولوجيا وثمانية متاحف للتاريخ الطبيعى وعلم الاشار 
وعلم الأعراق البشرية. Ld‏ المتاحف المتخصصة فتوجد فى جزرالأنتيل 
الكبرى فى حين أن المتاحف في جزر الانتيل الصغرى متاحف عامة فى 
معظمها تضم فى الأساس الاثار القديمة لعصر ما قبل الكولومبى. 

وعادة ما تضم الآثار القديمة ما يعكس ثقافة ما قبل التاريخ للجزيرة 
المعنية ولكن كثيرا ما تكرر كل منها الأخرى وتشكل المقتنيات التسى يتم 
جمعها محليًا الأساس لرسالتها وهناك أيضًا متحف الآثار القديمة الأصلية فى 
يورت دى فرنساء وقد قامت بعض الجزر مثل متاحف الموقع فى بورتوريكو 
وكوبا وأوروبا بأعمال بحثية فى هذه المنطقة عن طريق إجراء إتصالات 
متواصلة مع علماء الجامعات الأوربية والأمريكية الكبيرة وقد تم تنفيذ أعمال 
مهمة فى جزء من منطقة الكاريبى مما جعل من الممكن مثلا إنعقاد المؤتمر 
العالمى الدولى لدراسة ثقافات ما قبل العصر الكولومبى فى جزر الأنتيل 
الصغری وان دراسة المعروضات التى تضمها جميع المتاحف من "ترینیداد" 
حتی كوبا نقدم الروية المادية الدقيقة لهجرات هو لاء LOGAN‏ 


وتحئا_ متاحف التاریخ Gi yo‏ مهما ف الذاكرة الجماعية وتهتم Ls‏ 
كل جزيرة على حدة وتقوم رسالتها على مقتنيات من.الصور الفوتوغرافية 


والاعمال الفنية من (حفر ورسم) وخرائط و مواد عسكرية ومواد SD‏ 
ada‏ 


ویاستثناء je‏ قليلة فى الانتیل الکبری و(كوبا و جامایکا) حیث یستطیع 
علماء الجامعات بها أن یوفرو ا المعروضات ویصممو Y‏ المعارضص فان متاحف 
العلوم الطبيعية LU‏ 


وهناك عدد كبير من الأوضاع يتعلق بالمتاحف والهيئة العامة العاملة 
وأعداد الزائرين وبعض المؤسسات مثل قسم التاريخ الطبيعى فى معهد 
جامايكا تتمتع خدمات المتخصصين فى مجالات البحوث المعنية ale Six)‏ 
النبات وعلم الحشرات وعلم الآثار القديمة). 


وهناك متاحف أخرى يديرها شخص بمفردة دون تدريب متخصص فى 
العمل التحفى والذى يعتبر مسئولاً تمامًا عن ادارة المتحف (مثل caño‏ 
سانت مارتين) ونتيجة لذلك تظهر إختلافات كثيرة بالنسبة للأنشطة والأعمال 
الإنشائية وساعات الزيارة ويستخدم متحف برمودا البحرى عشرة من 
العاملين وقتا كاملا ومثل هذه الموارد البشرية تجصل من الممكن تنفيذ 
الأنشطة المختلفة والأهداف التعلیمیة(۲. 


وتستقبل متاحف المنطقة أساسًا نمطين من الزوار الذين يقضون 
الإجازات والسكان المحليين ويجب أن تستجيب محتويات المعرض لكل من 
النمطين ومن ثم يطرح التساؤل التالى نفسة هل من الممكن أن تقدم المتاحف 
فى الوقت نفسة ما يروق لاذواق السائحين والطموحات المحلية فكيف يمكن 
أن تتحدد الرسالة الشاملة لأى معرض إذ اتضح أن عدد السائحين الذين 
يزورون المتحف مرة واحدة فقد يختلف عن هؤلاء الذين يزورونه من 
السكان المحليين؟ والادارات الفرنسية للكاريبى تقع فى منطقة متعددة الثقافات 
ومتعددة اللغات وهذا مظهر لغوى ذو أهمية كبيرة لهذه المتاحف التى تهتم 
بالسياحة بشكل كبير واللغات الأربع المستخدمة هی الفرنسية والكريول (لغة 
مواليد جزر الهند الغربية أو أمريكا الاتينية المنحدرين من أصل أوربى أو 
أسباني خاصة) والإنجليزية MN‏ 


OYA‏ متاحف العلم والتواصل الحضارى 


ومع ذلك فان هذه اللغات الاربم Y‏ يمكن أن تستخدم في متاحف العلوم 
الطبيعية التى لایمکن الستغناء فیها عن النصوص و المخطوطات ee‏ 
أن تزدحم اللوحات باکثر مما ینبغی من المعلومات ومعظم المنشأت تستخد 
قوائم مكتوبة بلغتین (الانجليزية والاسبانية آوالانجليزية Say (fs‏ 
الحل فى نظام الکتیبات التى كرون متاحة الزوار عند دول أو توضع 
بجانب الموضوعات المختلفة فى صالات I al‏ 


وجدیر بالذکر أن استخدام الثروة المحلية والتعامل معها ¿Say‏ المتاحف 
من أن تکتشف الطریق الاصلی الذی سوف يؤدى إلى افضل دمج ممکن فى 
البينة الطبيعية التقافية فى الکاریبی أوتعتبر رابطة متاحف الکاریبی التسی 
أنشئت فى نوفمبر سنة ۱۹۸۹ رابطة دولية تأسست لمحاولة حل مشکلات 
عزلة الکاریبی ومقر سکرتیریها التنفيذية فى برمودا وهدف الرابطة تتسیق 
البرامج التی تضم کل أعضائها حتی يمكن أن تتطور المتاحف بطريقة 
تتناسب مع المتطلبات والموارد والتنمية الاقتصادية و الثقافية لمنطقة الکاریبی 
وتعانی بعض المتاحف في جزر الانتیل الصغری مشکلات مالية خطيرة 
تؤدي إلى [همال المجموعات عن عير قصد وترکها وتسیر معظم هذه 
الروابط والهيئات الخاصة بالمنح والبيع والقروض من البنوك vay‏ 
المعونات ذات طابع فرنسى فلا تكون فى الجزر التى تتحدث الإنجليزية 
وتتعرض هذه المتاحف للمخاطر إذ تضطر لان تواجه أعمال النهب 
بالإضافة إلى مشكلاتها المالية وعدم وجود تشريعات فى الک اریبی لحماية 
التراث يؤدى إلى أخذ عينات لامبرر لها ذات تأثير مدمر على المتاحف فى 
مواقع "مایا" فى "بلیز" مثلا. 

وتحاول رابطة متاحف الکاریبی أن نتخذ اجراء مضادا لمشل هذه 
الممارسات الضارة ومع ذلك فان علیها أن تتقدم فى حذر وحرصء وفی هذا 
السیاق من التنمية المشتركة تعمل البرامج الجماعية على تقوية الهوية 
الطبيعية و الثقافية المشتركة الکاریبی ومما یجدر الإشارة إلية أن بمض 
الجزر يجب أن یکون لها آولویات أخرى غير الحفاظ على التراث التقافی 
الذى عاش طويلا من التدهور والمتاحف التی تحصل على تمويلها من 
الإستثمارات الخاصة هی الأكثر تأثیر! بهذا القصور فى التنظيم والتشريع بل 
والإهتمام. 


وجديرا بالذکر أن المحافظة على التراث لايكفى مهما كان نوعة وانما 
يجب أن يعرض فى مكان مناسب من أجل الحصول على التمويل غير أن 
المجموعات يتم عرضها IES‏ أما فى بنية كانت قائمة من قبل إن يتم 
الاحتفاظ بها في مخازن إلى أن تم ايجد مكان مناسب و مثل هذه الأماكن 
ليست دائما موائمة لاحتواء المعروضتت کب تحترم فيها نمتطلبات الأدنى 
للمحافظة على هذه المعروضات" ). 


وتعنى السمات الفردبة لكل متحف ای كل حالة يجب أن تعالج بشكل 
منفصل ومستقل , .نر غم س حفيقة أن الحلول 'نجماعية يمكن أن تطبق بنجاح 
على كثير من المشكلات والمتحف ليس مربحا بشكل اسبتنتاني بالمفاهيم 
الحالية و لا يعتبر ء سيلة مهمة نلسمية الاقتصادية وهذان الإعتباران ربما 
يكونان مسئولين عر صنع اتخاد القرارات السياسية التى يمكن إن تكون أكثر 
إرتباطا بالمشکلات الإقتصادية الإجتماعية وعلاوة على ذلك فان المهمة 
الاقتصادية التعليسة للمتاحف لم تحظ إلا بالقليل من الإهتمام والإعتبار 
وهناك قيود أخرى مثل صعوبة السفر تعرقل عمل أمناء المتاحف فى 
الكاريبى كما أن مشكلات البريد تسهم فى ضعف انتشار المعلومات وتداولها 
بالإضافة إلى أن التعددية اللغوية مصدر أخر EISEN‏ 


وبالرغم من انجهود التى تبذلها رابطة متاحف الكاريبى منذ أن آنشئت 
لم يتحسن الوضع فى متاحف الكاريبى إلا قليلا وبالرغم من أن عدد من 
المشروعات قد اكتملت فأنها لاتتضمن أية منافع أو فوائد ملموسة للمتاحف. 


ويبدو أن رابطة متاحف الكاريبى تعتبر عند الكثيرين مصدرا LG‏ 
للمعونات المالية أكثر منها وسيلة للتتمية المستقبلية لمتاحف الكاريبى. 


أن الرابطة هى المحركات الوحيدة التى يمكن فى قليل أو كثير أن 
تتضمن الدفاع عن التراث الطبيعي والمشكلات المثارة تمثل مجموعة من 
العوامل التى تحول دون تنمية و تحسين متاحف التاريخ الطبيعى والسياسة 
الإقتصادية لبعض الجزر يتم فرضها على المناقشات البيئية والنمو 
الاقتصادي له الأولوية فى المحافظة على التراث الثقافى والطبیعی فماذا 
سيكون علية المستقبل البيئى لهذه الدول الجزر الصغيرة إذا لم يحدث شئ 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


لاشعار السکان وحثهم على المحافظة على بیئتهم الطبيعية ضمن آشیاء آخری 
عن طریق عمل المتاحف؟ 


۵- متحف لوبورحیه للحو والفضاء: 
۵ نشاة المتحف(*۲ : 


يعد متحف لوبورجية للطیران أوالفضاء فى باريس أقدم متحف طیران 
في العالم و أفضل المتاحف المتميزة باتساع وحجم ما به من قاعات للعرض 
وورش للترمیم والمخزونات وذلك لأن JA‏ طیران لمنطاد كان فى باريس 
فى نهاية القرن الثامن عشر وقد قامت فرتسا بدور رئیسی فى تطوير 
مرکیات الهواء التى صارت Lad‏ بعد أثقل من الطائرة ولا تزال تعد واحدة 
من الوسائل القليلة التى لها دورها فى مجالات الطیران والفضاء. 


ومنذ أفتتاح هذا المتحف فى مبانیه الموقتة فى كتالية میدون عام۱۹۲۱ 
عرضت به مجموعة قيمة من معدات صنع المناضید الطائرة والمحرکات 
التی أستمرت بعد الحرب العامية الأولى حیث ان متحف الطیران والفضاء 
ظل لعدة عقود یفتقر إلى المکان اللازم لعرض مجموعة مقتنیاته ومخزوناته 
المبعثرة فى أماكن متعددة بباریس وبعد افتتاح مطار شارل دیجول بباريس 
وانتقال شرکات الخطوط الجوية من مطار لوبورجية إلى المطار dee mal‏ 
من الممکن انشاء المتحف فى المحطة الجوية النهائية وجزء من الورش 
الفنية المدنية والعسكرية لمطار لوبورجية بباریس وفتح المتحف قاعات 
عرضة للجمهور تدريجيًا فیما بين سنة ۹۷۰٩۱وسنة‏ ۱۹۸۷ مع تنظيم حفل 
افتتاح کامل كل عاميين نقریبا فى مناسبة تنظیم عروض دولية للطيران 
والفضاء. 


۰ أهداف المتحف: 
تتمثل أهداف المتحف فیما یلی(*۳): 


۰ تحقيق الهدف الذی يشترك فيه مع متاحف أخرى ممثلا فى 
حفظ وتدعيم وعرض مجموعات مقتنياته. 


۵ مسئولیته المعنوية فى الحفاظ على ذکری موقع لوبورجية الذى 
أقيم علية المطار عام ۱۹۱۰ أثناء الحرب العالمية الاولی وحیث أقامت 
شرکات الطیران الجسور الجوية الأولی إلى بروکسل ولندن عام 191% 
فضلا عن کونه أول مطار مدنی لباریس استخدم کمهبط للعدید من الرحلات 
الجوية. 

۰ موقع المتحف: 


أنشطة الطیران التجارية والصناعية نتمو فيه وکان ینظم کل عامین ایتداء 
من ۱۹۵۳ فى لوبرجية أكبرعرض دولی لانشطة الطیران آمام مبنى 
المتحف. ویمند المتحف على مساحه تزید على ۰ م" فى لوبورجية 
ویضم موقعة مبنى محطة الوصول فى لوبورجية الذى أقامة المهنس 
المعماری ۱۹۳١ plelabor‏ ویتکون من خمسة أبنية وموقفین للعربات وقد 
أتاحت التغيرت المعمارية التی آدخلت Ale‏ استخدام المحطة کمتحف یواکب 
التقدم فى مهنة الطيران وأرتياد الفضاء9'). 

۰ مقتنيات متحف لوبورجية!"): 


وشملت مجموعة المقتنيات التی وجدت بالمتحف عام ١977‏ حوالی ۵۰ 
طائرة» VV‏ محرکا» و ۱۱۰ نموذجا مصغرًا و كمية کبيرة من وحدات ومواد 
التصوير الفوتوغرافی» وعشرات من المرکبات الملحقة بالمناطید» OLS jog‏ 
الهواء وبعض مظلات الهبوط و الطائرات الورقية وبمرورالزمن آزدادت 
نورة مقتنيات المتحف بتبرعات مختلفة مما كانت تمتلکه دار المحفوظات الفنية 
والتاريخية كما آشتملت على مراسلات الأخوين مونتجلفيية ومذاکرات 
کلیمنت آدر ودراسات ورسوم تخطيطية لفنانین مثل ريار ومویلار وبیتو وقد 
أدت التبرعات التی قدمتها أسرة آول مدير للمتحف وصور انطباعات المدیر 
الثانى عند الصعود إلى gall‏ فى مناطید. مجموعات المقتنیات المأخوذة من 
مناطید القرنین الثامن عشر والتاسع عشر إلى تکوین قسم کبیر یحتوی أعمال 
فنية ولوحات نحت ولعب أطفال وملصقات وغيرها من المصنفات الغريبة 
المتعلقة الطیر ان. 


ory‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


© تربية النحل والخیل. 
© معرفة الر عی. 
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5 أقسام الممر الثقافى : 

ويتكون الممر الثقافي للمتحف من قسمین(*: 
۲ القسم الأول : ` 

ويتمثل فى المكان الذى يختص بالإنسان كما يلى: 

7 قطاع المكان والتاريخ : يهتم هذا القطاع بالمساحة الجغرافية 
والمادية» ويعرضها بطرق عرض حديثة بسيطة فهو يوضح المجتمع لفرنسی 
فى التاريخ والمعطيات الثقافية التى نمت فيها الحضارة الفرنسية وقد حدد هذا 
التاريخ بداية من القرن الثامن عشر إلى القرن العشرين. إلى جانب تقديم 
نماذج للغة من تلك الأزمنة. ثم الخطوط العريضة للتطور الثقافى منذ عصر 
الحديد إلى يومنا هذا. 

5 القسم الثانى : 
وهو يخص المجتمعات الشعبية والأنظمة الإجتماعية على النحو التالى: 


۹ الناحية التطبيقية : 


معرفة الممارسات الشعبية المختلفة فى الطب الشعبی من السحر 
والسلوك الذى يقوم به الإنسان لكى يضمن أمنة وسلامته وأستمرريتة. 
۲ / الناحية التعليمية: 

وهنا توضح أهمية هذه الناحية طبيعة الأرض التى يسكن الإنسان عليها 
حيث سن الانسان القوانين ولكن ينظم بها مجتمعه من خلال التجمعات 
المختلفة سواء كانت تجمعات دينية أوعائلية كصداقة وتصاحب وتزاو» 
وكذلك تجمعات الأسواق التجمعات المصحوبة بالعاب. 
55" / الناحية الثقافية: 

كيفية تفاهم الإنسان مع مجتمعه فى مختلف الأنشطة الثقافية مثل اللعب 
وعروض الترفيه ((السيرك/ والمسرح الشعبى)) والاداب الشعبی» والرقص» 
والموسیقی الشعبية والأزياء الشعبية فنون تطبيقية وتشكيلية شعبية ویتولی كل 
متخصص الإشراف على تلك المعروضات بعملية الجمع و التنظیم و yall‏ اسة. 
5 المعروضات المتميزة بالمتحف ((أقسام عمارة وعمارة المتحف)). 

وتتمثل فى المعروضات الهامة الخاصة بما O dy‏ 
۹ الأعياد الفرنسية: 

لقد جسد المتحف من خلال طرق عرض متقدمة مبسطة الأعياد 
المختلفة واحتفالياتها من كل منطقة بفرنسا ومنها الأعياد الدينية كالاحتفال 
بالسيد المسيح. 


وهناك أعياد دنيوية مثل عيد الحب وتم التعبير عنه بغرس شجرة 
وهناك الأعياد المحلية فلكل منطقة حيوان يمثل قوة الشر وكل عام يقبل 
الناس على إحياء تلك الذكرى. 


وفى تلك الأعياد نجد كل الشخصيات الرسمية والنمطية موجودة فى 
إحتفاليات كل مدينة بل يظهر كل منهم بملابسه المعهودة فى ذلك الوقت. 


وکان من أشهر القديسين فى فرنسا ((سان ميشيل)) وهو المقابل فسى 


۰۳۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


مصر لأقسیس سان جورج» وهو جندی رومانی» ویعرف فى مدن كثيرة 
بعض cele!‏ بسان مارتن ویظهر فى sas!‏ اللوحات» وهو یمتطی الجواد 
ویقتل بحرفیه التنين تجسیذا للإنتصار على قوی الشر . 


وكان لكل من الحرف قدیس. فالقس سان جور زيف على سبیل المشال 
يعد رمز للنجارین» وتراه فى الصور يرفع سیفا فى یده.۲/۳//1 السحر - 
وهو یوجد بالمتحف غرفة ALIS‏ لساحر نقلت بكل آدواتها وتم وضع کل شئ 
فى مکانه من کتب وأدوات وكراسء جهاز کاسیت یعرض لعام ۱۹۱۰ 
لساحر أسمه بیلسین سمعه يتكلم بصوته مع أحد زبائنه» وقد أهدى مکتبته 


للمتحف فقد كان يعمل بالسحر وتتباً بالمستقبل. 
۲ الخزف: 


لكل حرفة صفة خاصة ولکی یرتقی الصبی لدرجة أسطى أو معلم فان 
لهذا تقالیده الخاصة فعندما پشعر المعلم صاحب الورشة بان الشعب قد أنتج 
شینا ماعبر عن مهارته عندما يصبح فى مرتبة المعلم ويقام ل ذلك أحتفال. 
وفی المتحف نجد باحدی الفترینات ورشة خشبية بها كل أدواته المستخدمة. 
۲ نناء البيوت: 

sai,‏ أن لكل منطقة ثنایاها الخاصه: سکان الشمال» وسکان الجنوب »و 
سکان الریف» وسکان الجبال. وعن أسلوب المعيشة داخل تلك المنازل .نجد 


علي سبیل المخال سریر! للنوم يرجع لعام ۰۱۷۲۷ وكذلك مكانا لحفظ 
الاطعمة ودولاب للمعيشة. 

وهناك Kal‏ عرض حى لفرقة المعيشة Jala‏ المنزل باحدی الفاترینات» 
وعند الضغط على مفتاح فان آول ما تسمعه هو صوت all‏ لیوحی 
بالزمان ودلالة على الاشراق» فتسمع أصوات بشرية دلالة على إستيقاظ 
الأسرة ثم تسمع صوت سيدة الدار التى تقوم بمهامها المختلفة. وصوت 
الطیور المنزلية وهی تأکل ثم تعرف أن سيدة المنزل آسمها (کاترین) وتسمع 
صوتها فى المطبخ ثم إجتماع N‏ 


5 الخزف: 


ونجد هنا الادوات الخزفية المعروضة بالفاترینات والتی تحتوی علسی 
الکثیر من الوحدات الزخرفية الحيوانية والهندسية والنباتية ومن آشهر تلك 
اللوحات وحدات حيوانية» هى وحدة الديك وهو رمزعند الفرنسیین يدل علي 
الرجولة ونجدة فى کثیر من المرسمات الشعبية کالوشم 
۲ النسیجات: 


ويعرض بالمتحف Gold aud‏ مثل آشکال النسیجات وخامتها المختلفة 
المستخدمة فى الصناعات الخاصة Ag‏ 


۲ الأزياء: 


da 9‏ الکثیر من الملابس المتعددة الوظائف بجانب معرض yal‏ 
القوتو غرافية الحية لملابس المناطق المختلفة بالفاترینات. 


> dual prin 


ویجسد المتحف آنواع الصید وطرقة المختلفة (کالصید البحری والنهری 
والبری) ویتجلی ذلك فى عرض باحدی الفاترینات بالمتحف لمركب حقيقية 
كانت ترسو فى منطقة تسمی نورماندی تسمی (بارك) وقد تعرض تلك 
المنطقة فیما مضی لنوة كبيرة سمیت (نوة نورماندی) فحدث شرخ على 
آثرها بالسفينة بارك فتوقفت عن العمل »و كان ذلك عام VAAN‏ 


5 الرعی: 

يوجد بالمتحف باحدی فاترینات العرض طرق المراعی بمنطقة قرب 
مرسيليا تشتهر بالرعی وتربية الحیوان» ونجد عرض لكل أدوات الرعسی 
المستخدمة وتوزیع للحیوانات والألوات والملابس. فنجد الراعی وهو یکبس 
فى رقبته البوق الذى بستخدمه عند الضرورة وهو فى مقدمة القطیع. وفسى 
المو خرة تجد كلاب الحر اسة. ولکن فى الرعی شتاء تجد الوضع مختلف 
تمامًا لانك تری القطعان ترعی فى مساحات قريبة من البيوت مع إستخدام 
التين. 


صممت عام ۰۱۹۶۳ وساعة من الجلد و الکریتال ذات قاعدة من الحجر 
الذهب الأصفر وتزینه زخرفة مستوحاة من زهرة اللوتس والقاعدة من 
الاونیکس الاسود صممت عام ۰۱۹۲۸ وساعة المیناء مزينة بطلاء زجاجی 
آزرق والارقام الرومانية من المرجان الأحمر.. وقاطعة للورق فى أس فلها 
ساعة بأرقام رومانية تعود إلى عام ۰۱۹۱۷ وساعة أخرى من البلاتین اللماع 
ذات أسورة سوداء صممت 7 وقلم أحمر شفاه فى وسطة Ach,‏ ذهبية 
صمم فى نيويورك عام 140 > وساعة مكتب ببروزتام فى القاعدة صسممت 
عام ۱۹۰۸ وأسورة ذهبية مرصعة باللؤلو فى وسطها ساعة تعود إلى عام 
a ee E E E aa‏ 
تذكر بالرسائل والوثائق SEN‏ 


۸- المتحف البحرى الوطنى لمدينة انفرس: 
۸ أولا نبذة عن المتاحف dy all‏ 

تعتبر المتاحف البحرية فى كثير من الدول من أحدث الإضافات إلى 
عالم المتاح لئن أسس متحف أو اثنان فى القرن التاسع عشر إلا أن المتاحف 
البحرية تعد فى الغالب أحد ملامح عصرنا الحدیث» وكانت أقدم مجموعة 
مقتنيات تعرض على الجمهور فى متحف هی مقتتیات متحف دور فين فى 
باریس. 


۸ نشأة المتحف البحری الوطنی: 

آفتتح المتحف يوم VA‏ ديسمبر ۱۸۲۷ و لم يكن أفتتاحه مصادفة فهو 
الیوم اللاحق لانتصار الأسطول الفرنسي في موقعة نافارینسو". 
۸ أهداف إقامة المتاحف البحریة: 

تتمثل أهم أهداف المتاحف البحرية فیما يلى“): 


۸ رغبة وطنية ووجدانية شديدة أو بسيطة. 


۸ (ظهار أمجاد تاريخ الدول البحری. 


۱۳/۳۳/۹ عملية الاستبدال التدريجى للمراكب الشراعية بسفن تتحرك 
بقوة البخار وهو ما کشف بجلاء عن نهاية فترة هامة فى تاريخ صناعة 
السفن. 

۸ حفظ التراث لتزوید أجيال المستقبل بالنظرة العميقة إلى العصر 
الیطولی للشراع والذی ظهر فيه رجال آشداء وسفن خشبية. 


۸ أهمية المتاحف البحرية : 


تبرز أهمية المتاحف البحرية بعد ان تطورت معظمها معظمها إلى موسسات 
قائمة على العلم» ومع تزايد آهمیتها فى علم الاثار الصناعية» وفضلا على 
ذلك فإن المتاحف البحرية Ling‏ عن طریق مقتتیاتها بمنظور يمثل تتابع 
عناصر اجتماعية وتقنية وجمالية خالصة وتعد السبب الرئیسی فى اکتشاف 
شعبية y‏ اسعة. aly‏ أقيم العدید من المتاحف البحرية فى مبان تاريخية قائم 4 
بالفعل وهذا بالتأکید ما جعل لهذه الموسسات الحديثة الإنشاء مكانة مميزة. 


وعلی الرغم من أن هذه المبانی لم تكن مصممة مطلقا لتکون متاحف 
فأنها قد أضافت ELLI‏ عن زوال الحدود الزمانيةء ولایزال هذا الوضع 
حتی یومنا هذا یمثل جذب للزوار أولئك الذين يسترعي آنتباهم غالبا من 
الوهلة الأولى فخامة المبانی القديمة دون أن یعلموا شیثا عن المقتتیات التى 


a A,‏ أن المتحف البحری الوطنی فى انتویرب قد قدم 
er‏ عام yor.‏ بناء على طلب الإمبراطور شارل الخامس لتکون 
سجنا إقليميًا يقع فى المرکز التاریخی للمدینة» وبناء على متطلبات القرن 
التاسع عشر من dio)‏ جدیدة» هدم الجز ء الاساسی من المدينة القديمة 
ee ea ee‏ 
Bee‏ 


العمارة الفخمة للسجن القدیم بجدرانه الخارجية التي تضم بقایا من سوار 
النهر LA‏ 
۸ المشکلات أو الصعوبات التسی واجهت المتحصف البحرى 
N ah‏ 

تتمثل آهم تلك المشکلات في النقاط التالية : 

۸ أن فناء القصر صغير ولايعد مكانا صالخا $ مناسبا 
لاستقبال مايزيد عن مائة Call‏ زائر سنویا. 

۸ آن الزائر بمروره من خلال باب صغير إلى صالة المتحصف 
الواقعة فى إحدى زنزانات السجن السابق وهی عبارة عن غرفة ذات نافذة 
صغيرة يجد الزائر نفسة مضطرا GY‏ يصور مباشرة سلما حلزونیامن 
الحجارة ليصل إلى الطابق الأول وبعد صعود عدد لا حصر له من الدرج و 
الخطوات يصل الإنسان أخيرا إلى منفذ الخروج سعيدا برؤية الضوء مرة 
أخرى ويجد الزوار أنفسهم عند نهاية الجولة فقط داخل غرفتين أكثر أتساعًا. 

۸ يشكل ضيق المكان بالرغم من بناء مبنى حديث كامتداد للمبنى 
الأصلى تحديا يواجه تحقيق المزيد من تدفق الزائرين المحليين والسائحين. 


4— المتاحف فى موناكو : 
تتعدد المتاحف فى موناكو علي النحو التالى : 
۹ المتحف الاوقيانوغرافى (معبد الكوكب الأزرق)!"): 


يجذب المتحف الاوقيانوغرافى لموناكو مليون زائر تقريبًا كل عام ويقع 
علي قمة المتاحف الأوربيةء وتعود أسباب شعبيته أولا إلى الاهتمام والشغف 
بالمجموعة نفسها.وثانيا من السحر الناتج من كل ما يتصل بالبحر. 

ودتدم المتحف الاوقيانوغرافى للزائرين ما يسمي "لکوکب الأزرق": وقد 
أفتتح فى مارس 3٠١‏ ابمبادرة من الأمير ألبرت الأول Albert‏ رائد 


المتاحف قى فرتسا 617 


الأوقيانوغرافيا الحديثة فقد جمع هذا الأمير المکتشی أثناء رحلاته عدذا هائلا 
. من الأنواع البحرية التي كانت من الأهمية بمکار كبير بالنسبة للبحث العلمي 
والإعلام الجماهيرى مما يدل علي عظمة البحث العلمي علي نطاق كبير 
بحيث ينبغي المحافظة عليها للأجيال القادمة وقد كان هذا هو السبب الذى 
دفع الأمير ألبرت الأول إلى إنشاء هذا المتحف. 


مشاهدة البحيرات المحنطة والهياكل العظمية ومنتجات المحيطات الأخرى 
مثل (المرجانء محار اللؤلؤء الاصداف» والاسفنجيات) والمعرض الدائم 
يعطي تفسیر! بسيطا وواضحا للظواهر الرئيسية وكثير من العروض المؤقتة 
ali‏ علي نطاق شاسع للموضوعات الاوقيانوغرافية الاخرى. 

و یجدر الإشارة إلى أن المتحف ١‏ لأوقيانوغرافى هو جزء من المعهد 
الاوقیانوغرافی وهو مؤسسة لا تیغی الریح وتستخدم رسوم الدخول لتمویل 
البحث العلمي فى البحث العلمي فى البحر والمختبر . 

ویفاخر معبد الکوکب الأزرق بضمه مكتبة أوقیانوغرافية تعتبر من 
أعظم مکتبات آوربا فى مجالها» ویجدر الاشارة أيضا أن نشير إلى الخطط 
التي أعدت عام ۱۹۸۹ من أجل المجموعات المدرسية من الأطفال والصبية 
وتلامیذ المدارس الثانوية كما أقيمت الرش بالتعاون مع المدرسین لتمكين 
الأطفال و البالغین من الاستفادة القصوی من زيارتهم للمتحف. 


۰- متحف أنثروبولوجيا ما قبل التاریخ: 
۰ نبذة عن إنشاء المتحف(۳: 


تأسس هذا المتحف فى عام ۱۹۰۲ بواسطة الأمير ألبرت الأول 
للمحافظة علي دلالات الحياة الإنسانية البدائية ونشاطاتها التي تم التنقيب عنها 
فى أرض الإمارة والمناطق المجاورة وتتمثل pal‏ معالم العرض فى البساطة 
والإضاءة المعبرة ويستطيع الزوار أن يتابعوا التسلسل الزمني لفترة ما قبل 
التاريخ من أقدم العصور حتى أحدثها بيساطة تامة بالسيد حول كل من 
الحجرتين فى اتجاه عقارب الساعة لفحص المعروضات المقدمة لهم ورؤيتها 
بعناية وإمعان . 


un‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وتقدم حجرة البرت الأول التي تشمل علي قطم تتصل بحقبة ما قبل 
التاریخ بصفة عامه عرضا مختصرا لمراحل تطور البشریه إبتداء من القرد 
الجنوبی إلى إنسان جاوه كما تضم حفریات للإنسان من الکروم‌انیون إلى 
الجريما لدي أسلاف إنسان اليوم. ويصحب هذه البقايا الإنسانية الحيوانات 


التي انقرضت أو تلك التي هاجرت أثناء العصور الجليدية المختلفة أو 
الفترات التي LOs‏ 


ويقوم المتحف بتنظيم حفائره ويصدر حوليه عن بحوثه ويقوم ¿A‏ 
البحثي فيه بالعمل فى موقعين من أقدم المواقع فى فرنسا وايطاليا كهف آلدين 
وكهف الأمير. 

كما تدل الرسوبيات وبقايا الحياة البريه والأدوات على أن الإنسان قد 
ضرب خيامه بالقرب من ممرات سس CESSE‏ وعلي Jal gu‏ المار يتيم فى 
الألب منذ ۰۰۰ ألف سنه مضت وكان يصيد الغزلان والخيل ووحيد القرن 
ويتمثل المنهج الرئيسي للبحث فى المتحف فى إستخدام تكنيك تحليل 
المعطيات بالنسبة لما قبل التاريخ حتى يمكن إستخلاص أكبر قدر ممكن من 
المعلومات من كل موضوع تم أكتشافه وقد أثبت هذا المدخل الإحصائي نفعه 
بصفة خاصة بالنسبة للدراسة الكمية للأدوات حيث جعل من الممكن تقويم 
الأهمية النسبية لدور المصادفة والتصميم فى أصول التكنولوجيا!"”. 


ولعل أكثر ما ينطبع فى أذهان السائحين فى هذه المنطقة هذه الجنه التي 
تشغل ما يزيد علي الهكتار وفيها الموئل المتسع للنباتات الضخمة من كافه 
أنحاء العالم والكثير منها يزيد عمره علي المائة عام ونجد فيها الصبار 
العملاق الذى تشتهر به المكسيك وأمريكا الجنوبية. ويتم تنظيم رحلات 
سنوية إلى مختلف أنحاء العالم للحصول علي النباتات والصور وعينات من 
التربة إن تفرد هذا المكان ومشاهدة الطبيعة الخلابة حيث تزدهر هذه النباتات 
التي تشكل الكثير منها عملا فنيا حيا قد منح هذه الحديقة الغريبة بأمارة 
موناكو امتياز القيد بقائمة اليونسكو للتراث الإنسانى. 


۱ نبذة عن نشأة المبنى aad gag‏ 


آفتتح مبنی كين التذکاری فى نورماندی فى فرنسا فى " يونيو عام 
۸۸ وهو الآن یستضیف ما يزيد على ۲۵۰ الف زاثر کل عام بال(ضافة 
إلى العرض المهیب الذى يقدمه فهو يضم أدارة Glad‏ وخدمات تعليمية 
تستخدم ما يقرب من ۱۱۰ الأف مم أطفال المدارس سنويّاء وهو ينظم ندوات 
منتظمة حول موضوع السلام وكلود كويتيل هو مدير الأبحاث فى المركز 
القومى الفرنسى للبحث العلمى وهو المدير العلمى لمبنى كين التذكارى. 

إن مبنى كين التذكارى ليس نصبا تذكاريا (مثل نصب فيمى التذكارى 
الرائع» الذى أنشئ لتكريم تضحية الكثيريين أثناء الحرب العالمية الأولى على 
سبيل المثال)ء ولاهو متحف بالمعنى التقليدى. إنما هو أيضًا أبعد ما يكون 
عن المتحف العسكرىء أنه بالأحرى سجل للوقائع. 
۱ سباب تأسيس مبنى كين التذكارى : 

ail‏ صمم المبنى أسامًا ليكون سجلا تاريخيًا يوميًا للأحداث المؤلمة التى 
لاتنسى والتى حدثت فى كين خلال صيف ۰۱۹4۶ وقد كانت هذه هی الفكرة 
الأولية لإنشائه والتى فكر فيها عمدة كين وممثلها فى مجلس الشيوخ والذى 
كان فى ذلك الوقت متطوعًا GLE‏ يعمل مع فرق من الأنقاذ العاجل يساعد 
الضحايا ويطفئ النيران فى المدينة التى تم تدميرها بالكامل ولم يبق منها إلا 
القليل. 

وكان على المدينة الشهيرة التى قاست كل هذه الأهوال والتى كانت 
Lead‏ من أوائل المدن التى تحررت وأنبعثت من بين الرماد کالعنقاء وقد 
تجدد شبابها وكان عليها أن تحفظ ذكرى ماضيها الخاص. 


۱ أهداف مبنى كين التذكارى : 
تتلخص أهداف قيام المبنى N Las‏ 


الهدف من هذا المبنى التذكارى ليس أعطاء الزوار محاضرة عن 
الحرب العالمية الثانية» بل بالأحرى السلام وهشاشته وعدم أستقراره» تلك 
الحالة التى يعرفها القاموس بأنها حالة الأمة التى ليست فى حالة حرب وهذا 
اللقاء مع التاريخ يعتبره بعض الزوار تناقضنا فى التعبير فهم يندهشون من 


oft‏ متاحف العالم hol silly‏ الحضار ی 


آن متحفا lao dl‏ بسرد تاریخ الجرب العالمية الثانية ولکن هذا هو ذاته 
التتاقض الظاهر فى تاريخ القرن العشرين الذی ميز تفسه عن کل القرون 
بحروبه وئواراته وبشاعاته وبعدم احترامه لحقوق الانسان ولحقوق الشعوب 
فى تقریر مصیرها. 

وإذا ما ترکنا جانبًا المنظور التاریخی ونظرنا حول العالم الیوم فإننا لا 
يجب أن نسمح لأنفسنا ob‏ یخدرنا قدرنا السعید الذی یحسدنا عليه الأخرون 
بالعيش فى برج عاجی من الوفرة والديمقراطية وننسی أن قارات بأکملهاء 
وفی الوقاع بلدان مجاورة لنا وعلی آعتابنا غارقة فى الظلام الاقتصادی 
والسیاسی إذا لم تكن بالفعل فى حالة حربء والاحتفاظ بهذه الذكرى هو 
أيضًا الهدف من هذا المبنى التذكارى الرقيب على السلام. 
۱ مقتنيات N isa)‏ 

وبالدخول إلى المبنى عن طريق شق ضيق فى حائط طويل من الحجر 
الجيرى الأبيض يبلغ طوله سبعين مترًا كما لو كان ضرب فى الصخر 
بواسطة سیف الحرية» وهو رمز ملموس على أن طريق الحرية كان بالنسبة 
للكثيرين الذين أختاروه طريقا ملیئا بالتضحيات. ويؤكد ذلك عبارة بليغة 
منحوته بوضوح فى الصخر وهى قد تكون من كلمات أحد أعضاء المقاومة 
أو سكان المدينة الشهيرة وهی تقول ((لقد هدنى الألم والحزنء وأفقدتنى 
الأخوة» ومن جرحى تدفق نهر الحرية)). 


ثم ينتهى هذا المدخل الضيق إلى صالة فسيحة (۲۵۰۰ متر مريع) 
غارقة فى الضوء الذى يدخل من أعلى طريق قباب ضخمة كالمظلات تحوم 
بلا حراك فى سماء تعكس مختلف درجات اللون الأزرق مع أختلاف ساعات 
النهار. ويقابل الزوار نموذج فى حجم الإنسان الطبيعى لمحارب من 
الصاعقة يبدو كأنه فى وضع الهجوم» وهی أول إشارة إلى الحرب» وفى 
النهاية السعيدة للصالة» ومن خلال لوح زجاجى ضخم يمكن رؤية المدينة 
التى تمتد لمسافة بعيدة فيما وراء الوادى الذى يقع فيه المبنى التذكارى والذى 
يوجد هر ذاته على صخرة فى أحد أقدم المحاجر فى المدينة. 


otY Ls gi المتاحف فى‎ 


۱ عروض القسم الأول!'"): 


وتبدأ الزيارة الحقيقة بعد الخروج من الصالة» وهنا نری المکان مقسسم 
إلى سبعة أقسام وتستغرق الزيارة نصف يوم إذا أتمت بدقة والقسم الأول 
مخصص لانهیار السلام فى الفترة بين الحربین العالمتین» y‏ وهناك طریق 
حلزونى يرمز إلى الشعور بالكارثة الوشيكة» ویزید من هذا الشعور الاضاءة 
الخافتة. ْ 


وهناك أيضًا صور فوتوغرافية عليها تعليمات بالفرنسية والإنجليزية 
والألمانية» تصور أنتهاك بنود معاهدة فرساىء والركود فى ألمانيا فى سنوات 
العشرنيات ثم فى باقى العالم فى الثلائینیات» وصعود ستالين وموسولينى إلى 
السلطة بينما يلوح هلتر فى الأفق. ويمثل صعود النازية بسلسلة من شاشات 
الفيديو تزداد فى الحجم واحدة بعد الأخرى تصور تجمعات نورمبرج 
الضخمة. 


ولايوجد فى العرض سوى بعض الأشياء الضغيرة ولكنها ذات غزى 
كبير كتاب "ماين کمف“ وکتاب کفاحی" لهلتر — المتر جم» وشعار النازية 
وفى وسط الطريق لحلزونى كرة بيضاء Ja)‏ هی الكرة الأرضية؟) نقف 
عاجزة أمام العاصفة التى تتجمع» ثم ندخل بعد ذلك إلى كيسولة ضخمة 
غارقة فی الظلدم EN‏ حیث نسمع صدی مشوه لصوت سید الرایخ الجدید 
الأوفياء. وهذا يشير بالتأکید إلى أنهيار السلدم» وتعلن لنا صورة ض خمة 
تنتظرنا فى نهاية هلوسات الفوهور الصوتية Y‏ أعلنت الحرب". 
۱ عروض القسم O°) EN‏ 

ويأخذنا القسم الثانی إلى سنوات فرنسا المظلمة. بعد عرض يمثل هدنة 
رتبوند ومتاشدة دیجول فى YA‏ يونيوء على فرنسا بالمتعاونين فيها مع 
الألمان وجماعة cylin‏ ولكن Ud‏ بحركة مقاومتهاء يعلن جزء من الحائط 
معاد بناء بما عليه من كتايات وملصقات عن إعدام الرهائن... ويمكن هنا 
أختيار Ld‏ الدخول فى حجرة بها عرض أفلام لمشاهدة فيلم حول eli‏ فى 
الحرب". أو التحول إلى شاشات الكمبيوتر أو قراءة المستندات الأضلية 


ofA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الخاصة بأحتلال فرنسا E‏ إلى a‏ الاعتقال و احد الملامح il‏ 
مشاهدته كما أنه يعطيهم الوقت ل التى رأوها من 
قبل إذا ما أرادوا ذلك. 


۱ عروض المبنى التذكارى للحرب ومابعد الحرب والمعارك Y‏ 

تمت فى تلك الفترة'": 

لقد كانت أحدى نوايا مصمم المبنى هو تفادى المناظر البشعة أكوام 
الجثث بقدر الأمكان» ومع ذلك تصدمنا فى الطرف البعيد للمنطقة الثانيةء 
صورة ضخمة لأثنين من شباب المحاربين السوفيتين وعلى وجههما شبه 
أبتسامة بينما يقوم الجنود الألمان بشنقهما. هذه الصورة المحطمة للأعصاب 
هی المدخل للقسم الثالث الخاص بالحرب العالمية» الحرب ALAS‏ الذى يملا 
مساحة أكبر وأضاءة أكثرء والمقصود منها الإشارة إلى ظهور أمل جديد 
بدخول الولايات المتحدة الحرب. وهنا يجد الزائر مجموعة من المعروضات 
أكثر تأثیر! منهاء ولكن عليه قبل ذلك أن يستوعب العرض الدرامى للمذبحة 
والمعسكرات وحجرة الموت التى يوجد بها فى وسط مئات من الأضواء 
الخافتة وجوه ذات عيون غائرة تنظر Lal)‏ بأستعطاف. 


وبعد الخروج من هذا العرض المؤثر الذى لا يجب أن ينسى أبدا 
تواجهنا مجموعة من المعروضاتء وبعض الأشياء المقلدة» وبعض ملابس 
المیدان» والأسلحة السريةء وحائط الأطلنطىء والأتحاد السوفييتى فى الحرب 
وتجارب القنبلة الذريةء وفيلم عن المعارك العظيمة فى لحظة تحول لجرب 
والاعداد لعملية أوفرلورد. ell.‏ 


وکما قد أصبح واضحا الآن فان الترکیز ينصب على العروض 
البصرية» والصور الفوتوغرافية وعرض الشرائح وأفلام الفيديو وشاشات 
الكمبيوتر والأفلام القصيرة المعروطضة على شاشات ضخمة. وفى الأقسام 
الثلاثة التالية يصبح تأثير الصور المرئية أكبر وأكبر بدأ بفلم عن يوم الهجوم 
D Day‏ (أو ساعة الصفر) معروض على شاشة ضخمة جذاء وهذا الفيلم 
وهو نقطة الذروة فى الزيارة» هو تجمع مثير للوثائق أنتجه (جاك بيران) 
وأخرجه (ديد بيه مارتینی)» وهو يبدأ بعرض مزدوج يبين كل من الجانبين 


وهو بستعد للمواجهة الفاصلة. ثم یأتی سوم ۱ یونیو بشواطیء coli gh‏ وأوماها 
وجولدء وجونو» وسوردء وبعد فیلم یوم الهجوم یحکی فیلم أخر مکون مسن 
أفلام وخرائط ضخمة تقدم كصفحات تقلب فى كتاب ضخم عن معركة 
نورماندی التى أشترك فیها ما يقرب من ۳ ملايين رجل وأستمرت سبعين 
de‏ من الحرب المريرة القاتلة. وإلى الخلف قلیلا يوجد حجر جلب من 
هیروشیما وهو يقف كشاهد آخرس على الثمن الذى دفع فى مكان أخر ليحقق 
الغرض منه لو أهتم فقط بالحرب العالمية الثانية. وهكذا يأخذنا القسم السادس 
إلى ما بعد الحرب کثیر! بفيلم يعرض على شاشة ضخمة أنتجه وأخرجه 
جاك بيران أسمه "لامل" هذا الفيلم المحبط والمؤثر أحيانا يعود إلى تاريخ 
النصف الثانى من القرن العشرين منذ ۱۹۶6 بصراعاته لمعادية للاستعمار 
وأزماته ونزعات الحرب الباردة» وفقر العالم الثالث( ... إلخ. 

لقد دارت مجلة التاريخ بسرعة كبيرة جدا فى العامين الأخرين وخاصة 
بأنهيار الأمبراطورية السوفيتية مما يجعل من الضرورى إنتاج فيلم جديد 
وحديث (وسيقوم بذلك بيران). 


والقسم السابع من الجولة وهو صالة الفائزين بجائزة نوبل للسلام الذى 
أفتتح فى " يونيو ۰۱۹۹۱ يتتاول تاريخ القرن العشرين من زاوية جديدة 
وهو مقام فى الصالة الطويلة تحت الأرض التى كانت مركز القيادة الألمانية 
التى حاولت أن تمنع نزول قوات الحلفاء فى 5 يونيو ۱۹44 لما فى ذلك من 
معنى رمزى. ولأول مرة فى كل أنحاء العالم» يحكى المبنى التذكارى قصة 
أولئك النساء و الرجال والمؤسسات التى حاربت» أو حتى مجرد عملت من 
أجل السلام وحقوق الإنسان والتوفيق بين الأمم. 


وأكثر شىء سيلفت نظر الزوار أستغراب الشباب منهم» بعد أن يخرجوا 
من هذا اللقاء مع التاريخ هو مدى ضعف وعدم أستقرار نعمة السادم» US y‏ 
كتب إيلى ويزل فى سجل المبنى التذكارى (أن السلام ليس هبه من الله 
للإنسان ولكنه هبه الآدمين لأنفسهم). والدرس الضمنى الذى يتعلمه الزائر 
لهذا المبنى التذكارى هو أن هذا الهدف المشترك هو أول وقبل كل شین 
معركة الشخص مع ذاته وضد العنف وضد العنصرية وعدم التسامح. 
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وإجماليًا فإن متحف كين یستعرض كافة الاحداث المولمة التی خلفتما 
الحرب العالمية الثانية ویعد تسجیلا Lie‏ بالوشائق التاريخية عن الالام 
والمعاناه التی عاناها من وضعهم حظهم العاثر فى هذه المأساة التی صنعها 
الانسان من أجل تدمير الإنسان والکون. 
۲- المدینة المتحف بمونتریال: 
۲ نبذة تاریخیة(" : 


لقد أصيحت مدينة مونتدیال متحفا حقیقیا وذلك بفضل مركز تاريخ 
مونتریال یخلق التاریخ بصمات لا تمحی مع ذلك فإن الاثار التی بخلفها 
LOU‏ تکون فى بعض الحالات دقيقة وخفية بحیث لا تکشفها الأعين حادة 
وخاصة عندما تکون هذه le ja SUV)‏ من مشاهدنا اليومية ویقدم أسلوب 
مركز تاريخ مونتریال ومنهجه على أساس أن تاريخ أى مدينة ليس ملكية 
مقصورة على المتحف دون غيره. بل أن المتحف ماهو إلا مجرد وسيلة حفز 
يزيد من وعى الجمهور بالآثار التى لاتزال موجودة فى مدينتهم» ويبلغ تاريخ 
مونتريال ۳۲6 سنة إذا ما اعتبرنا أن تاريخنا يبدا Grow‏ مع pad‏ المستوطنين 
الأوائل. 
۲ موقع المتحف و عمارته(: 

یقع هذا المتحف فى ضاحية مونتریال القديمة التاريخية وهو یوجد فى 
مبنی لمرکز آطفاء وهو مبنى شيد على طراز الملكة أن وهو يضم معرضا 
دائما لتاريخ مونتديال أبتداء من ١147‏ حتى وقتتا الراهن» ويتكون من ۱۲ 
غرفة تبلغ مساحته الكلية ٠٠٠٠١‏ قدم مربع (حوالى ٩۳۰‏ مربع) وملحق به 
غرفة للعروض المؤقتة مساحته ۷۰۰ قدم مربع )19 متر م ربع). 


أهداف المتحف : 
وتتلخص أهداف المتحف فى النقاط VIEH‏ 


۲ أن المركز يمكن أن يكون بمثابة مقدمة أو مدخل لعرض 
المر احل الهامة فى تطوير المدينة فكل شئ بداخل المركز موجه نحو الخارج 


-المتاحف فى LA‏ 001 


و أصبح بذلك وسيلة أو أداه دافعة يمكن للزائرين من خلالها أن یجوسوا من 
المدينة والتی هی المتحف الحقیقی أو المجال المراد أستکشافه. 

۲ جنب الجمهور للتر اث القديم» ونشر المعرفة التاريخية. 

۲ آ[مكانية مواصلة فكرة جولات المدينة کل جولة منها 
le gua ga‏ مختلفاء وأيضا تشجيع الجمهور على أستكشاف أماكن ومناطق 
آخری Cus‏ توجد آشیاء مختلفة مرتبطة بمحاور المعرض وموضوعاته 
الرئيسية. 

Y‏ مقتنيات المتحف: 


وجود أثار تعبر عن المحاور الرئيسية الفرعية التى تتناول الحياة 
الأقتصاديةء والأجتماعية» والثقافية على نحو تتابعى على فترات متفاوتة 
ومختلفة بحيث تقدم السمات والخصائص الأساسية الخاصة بالفترات المعنیق 
وتمتد إلى شبكة واسعة من المواقع الفرعية التى تمثل تنوع الأشكال فى 
مدينة مونتريال على ضوء ما تحويه هذه المواقع من مقتنيات وأس تخدامها 
للأحداث والوقائع الحية. 


۲ دور المتحف فى تنمية IE‏ 

دور مرکز تاريخ مونتریال من خلال دوره فى تشر المعلومات 
وتجاوزه لحدود مبناه وأختلاطه بالناس حيث یعیشون ویعملون ویتجولون أو 
یسعون للترفيه ثم أخيرا تعاونه مع الهيئات البيئية الأخرى AS LEN‏ فى تنفيذ 
المشروعات والنهوض بها لرفع شأن تراث 

الماضى والحاضر الأخذ من التشكيل بذلك يقع المركز فى صميم وقلب 
جميع الأهتمامات المتعلقة بصيانة وتعزيز التراث الحضرى. 
۲ تمويل المتحف N‏ 


أنشئ مركز تاريخ مونتريال الذى تديره وتموله المدينة» وفى عام 
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۳ كما أمكن أتمام عملیات ترتيب المعرض الأول الدائم وإعادة ترتيب 
المحتويات فيما بين 1۹۸۹- ۱۹٩۹۱‏ بفضل المساعدات المالية من مدينة 
مونتديال ووزارة الثقافة فى كوبيك. 


۲ تطوير المتحف CN‏ 


ليس التطوير يقتصر على الأبنية بل على نظم المعلومات لنشر دراسات 
عن أهمية المتحف ومايحويه من أشياء حيث يتم أصدار رسائل إخبارية 
تاريخية بعنوان Momteul Chic‏ امرات سنويا تمكن من أستكشاف مجالات 
eg yal‏ تم إنشاء سلسلة مسابقات للقطات فوتوغرافية تشمل المدينة بأسرها 
وهى بعنوان مونتديال من خلال العين والهدف من هذا هو جعل أهالى 
مونتريال على وعى بالتراث الحضارىء والأشتراك مع الهيئات الأخرى فى 
مختلفه de pal‏ اتشر المعرقة التاريكية مثل: البطاقات a‏ التي 
تحمل صور المبانى التاريخية» مصغرات لواجهات منازل العمال 
والمطبوعات المختلفة» ويجرى حاليا إنشاء مركز وثيق متخصص من تاريخ 
مونتريال ويقوم على أساس الوثائق المتصلة بالأبحاث التى تجرى لجزء من 
نشاطات النهوض بمركز تاريخ مونتريال وتعزيزه وفتحه أمام الباحثين 
الطلاب. 
۳ . متحف السلام "فى ضواحی مدينة كان": 
۳ نبذة عن متحف السلام VS,‏ 

هذا المتحف من أهم الأماكن الموجودة فى مدينة كان (CAN)‏ وبجانبه 
شجيرة Ayan‏ العهد بالفرس وطولها لا يقل عن مترين وليس هناك إذا ما 
يميزها عن غيرها من أشجار الحديقة التى توجد جانب المتحف سوى اللافتة 
التى تحملها والتى تخبر المستطلعين أنها هدية من شعب الولايات المتحدة 
وأنها من نوع (Sequoia Sempervirens)‏ أى أنها من الخشب الأحمر 
أطول نوع من الشجر فى العالم وأنها سترتفع ذات يوم لتبلغ أقصى ارتفاع 
لها ٩۰‏ مترا أو يزيد. 


المتاحف قى فرتسا ooY‏ 


۳ نشأة المتحف وموقعة ۲۱ : 


لقد أفتتح المتحف التذکاری للسلام فى سنة ۱۹۸۸ وبنی تخليدًا لذكرى 
الذين ماتوا فى معركة نورماندی فى ۱۹4۶ وهی أضخم معركة فى تاريخ 
البشرية كما يعد المتحف تکریما لسكان مدينة كان الذين شهدو مدينتهم تتحول 
على أنقاض فى صراع التحرير. وحيث أنه يوجد فى مدينة كان جنوبى 
نورماندی بفرنسا". 

كما ان المستشفی الموجودة بالمتحف لا يعد نصبا تذكاريًا Gale‏ وليس 
متحفا من متاحف الحرب المألوفة التی تمتلئ ببقایا الحرب وتشی بشئ مسن 
الزهو والاستعلاء على العدو الذی هزم. وانما هو آثر یحیی عزم الب شر 
وتصمیمهم على الدفاع عن حریتهم ومختبر لدراسة أسباب النزاع المسلح 
ووسائل منعه. ویبدو أن باستطاعة هذا المتحف الیوم أن یصبح أول جامعة 
للسلام. 

وسيعقد إجتماع فى يناير الثانى من هذا العام بجامعة تكساس (أدوستن) 
آربعة وثلائون طالبًا با sad‏ وقع الاختيار عليهم للاشتراك فى أول برنامج 
دراسی bala)‏ تحت رعاية موسسه نورماندی بالو OLY‏ المتحده وقد 
صمم هذا قرع جن من کار المؤرخين الأمریکیین. 


a J gall, 
قوات الحلفاء فى نورماندی وقال ان الغرض من هذه الدورة الدراسية هو‎ 
التركيز على الحرب العالمية كمثال محددء ولبيان الأسباب التى تنتهى ببعض‎ 
الناس إلى الحرب رغم أنهم لايريدو تلك النهاية.‎ 

ومما هو جدير بالذكر ان هذا سيتطلب التركيز على دراسة الحالة أو 
التعمق فى فحص الأوضاع فى أوربا قبل الحربين العالمتين وأثناءهما 
وبعدهما وذلك سوف يتم بهدف. 

وهناك عدة تساؤلات حول تلك الأوضاع على النحو التالی(: 


© كيف وقعت الحرب العالمية الثانية بعد فترة قصيرة من وقوع حرب 


en 


آخری كانت صراع رهیب بين نفس المحاربین؟ وهل كان يمكن 
تلاقيها؟ 
© لماذا ظل الحلفاء يتحاشون التصدى للنازية حتى فات الأوان؟ 
»ما هو الدور الذى لعبته الأوضاع الاقتصادية العالمية عند اقتراب 
الحرب؟ 
وبالرغم من هذه الأسئلة التى يثيرها الصراع فمايزال السلام مهما 
ومازال كثير منها أساس بالنسبة للقضايا التى يواجهها وينقاشها القادة اليوم. 
وهناك برنامج سيتكون من أربع دورات رئيسية تشمل الخلفية 
ثمانيات القرن الماضى ووسائل الاتصال وتقييم دور كل منة والقيادة 
الاستراتيجية قبل الحرب العالمية الثانية وخلالها. 
۳ أهداف متحف السلام بکان( : 
تتلخص اهداف المتحف Lad‏ يلى : 


۳ تزوید الزوار بالمعلومات عن تلك المقتتیات التی توجد نتلك 
المتحف. 


۳ معرفة كيف تمت حركة المقاومة ودخول GLY ol‏ المتحدة 
وفترة الحرب الشاملة. 
۳ مشاهدة عمليات الترحيل ومعسكرات الاعتقال. 


۳ مشاهدة الأفلام التى تجسد المراحل الرئيسية فى الحرب de‏ 
معارك بريطانبا وميدوى والعلميين وجواد الكتال وستالنجراد. 
التاريخ. 


en YES 


Lays‏ كان القسم الثانى من المتحف أقرب على المألوف فهنالكك عرض 
الأسلحة والمعدات العسكرية التى تنم عن التقدم التكنولوجى والصناعى الذى 
استتيعته مطالب الحرب الملحة. ثم بعد ذلك يصعد الزوار على سلم معدود 
الدرجات فيدخلون منطقة تعد خلفية مناسبة لفيلم وثائقى عجيب يعرض على 
شاشة عريضة مقسومة نصفين ويعرض عليها فى نفس الوقت نزول القوات 
على شاطئ نورماندى كما ترى من جانب الحلفاء من جانب ألمان. 


۳ مقتنيات المتحف(۲۳): 


یوصف المتحف بأنه رحلة عبر التاریخ بداية من توقيع الهدنة فى سنة 
حلزونی وصاعد یتحرك بهم عبر مجموعة ماهرة من الصور الفوتوغرافية 
و الملصقات و vay yl‏ السمعية والبصرية التی تتناول الفترة الممتده من 
۸ إلى ۸ ولا تقتصر المشاهدة التی تصور انهیار السلام ¿y‏ 
المستیدین على الاحداث السياسية إنما تشیر آیضا إلى عصر الکساد 
الاقتصادی العالمی و لنهیار دول ستریت سنة ۱۹۲۹ وما إلى ذلك. 


وبعد ذلك يهبط المعبر إلى قبة سوداء ضخمة تعرض عليها صورة 

كبيرة مهتزة لهلتر تحت نور بتفسجی مقبض للصدرء وهناك يسمع صوت 

الدیکنان کنمتمه غامضة من التهدید والوعید فکان العالم قد بلغ عندئذ هاوية 
دور من 0 y‏ 

اليأس. 


وبعدئذ إن خرج الزوار من الاسطوانة واجهوا الغرفة الأولى التی 
خصصت لوصف تسلسل إستسلام فرنسا فى ۰۱۹4۰ وفرنسا تحت الاحتلال 
النازى وحكومة فيشى مع كل أهوال إعدام الرهائن وأعضاء حركة المقاومة 
والسعى اليومى بحثا عن الطعام ودخول الولايات المتحدة الحرب وفترة 
الحرب الشاملة. 

وفى ختام زيارة المتحف يتم عرض فيلم عن الدفاع عن الحرية وحقوق 
الإنسان وشرح فلسفة المتحف ورسالة خاصة عن السلام والأمل. والغرض 
الذى يحققه المتحف فى النهاية "هو ان يجدد كل إنسان جهوده من أجل السلام 
والإخاء المتضامن. 
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٤‏ . متحف أکوتین: 
4 نبذة تا يخية عن نشأة المتحف(*): 
ریخیه 


متحف أكوتين معهد له ماضی مهیب. وقد جدد بأکمله منذ age‏ قريب 
ويمكن القول الآن أنه يقدم مجموعة ALMS‏ من خدمات الترمیم » ویقدم كل 
ple‏ من 167107 Brigitte‏ مراقبة الترميم المسسئولة 20202 Chantalor‏ 
أمينة متحف آکوئین» وصفا لمعمل المتحف gill‏ یقوم بترمیم الاعمال الفنية 
المصنوعة من الخشب. والطین النضيج» والزجاج ومنذ ۰ 39-35 ۱٩۹۹۱‏ 
حصل المتحف الذی یتخصص فى التاریخ وعلم الاثار القديمة ple y‏ الأعراق 
البشرية الاقلیمی على مساحة معرض إضافى تبلغ ۲۵۰۰ متر مربع. 
4 مقتنيات المتحف(*۲: 


er ren 
الغالیة- الرومانیة» والعصور الوسطی والحديثة» مع أعمال آفریقیا‎ 3 
المحیط اهادی» وقد لجأ المتحف من أجل تجهیز هذه الحجرات‎ ER 
الدائمة للمرضى إلى كثير من الهيئات الخارجية المختلفة لتقدیم المساعدة» يما‎ 
وأغرى خبراء‎ (gt) Bayonne فى ذلك مدرسة الفنون الجميلة فى‎ 
الحاسيات الالية بهذه المدرسة. بتقديم عروض مرئية لجوانب التصوير‎ 
المختص حيث يمكن عرض للهياكل والأحجام والرسوم المنظورية كلهاء‎ 
تجهيز ۰۰۰۰ متر مربع هی مساحة‎ Ange وتتطلب‎ co pall وتعديلها كما يحلو‎ 
لكن المتصف الآن‎ bane المعرض الدائم» والمساعدة من شركات خارجية‎ 
بدوره قادر وراغب على تقديم الخدمات للاخرین» وبخاصة المساعدة فى‎ 
ترميم | لاثار العتيقة.‎ 


4 ۱ أهداف المتحف: 
وتتلخص تلك الأهداف فيما (Ay‏ 


قيام المسئولين بدور متزايد الاهمية فى حضارتناء Oils‏ بر غبون فى 
حفظ ونس تراث الماضى والحاضر إلى أجيال المستقبل» وقد وضع المعمل 
وفق هيكله التنظيمى القائم؛ ومجموعة العاملين به مزيدا من الخطط الجيدة 


المتاحف فى فرنسا soy‏ 


لمجلس إدارة "متحف فرنسا" تستهدف إيجاد أو تطوير شبكة اقليمية لسورش 
are jill‏ المتخصصة ویجب العمل على القيام بمشروعات منعزلة كما كان فى 
الماضىء وأن يوسع نطاق آتشطته. وأن يضع ورشته وخبرته فى الترميم 
لتحف المعدن والزجاج» والطين النضيجء والخشب» تحت تصرف السلطات 
المحلية والهيئات العامة لأكوتين. 

14/) المساعدات والخدمات التى قدمت للمتحف("): 


IA‏ مش مل ااك 
فى متحف فرنسا أن يكون معمل الترميم مسئولاً بصفة أساسية عن المحافظة 
عن مجموعاتنا بالمعنى الصحيح» وعن تنفيذ أعمال الترميم الضرورية» وأن 
من واجبه Cal‏ أن يستجيب للطلبات الخارجية للمساعدة من المتاحف 
الاخری» ومن أقسام التحف التاريخية القديمة أو من أى مؤسسة علمية عامة 
مسئولة عن حفظ التراث. 


ويكون معمل الترميم من ورش عديدة أقيمت فى المبنى الجديد للمتحف» 
وتقع ورشة ترميم التحف المصنوعة من الخشب التى تغطى مساحة ۳۰۰ 
متر مربع تقريبًا فى الطابق الأرضى من المبنى مجاورة للفناءء ولمصعد 
البضائع الذى يعمل بين غرفة المعرض وطوابق غرفة المخزن میسرا نقل 
المفردات ذات الأحجام الضخمة مشل خزانات الثيابء والدواليب ذات 
الأرفف» والصحاراتء والأدوات الزراعية» ويرمم كل تحائف المتصف 
الخشبية مرمم للخشب يحافظ على أصغر جزء منه ليحتفظ بقدر الإمكان من 
أصالته وبالتالى فإنه يستخدم فى إستبدال الأجزاء التالفة االضرورية لبنية 
التحف مثل الأرجلء والأقدام والوصلات الخشبية القديمة من النوع نفسه. 
وتقوى فى الوقت نفسه أجزاء أخرى تماماء وتزداد صلابة بحقنها بمحلول 
أكريليك مبلمر. 

وتحتل ورش المواد العديدة الاخری حيث ترمم أساسًا التحف الأثرية 
القديمة من المعدن والطين والزجاجء طابقا علويًا لجناح من المبنى وتتمتع 
بميزة الإضاءة الطبيعية المنلی للعمل الذى يجرى led‏ ويحتاج إلى تدقيق 


OCA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وهناك مجموعة غرف تعالج فیها المواد المتقدم ذکرها کل على حدة 
ویحتاج كل نوع من المواد فى أثناء الترمیم إلى منتجات معينة» وإلى أتباع 
أساليب فنية محکمة» > تتطلب أجهزة خاصة. ومن خلال استخدام Js‏ هذه 
الأجهزة والمواد العملية» يستطيع أثنان من المرممين التعامل مع حجم 

ويتضمن الترميم مجموعة عمليات: تنظيف القطعة الفنية عدة مرات مع 
وضع طبيعة مادتها فى الحسبان ثم تقوى الأجزاء المختلفة بأستخدام طرق 
jes‏ یه فاا 

وتتضمن الخدمات ليما وجود معمل يعمل کمرکز للترمیم بقدم خدماته 
للهیئات العامة من کل الانواع (متاحف. أتحادات» أوجمعیات علمية أوللاثار 
التاریخیة)» التى لا تتوافر لدیها مثل هذه الخدمات» وقبل وجود تلك المعمل 
كان من المستحیل تلبية جمیع الطلبات للمساعدة. 


4 تمويل المتحف(*: 


وتمنح الهیئات تمویلها مقابل القیام بعمل ترمیم فرصة الأختيار بين 
آمرین أعتمادا على مواقفها المالية» او بتقاضی المعمل أجرا مقابل مایقوم به 
من عمل» وفی هذه الحالة تعاد بالتالی المفردات التی تم ترمیمها إلى الهیئات 
المعنية» أو أن تعطی التحف للمتحف أو تعادله» وفق شروط معينة متفق 
علیها " الحد الأدنى لفترة بقاء الوديعة یکون عشر سنوات تقريبًاء بوجه Calo‏ 
وفی هذه الحالة يرممها المتحف وفقا للقواعد نفسها التى یتبعها مع مجموعاته 
الخاصة وبینما ترك هذا النظام الاخیر الملكية فى أيدى المالك الأصلىء فانه 
یمکن المتحف من الحصول على الترمیم على تحف من نوع لم يملكه من 
قبل» ویسد ثغرات فى مجموعات معينة. 

وجدیر بالذکر أنه خلال السنوات العشر الأخيرة» قدم المسئولين عن 
الحفریات الأثرية القديمة هدایا أو قروضنا» أتاحت المتحف أن يشرح تلك 
الفترات أو المناطق الخاضعة. والتی لم يكن لدیه عدد قليل منها وهی تشمل 
جزر الدفن ومایوضع فى المقابر من أدوات معدنية "المجوهرات» الأسلحة" 
من عصر الحدید الأول» من القرن ألثامن حتی منتصف القرن الخامس 


En (==) 


ق.م." بينما يكون نظام الإيداع هذا مناسبّا بصورة آفضل للمسئولين عن 
الحفريات الأثرية الذين يستطيعون بهذه الطريقة أن يرمموا مكتشافتهم مجاناء 
ليتمكنوا من دراستها بعد إتمام الترميم. 
۵ . متحف „ad‏ الفنون الحميلة فى ليل: 
۵۰۵ نبذة تاريخية عن قصر الفنون فى لیل("۲: 

كانت إعادة افتتاح قصر الفنون الجميلة فى ليل فى يونيو عاملا99 ام 
حدشا ثقافيًا كبيرا فى فرنساء حيث إن هذه المؤسسة التی تجددت. . وتوسعت 
تعد الآن واحدة من أكثر متاحف الدولة اعتبارا. ولقد دعيت مجلة المتحصف 
الدولية لإلقاء نظرة تمهيدية على المبنى وملحقاته. بعد اغلاق المتحف لمدة 
خمس سنوات.وأريع سنوات آخری من العمل. تم اكتمال المشروع الكبير 
لتجديد وتوسيع قصر الفنون الجميلة فى ليل. وإعادة تنظيم مجموعاته 
المدهشة. ويغطى المتحف الآن مساحة قدرها ۲۲۰۰۰مثر مربع. 

وكانت هذه العملية الضخمة ضرورية بسبب قدم المبنى وملحقاته 
وبخاصة إمكانات الاستقبال وطرق التصوير المتحفية المستخدمة والتى عفى 
عليها الزمن» والقرار الذى اتخذته وزارة الثقافة (مديرية (SA‏ بإيداع ست 
عشرة خريطة لنماذج مجسمة بالحجم الطبيعى وقد تم التتفيذ طبقا لإتفاق بين 
الدولة ( وزارة الثقافة - مديرية المتاحف الفرنسية) والمدنيه» ومنطقة نورد 
حجا - دى - كاليةء والمديرية الشمالية. 


وتأسس المشروع كله الذى عهد به إلى المهندسين المعمارين جان مارك 
إبيو»وميرتو قيتار. ولقد استعاد الآن المبنى الذى بناه بين عامی ۱۸۸۹ 
و ۱۸۹۲ المهندسان المعماريان برارد وديلماس تخطيطه الأصلى وتنظيمة 
المکانی . 
6 التصمیم المعماری للقصر (۰): 

: التصمیم ار ی‎ /١/ 

يوجد قاعة مركزية وهی متاحة لدخول الزوار بحرية والتی كانت بمثاية 
الدور الارضی باکمله أصبحت مرة آخری قلب القصر . 


Ole‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


إن مکان الالتقاء المرکزی هذا مع تسهیلاته للاستقبال والاستعلامات هو 
الذی یتیح الدخول إلى الحجرات التی تأوى المجموعات الدائمه. 
ail,‏ أتاح اتشاء مکان مکشوف تحت الحديقة» ولقامة مبنی إضافى مبنی 
لام» يعد اضافیا لهذا المشروع بکامله وتغطی الحجرة الجديدة المقامه تحت 
الارض للمعارض المؤقتة» بسلسلة من ألواح زجاجية یغمرها ضوء طبیعی . 
۰ مقتینات القصر": 


يضم المبنی الجدید المقام داخل اطار منظور واضح, الخدمات الإداريةء 
ومجموعات الرسوم» ورابطة أصدقاء المتحف» والمطعم الارضی المواجه 
للحديقة. وهو عن حد قول المعماریین( بناء من صفائح رقيقة )ویتکون من 
تتابع مسطحات رأسية متصلة ترتفع من الحديقة» والأول هو بمثابة مسسطح 
من زجاج شفاف یعکس من شبكة نقاط من المرايا صورة انطباعية للقسصر 
وعلی مبعدة منه وعلی نفس المستوی العمودی صور أحادية اللون مع خافية 
حمراء. والترکیبه جمیعها إنما هى رمز للمتحف. 


يوجد بالقصر محل بيع الكتب والهداياء «Lal;‏ وحجر ة الشای» أماكن 
الراحةء والافتتاح القريب لقاعه الاستمتاع..بوجه عام التسهيلات الخاصة 
بالمعلومات وتنظيم الاحداث الثقافية والعرض الجديد للأعمال الرائحة فى 
المتحف مثل الفردوس والجحيم لبوتس.وعيد هيرود لدوناتلو» والزمن والمرأة 
العجوز لجويا الماهو جانب واحد فقط للعمل بعيد المدى المعهود به إعادة 
تنظيم کلی‌للاقسام المخصصة للعصور الوسطى وعصر النهمضة قسم 
الخزف» وقسم الصور الزيتية وقد ألحقت الآن بالأعمال التى بقيت حتی اليوم 
فى المجموعة الاحتياطية ورسوم المدرسة الفلمنكية (روبنزوقان ديك 
وجوردان وغيرهم) والمدرسة الهولندية (فان همسن روی‌سدایل 
ولاستمان)والمدرسة الإيطالية(اتينتوريتواوجاردى وغيرهماء المدرسة 
الاسبانية(جويا) وذلك مع رسوم الزيتية لكبار الأساتذة الفرنسيين فى القرئين 
الثامن عشر والتاسع عشر (دیفید» وكوربية» ويوفى دی شاقان وغيرهم). 


ويمكن رؤية ۷۰۰ ماده (رسوم- تماثيل» وأشياء أخرى) مرة أخري فى 
اوج عظمتها. 


المتاحف فى فرتسا 011 


قد أدى sate}‏ إفتتاح القصر إلى انشاء قسمین جدیدین القسم الأول يضم 
لأعمال نحت القرن التاسع عشرء والثانى لخرائط مجسمة خلابة للمدن التى 
حصنها فويان فى age‏ لويس الرابع عشرء والخرائط المجسمة نماذج لها 
ثلاثة أبعاد بمقياس رسم ۰۰:۱ للمدن المحصنة الواقعه على agin‏ مملكة 
فرنسا السابقة وهی تعطى صورة دقيقة فى روعه لهذه المدن التى كانت 
تخضع للنظام القديم.وعما كانت ذات أهمية كبيرة فى الكشف عن النسسیج 
الحضرىء والاثار التحصينات» فإنها أيضا غاليا ما تعرض لمنطقة كبيرة 
للضواحى ومناطق الريف المحيطة. 

ويعرض الآن سته عشر نموذج فى ليل نتيجة الأتفاق الذى تم فى 
المدينة عام al VAY‏ 
۵۰ دور المتحف فى خدمة esa)‏ 

يتمثل دور المتحف فى خدمة المجتمع فى النقاط التالية: 

6 فتح المتحف للمدنية. 


6 جعلة جذابا للجمهور من ناحية المساحات المناسبه وفترينات 
العرض التى تيرز مقتنيات المتحف. 

6 توسعية بدرجة كافية بحيث يحقق كل وظائف المتصف 
الحديث. 


- 


قيامة برض مجموعات ليل الثمينة بطريقة فعالة قدر الامکان حتی 
تشيع رغبه وشغف رواد المتحف.. 


11- متاحف الریفییرا (فرنسا ) : 


۹ ۱ نشأة المتاحف(: 


إن كلمة "الريفييرا الفرنسیه " توحی فى Lod‏ بالاستحمام § فى البحر 
ا تحت أشعة الشمس» كما توحى بالأشرعة المرفرقة ليت 


o1۲‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


فوق الامواج الزرقاء للبحر الأبيض المتوسط الذی یعتبر مکانا للأحلام ولکن 
بالنسبة للسیاح الراغبین خلال الفترة ما بين أخذ plas‏ شمس ونتاول الکوکتیل 
فى استکشاف مباهج الریفییرا العديدة فان الريفييرا لدیها الكثير من الأمور 
الاخری التی تقدمها للزائرين» فعلی مسافة من الممر المطروق سیعثر 
الزائرون على ریفییرا أخرى els‏ حیث تتعقب آثار أقدام کبار الفنانین الذين 
حولوا الموسم المبهر للريفيبرا إلى وقت من أجل الرسم . 

تعد الريفييرا الفرنسية الأسطورية التى عرفت منذ عهد بعيد بأنها 
الملعب الخاص بالآلهة . بلدا للثقافة آیضنا Y‏ لا توجد منطقة أخرى بفرنسا 
رسام واحد ففى نيس يمكن أن تتبع آثار هنرى ماتيس وآثار مارك شاجال» 
قلفرا نسيرميد يمكن تتبع آثار جان كوكتوء فى كانيسير مير نجد آثار أوجست 
رينوارء فى بيو نجد آثار فرناند ليجية» موجان وفالورى وأتبيتب توجد آثار 
بابلو بيكاسو وإلى مسافة أبعد فى الداخل نجد الرسام فراجونار فى مدنية 
جراس التى هی مسقط رأسهعءفى مدينة فنس يوجد الفنان هنرى ماتيس مرة 
آخری. 
5 متاحف الریفییرا و أئواعها: 

۲ متحف ما تیبس(۳): 

5 نبذهة عن نشأه المتحف: 

لم يكن متحف نيس فى بادئ الأمر متحفا حيث كان عبارة عن منزل 
يأوى عائلة نيس وعائلته الى جانب ضيعته ثم تم شراء هذا المنزل بمعرفة 
مجلس مدينة نيس من شركة عقارات كانت ترغب من إنشاء عزبة تضم كافة 
أراضى حديقة سيميبهان وتم الشراء فى نهاية الأمر بمعرفة مجلس المدينة 
فى عام ۳٥۹٠ء‏ أى قبل أن يموت ماتيس بسنة واحدةء تم فتح المتحف فى 
عام ۱۹۲۳ وتم نقل مقتنيات ماتيس إلى الدولة وذلك ما أوصى به»ء وفى 
صيف عام ۳ تم تدشينه على النحو الذى يبدو عليه الآن بعد أن أصبح 


المتاحف فى قرنسا our‏ 


وورشة عمل خاصة بالأطفال وتم عمل هذه الانشاءات الجديدة بتكلفة la yá‏ 
۰ فرنك . 
5 موقع المتحف وعمارته: 

يقع فى مدنية نيس فوق قمة تل سمييع الذى يقع وسط 6" آلف م۲ من 
بساتين الزيتون وليس بعيد عن الآثار الغالية الرومانية» وعلى مسافة خطوات 
قليلة من ديدفر نسسكاتى نجد الفيلا التى كان لها طراز باروكى (أى ترجع 
إلى القرن السابع عشر ) وتتميز بواجهات السراب المحمية وبسلالمها ذات 
الأعمدة وبشرفاتها التى تتخذ طابع مدنية جينوا الایطالية» وضع المهندس 
المعمار ی تصمیماته للمبانی الجديدة مع الحفاظ على طايع المبنى القديم وهو 
يواجه متطلبات التوسع فيه وتتکون المبان الملحقة من طابقین وهی مرتبطة 
بالفیلا بممر داخلى» الامر الذى آدی إلى تزوید المتحصف بمساحة 528 
مساحات من أجل التعليم» مطعم شرفة تبلغ مساحتها م۰۲ المساحة الإضافية 
التی تبلغ» ۲2۱۰۰ أو أكثر تشکل متحفا أكثر las‏ وکفاءة. 
۲ مقتنيات المتحف*: 


كان يضم المتحف مقتنيات الفنان ماتیس الشخصية مثل قطع الاشاث 
والاشیاء التی تعطی سرور ودفء للمکان» أيضا مجموعات من القطع الفتية 
التی كان یمتلکها الفنان تمثل ۱۸۷ قطعة Ley‏ فى ذلك منضدة cau yl)‏ لوحة 
الالوان الخاصتین به» أيضًا يتم عرض خزفیات ونسجیات مزدانة بالرسوم 
الصورء أقمشة حريرية مطبوعة وزجاج ملون ووثائق» وأعماله التى تربط 
الماضى والمستقبل دائما مثل الصور الزيتية وأعمال الحفر على المعادن 
والرسومات التخطيطية "اسكتشات " الكتب المصورة أعمال النحت ( اكير 
مجموعة من تماثيل ما تیس)» دراسات عن "الرقصة " والكنيسة الصغيرة فى 
فنس» تعرض أيضًا مجموعه الصور الزيتية الزرقاء العارية» راقصة ١56٠‏ 
الکربولية ويضم أيضا VA]‏ قطعة رسم بالجواش والزیست» ۲۳۱ رسما 
تخطيطيًا (اسکتشا)۰ ۲۱۸ عملا من أعمال الحفر على المعدن» OV‏ تمثال ١٤١‏ 
كتابًا زخرفها ماتيس ( 


۲ متحف مارك شاجال القومی لرسالة الإنجيل: 
۹ نشأة المتحف!"*): 


عاش الفنان شاجال لفترة طويلة فى الأماكن البعيدة عن نيس فى 
مواجهة تحصينات العصور الوسطى الخاصة بفنس إلا أن ظلا له فى نيس 

هی التى تتعقبنا ونيس هی التى تشعر فيها بوجوده على نحو واضح للغاية 
ولقد كان شاجال متبهر! بالإنجيل منذ الفترات الأولى من شبابه» بل أنه كان 
ینظر Leis‏ الانجیل على أنه أعظم مجموعة من الشعر فى كافة السصور 
والأزمنة وراح يبحث بإستمرار عن تداعيات المعانى الإنجيلية فى حياته 
وفنه وهذا المفهوم الروحى للفن يعد التعبير الكامل عنه فى المتحف مارك 
شاجال القومى لرسالة الانجیل» وقد تم إفتتاح المتحف فى ۷یولیو ۱۹۷۳ 
والذى يوافق عيد ميلاد السادس والثمانين للرسام وقد توفى الفنان عأم۱۹۸۵. 


65 موقع وعمارة المتحف: 


نباتات الخز امی ee ss er‏ 7 لمتحصف 
بمثابة J jie‏ مركز روحی على التحو call‏ بریده شاجال» وقد قام المهندس 
المعماری بوضع التصمیمات الهندسية للمبنی المهندس أندريه هیرمان 
(۱۹۷۸-۱۹۰۸ )» فى داخل المبنی یکون كل شىء متسما باللون الأبيض 
الهادی والاسطح التی تعلق علیها لوحات الکانفاه» أما المبنی فى حد ذاته فهو 
یخلو من النتوءات متيحا للزاثر أن يركز انتباهه على العمل الذى تقوم فيه . 
الوظيفة وحدها بتحديد الشكل وانعكس A‏ بالإنجيل على تصميمات 
المتحف . 


5 مقتينات O°) Gata‏ 
يحتوى على ۱۷ لوحة زيتية مرسومة على قماش الكانفاه تدور حول 
Zs game‏ من الأسكتشات التمهيدية الخاصة برسالة الانجیل» توجد صورة 
مرسومة بالفسيفساء ونسجية مزدانة بالرسوم والصور وثلاث نوافذ كبيرة 


المتاحف فى فرئسا هكم 


زجاجية ملونة» مع مجموعة لوحات جوش عن سفر الخروج (5الوحة ). 
عشر لوحات زيتية على قماش الکانفاه تتتاول موضوعات دينية تنتشر 
المجموعة الفنية على مسافة. ۲2۹۰ الغرفتان GEN‏ تضمان رسالة الانجیل 
تحتویان على المجموعة الدائمة» بالغرف GAY!‏ يمكن مشاهدة المقتتیات 
الجديدة و المعارض المؤقتة . 


۸۲ كنيسة جان کوکتو الصغيرة: 
۲۱ نشأة الکنیسة( : 


تعبر هذه الكنيسة عن الاحترام الاجلال لشابات فیلفر انش ولغجریات کل 
مریم قديسة من قدیسات البحرء الزخرفة بهذه الكنيسة تصف الفدية التی كان 
یحبها الفنان فى فترة طفولته ولکنها مکرسة أولا وقبل كل شىء لصيادي 
السمك فى هذه المدینه الصغيرة التی كان يشعر نحوها بالمحبة الشديدة حيث 
قد کتب کوکتو عام (۱۹۰۸) قمت بعمل الدیکورات والزخرفة لكنيسة القدیس 
بطرس الصغيرة من أجل أحد قائد صائدی السمك. 
۲ موقع الكنيسة y‏ عمارتها: 

توجد فى فیلفر انشيسر مير نتقلنا إلى ممر جان کوکتو الذی یودی إلى 
كنيسة بطرس الصغيرة التى تمت زخرفتها كلها بواسطة کوکتو والتی تعد 
كافة التفاصیل الدقیقة» مما جعله یقضی شهورا کاملة فى العمل المتسم 
بالإلهام من أجل إنجاز هذا المشروع وذلك فى الفترة من ٠٠١١‏ إلى عام 
۷ وفى ۳۰یونیو ١1617‏ تم الاحتفال بأول قداس. 
5 كنيسة الروزاری: 
۲۱ نشأة الكنيسة(': 

لقد كانت هذه الكنيسة رائعته ومجده المتوج» لقد أراد ماتيس فبل كل 
شئ أن تكون هذه الكنيسة الصغيرة مكانا لتأدية الصلاة وعلى مدى lay ٠١‏ 
ty‏ فيها القداس كل صباح» وعمل ماتيس على وضع تصميمات هذه الكنيسة 


11 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


واستکمالها فى الفترة من عام ۱۹۶۷ حتی ۱۹6۱ وبعد Y‏ سنوات مات فى 
۸۲ موقع الكنيسة وعمارتها: 

تقع فى مدينة فینس وهی عبارة عن مبنی صغير مغطی باللون الأبيس 
وله سقف مطلی بالأجر الازرق. لقد كان بضع التصمیمات لكل شىء ایتداء 
من فن العمارة والدیکورات الداخلية والمقاعد والراکعین وكرس اعتراف 
الإبداع المراکشی - ابتداء من فترة طنجة الخاصة به- إلى أردية الكهنة 
ومذيح من حجر رونی . 
5 متحف رینوار: 
۲ نشأة المتحف!'"): 

لقد أكتشف أوجست رينوار منطقة كانييه فى عام ۱۸۹۸ ثم زارها مرة 
أخرى عام 14% وعقب العديد من الأسفار عاد إليها فى عام ۱۹۰۳ وقرر 
الإقامة بصفة دائمة حيث أستاجر فى بادىء الأمر منزل البريد وفى عام 
7 أمر بتشييد دار أحلامه على موقع الكرليت (مجموعه من التلال 
الصغيرة) الرائع . 

وقد تم شراء منزل الكرليت بواسطة مجلس مدينة كانييه- سيرمير من 
شراء الكرليت الفنى لممتلكات رينوارء من إدارة ماريتايمز الآلية بالنسبة 
للجزء الخاص ببستان الزيتون» وقد فتح للجمهور عام VV‏ يوليو ۱۹۲۰ 
واصبح متحقا. 
۸۲ موقع المتحف: 
زيتون وحديقة المطبخ» حديقة الأزهار ويطل على الجزء القديمة من مدينه 
كانييه وعلى الحواف الزرقاء للبحر الأبيض المتوسط. 


المتاحف فى فرنسا ovy‏ 


۱ مقتنیات المتحف": 


یحتوی على الاشیاء الشخصية للفنان منل معطفه الخاص برکوب الخیل 
ووشاحه وعصيه وکرسی متحرك(ذو عجلات) وکرس نو مسندین للتنتقل» 
فرشاة التوقیم» لوحة ألوانه (البالیت) المصنوعة من الخزف الصینی» صور 
فوتوغرافية عائلية ووثائق وهدایا تذكارية مهداة من ورثته» الأثاث ترك على 
alla‏ التی كان علیها فى أثناء حياه رینوار. إلى جانب الاعمال الفنية التی تم 
الحصول علیها مثال لوحتان زیتیتان تم الحصول علیها من الدولة"مناظر 
طبيعية فى کولیت ممرنبت الحراج" سبعه اعمال آخری تكفل مجلس المدینه 
بنقلها من متحف الفتون الجميلة فى نیس لوحة بعنوان كتابه کوکو» 
الکریتدات. المستحمون. فتاة شابه عند البتر» صور وجوة مدام بیشون ومدام 
کولونا رومانو» لوحة المرأة العارية الجالسة» لوحة الطبيعة السصامتة مع 
التفاح واللوزء تمثالا من أعمال رینوار -جينو الذی له الفضل فى صب 
تمثال فینوس- فیکتریس البرونزی. 
5 التطویر : 

وکان بناء المتحف صغير ولکنه كبير الشأن. حیث بدء بعمل أربع 
فحوصات بناء على طلب مسبق من مجلس مدينة کانییه- سيرمير- الفحص 


الرابع كان هامّا جدا Cus‏ یکون قائمًا على التصوير والرسوم Asia‏ 
وکانت بداية العمل من قبل أمينه المتحف الجديدة فردريكة فیرلیندن هو °“ 


العمل فى الحديقة والطایق الارضی بالمنزل وهی بمثابة مناطق 


التمركز فى حياة رینوارن» الرغبة فى أن نتقب الحياة فى الأستديو الموجود 
بالدور الأول. 

جعل الأعمال الفنية المخزونة متاحة أمام الجمهور مع ضمان أفضل 
طريقة لعرضها وتوفير الدرجة القصوى لصيانتها وذلك من خلال العمل 
على الوصول إلى مجموعات collections‏ مثل باريس فاندريشن من خلال 
التحالف الفرنسى بالولايات المتحدة. 


OLA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


إنشاء جمعية أصدقاء المتحف وتكوين لحنة علمية وإنشاء دار تبادل 
Clearing House‏ لهواة جمع التحف مع إنشاء مواقع أخرى لرينوار وكل 
هذا من أجل الانتقال إلى الأجيال القادمة. 


55 المتحف الوطنی لفرناند ليجية: 
575 نشأة المتحف": 


۰ وظل هذا gta‏ على مدى سبع سنوات 
وفی عام ۱۹۲۷ نجد أن المؤسسين وهما زوجته نادية ليجية» جور ج بوكوبية 
وقاما باهداء المبنی والحدیقه وک ذلك ٤۳۸‏ عملا من أعمال ليجية 
الفنیة(لوحات زيتية» ورسومات وتسیجات مزدانه بالصور وأنية خزفية) 
للدولة الفرنسية بشرط أن تقوم الدولة بانشاء متحف فرنان ليجية الوطنی من 
أجل أن يضم كافة القطع الفنية التى منحت للدولة. 

ولقد تم إفتتاح المتحف فى؛ فبراير ١955‏ على يد وزير الثقافة أندرية 
مالدوء US‏ أفتتحت 2 فتتحت توسعات جديدة بتمويل من مديرة متاحف فرنسا" فى عام 
۰ وخطط وفقا لرغبات المانحين أن يتسع المتحف لأعمال فنية ذات 
صيغة تذكارية وفى عام ۱۹۹۳ تقاعد جورج بوكوبيةء وتم تسليم إدارة 
المتحف إلى مديرية متاحف فرنسا وإلى أتحاد المتاحف القومية وقد توفى 
الفنان فى ۱۷ أغسطس هه ١‏ 
۸۲ موقع المتحف وعمارته: 

يقع المتحف فى مدينة بيو وقد تم وضع الحجر الأول فى 77 فبراير 
۰۱۹-۷ » قام المهندس المعمارى سقتيشاين بوضع المبنى على تل صغير 
ملیء بالاشجار فى منتصف الأراضی المملوكة وتخلق تصمیمات الاجزاء 
الداخلية والتنظيم البسيط للأحجام والكتلات والإضاءة الطبيعية مكانا تفا 
مليئا بالهواء الطلق من أجل الأعمال الفنية الرائعة ئعة والوقار والضوء والكفاءه 
هی أسرار clas‏ المتحف وفى خارج المتحف وفى المثلث الذى يعلو الباب 
توجد لوحة جصية جدارية تذكاريه منتجة وفق نموذج من أعداد ليجية وقد تم 


المتاحف فى فرنسا ۹ 


صنع هذه اللوحة من الفخار و السير اميك والفسيفساء تلميذان سابقان له 
ونزین صالة المدخل الزائر بنافذة زجاج ملون من تنفيذ حرفيين مهرة 
مسترشدينٍ بردم من 9 )= فى a‏ الاول ee‏ 
الخزفيات بالطابق a ec‏ 
۹ مقتنيات المتحف(" ): 

نبدأ بالحديقة العامة و التی توجد فیها لوحة تسمی "الأزهار الماشية" 
وتشبه باقة آزهار مقدمة للمارة Cus‏ یقوم بو اسطة رسمة أن یمجد الحياة 
الحديثة والتقدم والالات والمصانع وتمجد gas}‏ لوحاته الحيويه IS‏ الالوان 
الحادة لمتباینة» لوحة ió oy pal‏ حالة من الحرية وهی لوحة بعنوان للبناة 
الألوان البسيطة (الأزرق» الأحمرء الاخضر) وتبنى آالاسلوب التفكيكى 
التكعيبيه فى رسم الأشکال» مجموعه خزفیات التی أنتجها ليجية فى الفترة من 
ge‏ * و ۱۹۵۵ نموذج Jal‏ حضانة للاطفال وهی نحت ضخم تم أبداعه 
سن Shia‏ المتحف فى عام ۰ لوحات زيتية تعبر عن التقدم الفنی 
للرسامء كما يقوم المتحف بزيارات للمدارس des y‏ رحلات منظمة وورش 
عمل من أجل الأطفال الصغارء ولوحات أخرى «Joconde Auxclef Jr‏ 
راكبوا الدرجات cd Y‏ طبيعة صامتةءعطم. 


5 متحف القلعة: 
5 أهداف المتحف عند بيكاسو": 

أن المتحف بمثابه مکان لصيانة ودراسة وخلق الأعمال الفنية مكان يتم 
فية الترحیب Cus‏ یمکنهم أن یتقابلوا بالمتحف ف ویتبادلوا cl VI‏ فى جو ملیء 
بالود و الصداقة. 
۸۲ موقع المتحف: 
ee‏ قلعة انتیولیس وقد آشتهرت مدينة أنتيب القلعة عام 
۶ وتم تحویلها إلى متحف بیکاسو . 


.0۷ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


OV aa مفتنیات‎ ۸۲ 


یحتوی المتحف على آعمال And‏ مهداة من الفنان فقد ترك MS‏ للمتحف 
بقدر بخمس وعشرون لوحة ضخمة من الكانفاة ورسومات 
و آسکتشات»ونمانون قطعة من الاعمال الخزفية» لوحات زيتية مثل مباهج 
الحیاة» وأیضنا يضم المتحف آعمال لجیل فترة ما بعد الحرب من أمثال 
میدوبیکابیا. هانز Cre pan casi le‏ ريشيبة ونیقولا دی ستایل. 


5 متحف بيت gala‏ 09¡ 


یقع هذا المتحف فى مدينة جراس عاصمة العطور. المتحف موجود 
داخل منزل الذی وجد فيه ملجأ له فى أثناء الثورة وفی الطابق الارضی 
تعرض الغرفة الموجودة فى الوسط نسخا لمراحل الاخضاع اللقاء والملاحقة 
ورسائل الحب والحبیب المنتظر وقد رسمت هذه اللوحات فى عام ۱۷۷۱ 
oly‏ على طلب من کونتيسة باری عشيقة لويس الخامس عشرء یوجد أیضنا 
السلم الم ز خرف بعلامات ماسونية والمطلی بالطلاء المائی وبال‌سراب من 
انجازات أبن فراجونار ولقد وضع فى قائمة الاثار التاريخية فى عام ۱۹6۷. 
۷ متحف بیکاسو > 
۷ تمهید( O°‏ 

إن المجموعة الخاصة ببیکاسو لا تقسح بالضرورة مجالاً لمقارنة أعمال 
الفنان بأعمال غيرة من الفنانین أو لاستکشاف علاقته بهم. والشیء الذی يثير 
الاعجاب فى Alla‏ بیکاسو أنه کون لنفسه مجموعه خاصة عن طریق الشراء 
وعن طریق التبادل مع غيرة من الفنانین فى وقت مبكرًا dis la‏ مطلع هذا 
القرن. ومن ثم فقد أتيح بهذا المتحف أن یجمع بين مختارات plas‏ ومعظم 
أعماله. وهكذا تعتبر لوحات روسو الملقب بموظف العوائد- التی أقتناها 
بيكاسو فى الفترة ما بين عامى ۱۹۱۹ و ۱۹۲۰ فى نفس الوقت الذی هجر 
فيه التكعيبية وعاد إلى الأسلوب الكلاسيكى- شواهد قاطعة الدلالة على نحو 
ما على الإمكانات التشكيلية التى نتجت عن الثورة التكعيبية ويصدق ذلك 
على لوحات سيزان الثلاثين» فهى- وإن كانت لم تضم إلى المجموعة حين 


المتاحف فى فرتسا ey)‏ 


ظهرت التكعيبية إلى حيز الوجود فى عام ۱۹۰۷ - ذات أهمية فى فهم 
الفراغ والضوء فى أعمال رسام أيكس (Aix)‏ أو بعبارة موجزة فى فهم 
جوهر الإشكالية التكعيبيةء أما لوحات رفاق الطريق- دران وبراك وماتیس- 
فإنها تفسح المجال لعقد مقارنات تسمح بتبيين الأتجاهات السائدة فى أعمال 
بیکاسو N‏ 

۷ موقع المتحف'': 


وقد عرضت هذه المجموعة الممتازة فى مبنى من أجمل المبانی 
التاريخية بحی مارییس Marais‏ بباریس» وهو مبنى آوتیل آوبیردی فونتتی 
الذى آتشیء فى 110% 
۷ هداف لمتحف: 

O°) hy Lad نتمثل آهداف المتحف‎ 


۷ راز الاعمال ولحیاء الروائع» كما تتمثل فى الوقت نفسه فى 
ایضاح قوة التجدید من فترة إلى اخری. 

۷ الرجوع إلى البدایات فى فترة سابقة. فثمة عمل أنجز فى 
الخمسینات یعرض لى جانب عمل یرجم إلى عام 1914 ابر از الاستمر ارية 
من حيث الشکل أو من Cus‏ الموضوع. و سیجد الجمهور فى ذلك مادة 
للتامل. 

۷ عرض آعمال نحتية إلى جانب لوحات لان النحت فى أعمال 
بیکاسو كان یظهر حين يواجة مشكلة الفراع. 

۷ مقتنيات المتحف0O'':‏ 


Glo‏ بيكاسو منذ مطلع القرن وحتى بداية الحرب العالمية الثانية علی 
تجميع أعمال فنية بدائية من أوقيانيا ومن أفريقيا بصفة خاصة وتعليقها فى 
مرسمه. وقد عرض الجانب الأكبر من هذه الأعمال فى متحفه. وواضح منها 
أن الفنان لم يقلد الفن البدائى على الاطلاق وإنما دفع بحكم جدلية إيداعه 


وبحکم لون التكعيبية وشکلها فيما بعد إلى روية ما فيها من وشيحة أو من 
قرابة حميمة تثبت إيمانه بمسعاه. كذلك نظر بیکاسو فى فنون ما قبل التاریخ. 
وفى الفن الأيبيرى بنوع أخص- وهذه الأعمال تعرف هواة الفن بالطريق 
التى سلكتها ملكاته الإبداعي غير أن الفن البدائی لم ينل قط من الأستقلال 
الذى بلغته أعماله التشكيلية والفلسفية. 


ومن هذه الناحية يعتبر متحف بيكاسو ملتقى نادر المشال للدراسة 
والمعرفة. Y‏ أجتمعت فيه آثار خلفتها حضارات أخرى وأعمال معاصرين 
آخرين يسعنا أن نضعهم فى مرتبة الأصول. 

وميزة هذا المتحف هی أنه يكاد يضم كل الدراسات التحضيرية الشى 
أعدها بيكاسو وكل ما يتعلق بفكره من سجلات. ومن خلال هذا المختبر 
التجريبى لأعمال (آثار الحضارات الأخرى أو علاقاته مع الفنانين الآخرين) 
يقدم المتحف إمكانات خفية وقادرة على إغواء المستبدین» خاصية غير Ailes‏ 
ويغدو من العسير التعرف عليها فى الأحوال العادية. وتندرج الناهوتلية» لغة 
شعب الازتيك» فى عداد الفئة الأولى» ففى المكسيك كان الشخص الذى نطلق 
عليه aud‏ "الإمبراطور" يحمل لقب tlatoeni‏ أى " المتحدث" من لفعل 
"02 آی یتحدث" . ونحن نجد نفس الجذر فى EN‏ تتعلق 
بالكلام ."tlatocan” Ue‏ أى "اللغة" وفى الألفاظ التى تتعلق بالسلطةء Ja‏ 
كلمة "11200020" التی تدل على "المجلس الأعلى" حيث يدور الحديث وتصدر 
السلطة. وليس من قبيل المصادفة أن الحاكم يوصف بأنه "51ه13": فسلطته 
تستند إلى فن الكلام وإلى الخطب التى تلقى فى المجلس وإلى المهارة 
والجلال اللذين يميزان تلك الكلمات المهيبة والصور التى كان الأزتيك 
يولعون بها. 


¿Aa أساليب‎ ۷ 


إن أسلوب العرض الحالی ليس نهائيًا. ذلك أن المتاحف نتمیز — خلافا 
لما كان عليه الحال فى القرن التاسع عشر- بأننا إنما ندرك مدى ثرائها 
وإمكانية تعديلها كلما أزددنا خبرة بها. وينبغى ان تسمح خصوبة الأعمال 
المعروضة ذاتها بإعادة ترتيب عرضها على نحو مختلف» حيث أن الترتيب 


الحالی للمعروضات بستهدف قصدا úl‏ هو ely A‏ المجمو ¿Ac‏ ونمکین 
الجمهور من الاستمتاع بمشاهدتها» وضمان أتساقها مع المبنی الذى or‏ 
إلى القرن السابع عشر. 


توجد فى العالم متاحف كثيرة من هذا النوع فهناك متحف رودان فى 
باریس» ومتحف ماتیس فى نیس» ومتحف فان قوق فى آمستردام» ومتصف 
إدوارد مونك فى آوسلو. وتتفق كل البلاد تقريبًا فى رغبتها فى تخصيص 
متحف لفنانها الكبير. ولا صعوبة فى ذلك إذا كان الفنانون قد بلغوا مستويات 
رفيعة وكنا نملك خيرة أعمال الفنان المعنى أو أكثرها أهمية. وليس المطلوب 
فى هذه الحالة إنشاء متحف بالمفهوم العلمى لهذا التعبیر» بل تدبير مكان 
بالقرب من موضع الإبداع . وقد كان من محاسن الصدف أن وقع الأختيار 
على مبنى أوتيل ساليه الذى يثبت أن القرن السابع عشر أو أن يعمل على 
إستمراره. فها هی المنحوتات الضخمة التى أبدعها بيكاسو فى حقبة 
GLa‏ تتجاوز فوق الدرج الكبير مع منحوتات الفنانين الفلمنك الذين 
كانوا يفدون إلى فرنسا للعمل إيان القرن السابع عشر. وقد عاش بيكاسو 
خلال هذه الفترة ذاتها وخلال فترة ريفية لاحقة لها فى بيوت حضرية كبيرة 
أو فى مساكن ريفية تحيط بها أجواء قريبة كل القرب من الأجواء التى تحيط 
بأوتيل ساليه؛ لقد أبدع بيكاسو أعماله فى مكان مثل هذا المكان وفى بقعة مثل 
هذه البقعة. Sad,‏ آخیر! أنه كان لوجود أثاث من تصميم فنان أخر. دييجو 
جياكومتى شقيق النحات الشهير) أثره فى إضفاء ترابط شامل بين عناصر 
KATI)‏ 


وبالرغم من أنه يتم تشجیم الجماهیر على ارتیاد المتاحف الا أن 
الجمهور لا تسعفه وسائل الإعلام ولا تتوافر لديه المعارف اللأزمة Leila‏ 
وغالبًا ما تستبد به الحيرة حتى وإن كان شغوفا بالفن» وتكمن مشكلة القرن 
العشرين فى تكاثر الأتجآهات المتناقضة- إبتداء من التقاليد التى تتشبث بها 
النزعات الكلاسيكية وأنتهاء بأكثر مذاهب الفن تحرر! فى هذا العصر- إلى 
حد يخشى معه المرء من أن يضيع فى غمرة تنوع الفكر الحديث. 


إن متحف بيكاسو يقدم إلى عامة الجمهور فن القرن العشرين؛ ذلك أن 
نظرة الفنان وسيلة جيدة لفهم القرن الذی عاش ca‏ وخاصة إذا كانت أعماله 


تخطی أكثر من ثمانين عاما من الابداع والأمر بتعلق فى نهاية المطساف 
وعلاقته بالفن- بوصفه تراثا و عملية تاریخیه- طابعا عالمیا فيه غذاء للعقل 
وتتبیه للشعور فى وقت معا. 

> Poll متحف‎ - 1A 

۸ نبذة تاريخية عن إنشاء المتحف )20° 


هو المتحف القومی لفرنسا وقاعة فنها» وهو خلاصة الشعب ونقافته فقد 
بدأ فیلیب آغسطس حوالی ۱۱۹۰۰ هذا البناء کقلعة وترسانة تحوی الكنوز 
الملكية من المجوهرات والسلاح» والمخطوطات المصورة ثم صار بعد ذلك 
مقرا ملکیا عام ۱۶۰۰ ثم قام شارلز الخامس بتوسیعه وتجميله ووضع 
أساسات المكتبة التی صارت نواء المكتبة الاهلية. 

وبعد انتقال البلاط إلى اللوفر فى عام ٠٠١١‏ أدخلت تعدیلات جديدة 
على القصرء وقامت مجموعة من المصورين والمثالين وعلى رأسهم لبرون 
بزخرفة الطابق الأول. وقد أضيفت مبانی جديدة إليه بعد عام ١1515‏ 

وفى عام ١1748‏ عاد البلاط إلى فرساى وهجر اللوفر ثم بدأ فى عهد 
لويس السادس عشر تحويل القاعة الکبری إلى متحف نتيجة للحماس 
الديمقراطى الناتج عن الثورة» وتم إفتتاح اللوفر كأول قاعة شعبية قومية فى 
عام ۱۷۹۳ (رغم أن متاحف أشموليان والفاتيكان وشارليستون) كانت قد 
سبقته فى ذلك. 


فقد عرض نابليون فى اللوفر الأعمال الفنية التى جمعها من البلاد والتى 
إستولى عليهاء والكثير منها قد أعيد بعد سقوطه من السلطان» وان كانت 
المشغولات الرخامية من مجموعة بورغيز ومن بينها شاموترين» فينوس 
IK INA‏ التصميم المعمارى للمتحف 00 : 


كلف لیسکوت فی عام 7 ببناء قصر جدید من أربع أجنحة حول 


المتاحف فرتسا هلاه 


فناء مربع یکون فى نفس حجم المبنى السابق وعلی نفس المکان ولکن 
لیسکوت لم یستطیع الا بناء الجناح الغربی ونصف الجناح الجنوبی lis‏ 
العمل فى القاعة الصغری» وفی عام VOTE‏ بدأ دلورم مبنى تولاریزال 
(كترين ميدتس) غربى اللوفرء مکملا "السرادق الاوسط والمبانی المتصلة به 
وإستمر بوللانت بالمبانى جنوباء مع تغيير بسيط فى مناسيب الارتفاع» حتی 
توقف العمل فى عام VO9YY‏ 
وفكرة الإرتباط بين تولا ريز واللوفر بواسطة دهاليز ربما كانت فكرة 
الجنوبى من التوليريز وسرادق دى- فلور بواسطة جاك الثانى دوسرسو. 
فى عام VIVE‏ بدأ توسيع clin‏ وسيكو الغربى و فى ١54١‏ قام بوسين 
وما عدوه بزخرفة القاعة الکبری» وفى عام ۱۸٠١‏ بدأ برسبيه وفونتين ely‏ 
قاعة تربط أقصى الجناح الشمالى من التولويز (التى بناها لافو لتوازن 
الجناح الجنوبی)» وقد اتمها فيسكونتى ولوفل فى age‏ نابليون الثالث. 
۱۳/۸ مقتنيات المتحف : 
تم جمع المقتتیات على مراحل عدة كما یلی( ۰ : 
- فى age‏ لويس التاسع عشر ازدادت المجموعات الملكية من ۰ صورة 
إلى ۰ صورة. 
- وفی عام ۱ اند المتحف معظم مجموعات الكاردنيال مازارين وفى 
ذلك الوقت كانت تعتبر أعظم مجموعة فى فرنسا. 
- وفی عام ۱۰۷۱ إقتتى المتحف مجموعات جابال" صاحب بنك (وتعد 
الرسومات بالقلم العمود الفقری لقسم رسومات القلم فى اللوفر). 
- وفی عام ۱۱۱۷ اشتری للتاج المجموعة الضخمة من رسومات مطبوعة 
والخاصة بمیشیل دی مارول. 
ولتدعیم سياسة سيطرة الدولة على الفنون والذوق العام عرضت Lau‏ 
من الصور الملكية للجمهور فى اللوفر فى عام ۱ وكانت معارض 


al, ۷٦‏ العالم و التواصل الحضار ی 


الأكاديمية الجديدة دائمًا هناك منذ عام VVVY‏ 


وقد أعاد نابليون إفتتاح اللوفر عام ۱۸۵۱ على أنه یمشل مجموعة 
شمولية للفن الأوروبى بالإضافة إلى مجموعة ميدتش من لوكسمبرج 
والإحتفال بإفتتاح قصر لوكسمبرج عام ۸ متحفا call‏ المعاصر جعل 
من الممكن إستمرار نقل القطع الفنية الممتازة إلى اللوفر. 


6 قسم المصريات فى متحف اللوفر: 
۸ نبذة تاريخية عن قسم المصريات فى اللوفر ۲۰۱ : 


يعتبر قسم المصريات فى اللوفر بما يحتويه من ۵۵ ألف عمل فنى 
إحدى المجموعات الأثرية المتميزة فى العالم» يتيح للزوار أن يستعرضوا 
أربعة آلاف عام من الفن والتاريخ وكثيرًا ماننسى ذكر أن هذه المجموعة من 
المقتنيات ترجع أصلا إلى المجموعات التى جمعها جان فرانسو شامبوليون 
«Champllion‏ وهو الرجل الذى فك رموز الهيروغليفية عام ۰۱۸۲۲ 
وأسس ale‏ المصریات. وفى ٠١‏ مايو سنة ۱۸۲۲ وقع شارك العاشر 
Us pur ye‏ أقيم بمقتضاه aud‏ الآثار المصرية» فى داخل متحف اللوفر الملكى؛ 
وعين شامبليون أمينا له» وعند وفاة رائد المصريات عام ۰۱۸۲۲ كان 
اللوفر قد أقتنى بالفعل Vaud‏ للمصريات» بوحى من المفاهيم المتحفية الثورية 
كان على تسعة GY)‏ قطعة وإستمرت عمليات زخرفة وتزيين الحجرات» 
وزيادة المقتتيات منذ ذلك الوقت حتى الآن بالعديد من الهبات المقدمة 
والحصول على المقتنيات. 
۸ مقتنیات قسم المصريات باللوفر(۲۱): 

یحتوی aud‏ المصریات على عشرات آلاف من الملفات الخاصة ملف 
لكل قطعة يحمل الرقم المخزنی لكل قطعة» وصورا شمسية لهاء ونسخة من 
النقوش الكتابية عليهاء+ ووصفها وعناصرها الببلیوجرافية ويصبح الملسف 
ذاته اضافة قيمة للسجلات القديمة الاقل نسقية ویحتوی أيضًا على بلاط 
المنقوش أو الجعارین. 


المتاحف فى فرنسا الام 


تمثال الکاتب المصری وهو من روائع الفن المصری من الاسرة الخامسة من 
سقارةء وأيضًا على لوحة الملك الثعبان (جت)» وعلی بردیات» وعلی تابوت 
ومسیس التالث» ¿de y‏ تمائیل للالهة والمملوك ومنها قطعة. من مقبرة سیتی 
الاول» وحاملة القرابين من الاسرة الثانية عشر. 


ومجموعات من النقوش والتمائیل من العصور الوسطی و النهضة الحديثةء 
ویحتوی Lia!‏ على مجموعات الرسومات الملونة ومجموعة من مجوهرات 
التاج الفرنسی والاثاث الملکی. 


كما یحتوی على مجموعات من الآثار العراقية القديمة والسورية مشل 
قانون حمور ابی» وتمائیل «Lo ga‏ والتیران المجنحة ومجموعة من النقوش 
الشودية من مدائن صالح؛ والنقوش الصفوية من ش مال حائل: والنقوش 


ومجوهرات و أحجار كريمة والخزف الاسلامی والسجاد العجمی. 


۸ قسام وعمارة المتحف: 


وعلی أساس هذه الملفات المحررة بخط اليدء آمام قسم الآثار المصرية 
یوضع قاعدة البیانات بالحاسوب وبدء الملف بالاسم الرمزی فرعون فى عام 
۵ وبلغ عدد القطع المفهرسة. ۳۷ ألف قطعة. وهی تم آکشر من 
ثلاثة أرباع کل مجموعة المقتتیات ولقد بدأ هذا المشروع بقرار من وزارة 
الثقافة الفرنسية بالحفاظ على التراث الوطنی بعمل قوائم بكل الاعمال الفنية 
والاثرية والأثنولوجية» ودراستهاء ومن ثم فان قسم المصریات الذی يضم 
مجموعة المقتتیات المصرية هو إذن جزء من عمل ثم عمل المستوی القومی 
يفسر لنا لماذا تم اختیار التجهیزات والبرمجیات المستخدمة بمعرفة وزارة 
الثقافة» وقيام القسم بالعمل مع مركز الحاسب الالی بالوزارة» وهو مجهز 
بحاسب كبير "بول دی بی أس Jew (DPS&) "A‏ بنظام تشغيل یونیکس 
ومرکب فى !طار مکاتب الوزارة» وللقسم وحدتان طرفیتان وطابعتان 


2۷۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


مرتبطتان بالحاسوب الاصلی عن طریق نظام شبكة الاتصال الهاتفی الناقل» 
ویستخدم القسم برمجیات نظام میسترال للتخزین الوئائقی الذى وضعه بول. 
وقد أصبح إستخدام الحاسبات ضروريًا نتيجة لفخامة حجم الاصتاف 
و التحلیلات التى يجب أن تؤخذ فى الاعتبار وحجم التشتت السضخم فى 
البیانات المتعلقة بها. وعلی She‏ مجموعات مقتنيات المصریات الرئی سیف 
فان الخمسة والخمسین ألف قطعة المحتواه فى اللوفر شديدة التتسوع تضم 
جدران ومعابد» وهیاکل التعبد. وتمائیل ض خمة متجاورة مع النقوش 
والکتابات الموجودة على البلاطات وأوراق البردی» والمزهریات المنقوشة 
بکتابات و التمائم و الجعارین و المخلفات الانسانية و الحیو انية والأطعمة. 
۸ معالجه البیانات: 


بها تعتبر دائما عقبات» ولکن قد تساعد فى الحقيقة على تعميق البحوث› 
ضرورة القيام بإختيار ما قد يرى أنها أساسية. 
۸ عملية الإدخار فى الحاسب'': 


وقد تقتضى عملية الإدخار فى الحاسب أو الحوسبة» إستخدام 
مصطلحات موجودة ويمكن تقسيم الأساليب المستخدمة فى التسجيل وبالتالى 
معالجة البيانات إلى ثلاث نظم فرعية كما يلى: 


(أ) النظام الوصفی. 
(ب) البحث الوثائقى. 


)>( تكوين قاعدة البيانات الوثائقية. 


المتاحف فى Ls‏ ۷۹ 


أولا: النظام الوصفی: 

آدی هذا النظام ومجموعة الألفاظ المجمعية المستخدمة فيه إلى نشوء 
¿si‏ آتواع التفکیر ثماراء فالبیانات الخاصة بأية 4 قطعة معنية مصنفة حسسب 
المجالات أو بمعنی آخر مقسمة بناء على معاییر تحليلية مشتركة el‏ 
الاعمال الداخلية فى مجال محدد. 


ولئن كان نظام هذا النو ع pal‏ استخداما إذ طبق على فئة واحدة من 
المقتتیات» مثل البلاطات المنقوشة أو الجعارین» ففی هذه الحالة نجد أن 
المجموعة كلها خاضعة للبحث الذى ينتهى إلى خلق وسيلة جديدة تتمثل فى 
مصفوفة تحليلية. 
۸ المشكلات التى واجهت قسم المصریات(۲۳): 


۸ ضخامة pas‏ مجموعة المقتتیات» وتتوعها sil‏ اسع إلى أن 
أصبح استخدام التسجیل فى الملفات المحررة بخط اليد مهمة شاقة للغاية. 


۸ إستيراد بعض الألفاظ المعجمية بالجملة من كتب cach yall‏ 
إلى أن أصبحت هذه القوائم مفصلة بدرجة يصعب استخدامها بالكامل فى 
تحليل المجموعات. 


وكان عام ۱۹۹۲ وهو عام ذكرى مرور نصف قرن على إفتتاح متحف 
اللوفر أیضنا. مناسبة لإعطاء دفعة ترفع من شأن قاعدة البيانات الفرعونية» 
وكان المتحف قد تزود أخيرًا بنظامه الخاص بمعالجة البيانات» Je‏ ذلك 
شجعت أقسام المتحف على تطوير تطبيقاتها على الشبكة الموجودة بالفعل 
بداخله» وكجزء من مشروع اللوفر الکبیر. خصصت إعتمادات على نطاق 
واسع للحوسبة» وبدون أى تساؤل عن المحتوی العلمى لقاعدة البيانات وفوائد 
إستخدامها. 

وهناك تفكير فى الرغبة فى جعل المعلومات التى تشمل عليها متاحة 
لأكبر are‏ وبأسرع مایکون» بعد عمل الحسابات والتقديرات الازمسة تم 
إختيار هذا الحل على إعتبار أن جدوى تكلفة الربط قاعدة نسصية وبنك 
للصور هو الشىء المعتاد. وذلك بتحميل بيانات برنامج ميسترال على الشبكة 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


المحلية التی تعمل فى ظل شبكة أوراكل in ORACLE‏ إلى جنب مع 
تطوير نظام برمجيات متاحة. 


۸ المشکلات التى واجهها متحف اللوفر: 
تتمل أهم المشكلات فيما يلى O°)‏ 


نهب الجنود البریطانیون محتويات اللوفر بعد "اجتکورت" وقد هدم 
فرنسیس الأول مبنی اللوفر القدیم وبنی مکانه قصرًا كان فاخر! بالن سبة 
لعصره وکان أمل المستقبل» ووضع "جنکورت" نموذجا للإقتناء والرعاية 
الملكية التی استمرت حتی عصر الثورة الفرنسيةء وکان هدفها ربط الفنون 
بعظمة العرش على حسب آسلوب الأمراء الإيطاليين فى عصر النه ضة 
وأغری هذا الملك لخدمته أعظم الفنانین البارزين فى أيام (لیونساردو» 
آتدریادل» سارتوء بریما نیککیو» شبللینی) وبمقتنياته التى إشتملت على 
(موناليزاء لویناردو» صورة رفائيل "الجانبية الجملية) التى كانت من أولى 
مقتنياته» وبدأت المجموعات الملكية والتى كونت نواة اللوفر كمجموعة 


- 


شعییه. 
14 — متحف کورسیکا: 
۰۹ نبذة عن تاريخ إنشاء متحف کورسیکا 001 


كان انشاء متحف کورسیکا بمثابة شهادة على ارتباط مجتمع الجزيرة 
بترائه وعلی تصمیمه القوى على الدعم الکامل لهذا الترات. 


وذكريات عن المسلم المغربى)» إلقاء الضوء على شخصية المسلم المغربی 
التى تظهر بوضوح فى ربوع الجزيرة وتاخذ مكانا فسيحًا فى خيال سكان 
الجزيرة. 


۹ موقع متحف كورسيكا: 


يقع متحف كورسيكا فى وسط جزيرة كورسيكا فى مكان شاعرى وهى 


المتاحف فى LA‏ 0۸1 


واحدة من أكثر الأماكن الأثرية المزارة بصفة متكررة فى کورسیکا وهی 
شبيهة بتحویل محطة قطار أورسين فى باريس إلى متحف القرن التاسع 
عشر . 
۹ أهداف المتحف O°)‏ 

تتمثل تلك الأهداف فيما یلی: 

۹ يشكل مكانا رئيسيًا للقاءات ومصدرا للطاقة المعبرة. 

۹ ا(عطاء وعی أعظم بحقيقة وشخصية الجزيرة المستمدة مسن 

689 معالجة مشكلة كورسيكا المعاصرة بإنعام > نحو 
الماضی. 

۹ افساح مجالا للتأمل والتجريب والإقتراحات أمام شسعب 
کورسیکا الیوم وامام زوار الغد. 
65 التصميم المعماری وأقسام المتحف O°)‏ 

ینقسم المتحف الذی يضم المجموعات الدائمة قسمین: صالة لوی دوازا 
وصالة "متحف الحياة المعاصر:" وتتکون الصالة الأولی من خمس حجرات 
تعرض بها ۳۹۰۰ قطعة تصور الحياة الرعوية والزراعية التقليدية فى 
کورسیکا بدءًا من القرن الثامن عشر وحتی القرن العشرین. 

وقد جمع هذه المعروضات على مدی ثلائین le‏ الأب دوازا وهو 
مدرس الأجناس البشرية والعلوم الطبيعية فى أجاسيوء وقد جمع كما فعل 
عالم الحشرات جان هنرى فابر» موضوعات تجمع نباتات الجزيرة 
وحيواناتها لإستخدامها فى التعليم. 

وقد شكلت هذه العينات المرتبطة بالزراعة وتربية الحيوان والصيد 
والحياة القروية والفنون والحرف (بما فى ذلك النسيج) ذاكرة شعب كورسيكا 
لأنها تتصل بحيوان الرعاة والفلاحين وبعاداتهم ومعتقداتهم. 


امه متاحف العالم والتواصل الحضارى 


تهتم الصالة الثانية بجزيرة کورسیکا الحالية بالعدید من النسواحی 
التجارية ونتمية السياحةء وتطلع أهالى کورسیکا لهوية ذاتية بهمء مکان 
الصدارة فى هذا الجزء. كما تحتوی الصالة على خمس حجرات añ‏ 
مختلف جوانب کورسیکا الحديثة بدء! من المعاصر الدوارة القديمة إلى 
أحدث الاختراعات كما تأخذ فى اعتبارها كذلك السياحةء ela y‏ جمعیات 
(الاخوة) ذات الطابع الدینی سابقاء ولکنها الآن تابعة بشکل کبیر لهوية کل 
جماعة. 


۹ مقتنيات المتحف : 


يقتنى متحف کورسیکا بالاضافة إلى المعروضاتالمرتبطة بالزراعة 
وحياة الصيد وتربية الحیوان محفوظات الصورة والصوت ومن خلال 
الاقسام التی تهتم بجمع وحفظ O°) Alo Jar y‏ 

۹ الجغرافیا الترائية للأماكن الطبيعية وهی خلیط من التقالید 
والأساطير المرسومة فى وثائق کالصور والاسکتشات وأعمال الحفرء 
ail All‏ والصور الفوتوغرافية» والملصقات وغير ذلك.. إلخ. وتحممل 
الأرض من هنا بصمة الکائنات الاسطورية» والتی شکل نظامها الرمزی هذا 
العام الراعی الکورسیکی على سبیل المثال» علاقة بفسح التل GAM‏ يترك 
حتى ينضجء والكهوف» ومساقط المياه والصخور على صلة به غامضة. 


۹ التراث الموسيقى للجزيرة والذى تمثله مجموعة المحفوظات 
الفنية (المكونة مما لايقل عن ثمانية آلاف تسجیل صوتى) بالمتحف» 
والمعبرة عن الشكل التقليدى السائد للفنون» ويقول البعض أن هذه الأغانى 
التى تعود بتاريخها إلى الأزمان السحيقة» تحمل بعض المبالغات مثلما يبدو 
علیه حال سکان کورسیکا ¿lol‏ ویتحدی ذلك الازدهار الجمالی للتعدد 
الصوتی والمعبر عنه خلال توافقات صوتية جامدة ولکنها متقلبة» وغريبة 
ولکنها معتادة أيضاء يتحدى معدل التكرارية الأكاديمية المحسوب Ay‏ 
والذى مازال يدرس حتى يومنا هذاء ويعبر هذا التعدد الصوتی أكثر من 
مجرد خلفية مثيرة لکلمات» حيث إنه إمتداد لحياة المجتمع» ومنبثق عن ذاكرة 
هذا الشعب. ولاينتمى هذا التعدد لعالم الأفكار ولكن لعالم التجربة. 


المتاحف فى فرنسا oAY‏ 


۹ دور متحف کورسیکا فى تنمية المجتمع: 

تتمئل تلك الأدوار فى النقاط التالیة("۲): 

۹ تعبيد الطریق أمام الزوار لکی یتعرفوا على تاریخهم. 

۹ ضمان التواصل مع الجذور المشتركة بين السکان والعودة 
إلى الممرات المعتادة التی تقود الفرد من المنزل إلى الكنيسة ومن المقهى 
إلى السوق ومن العمل إلى التسلية. 

۹ جعل الزوار فى حالة من التصميم على الإرتفاع فوق أكتاف 
الماضى لإستكشاف آفاق المستقبل بسبب التعدد الصوتى الموجود داخل 
المتحف. 


—Y +‏ متحف فرنسا لتاريخ التربية والتعليم: 
۰ نبذة عن نشأة المتحف ¡dará go y‏ 


يعد إنشاء متحف التعليم الفرنسى فى باریس عام ۱۸۷۹ على أشر 
المعرض العالمى لعام ۰۱۸۷۸ سمة من سمات الجدل المعاصر حول 
المدرسة وتينيها بين الشعوب الکنیسة» الجمهوريين والمحافظين» أحد 
الجانبين أخذ يجد فى البحث لإثبات أن المدرسة بإعتبار أنها تحمل مسئولية 
التتوير من خلال التربية والتعليم لابد أن تكون أصولها جمهورية» وتكون 
بالتالی قد ولدت فى أحضان ثورة ۰۱۷۸۹ أما الجانب الآخر فقد أعتبر أن 
محو الأمية القرائية فى فرنسا Lal‏ كان بفضل الكنيسة التى أنشأت مدارس 
صغيرة فى عدد كبير من المجتمعات التى كانت قائمة فى ظل النظام القديم» 
وعلى أية حال حقائق هذا الموقف تستأهل أن تكون محل دراسة. 
۰ على التعليم مدنيًا وإلزاميًا بالمجان» ساعد هذا على التعليم فعلاء 
بالرغم من أن الإلزام لم يكن له حدود واضحةء وكذلك التعليم logia‏ وکما 
أعاد التأكيد عليه كلا من F.Furet‏ و Ozouf‏ .ل فى عام AVY‏ 


2۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۰ أهداف المتحف : 
تتلخص تلك الاهداف Led‏ یلی: 


III‏ إنشاء المدارس فى القرى» والعمل على تحسين نسية 
الإلتحاق بالمدارس من خلال جعل التعلیم إلزاميًا وبالمجان. 

۰ تهدف الکتیبات الصغيرة التى لم ينشرها المتصف إلى 
البحث فى المجالات التى أهملت أو نلك التى يتم بها الإلمام الكافى وجميععها 
مما يكتشفه المتحف أثناء عمله وفى هذا الصدد يجرى العمل الآن فى المجال 

۰ العمل على تحسين مستوى التعليم الابتدائی ليكون آکشر 
كفاية وذلك بتوفير التحويل اللازم له وللأبنية المدرسية والمدرسين:ولأنه كان 
هناك dala‏ ماسة إلى مدرسين للتعليم الإبتدائى بالذات. 

۰ توفير مدارس للبنات فى غرب ووسط فرنسا حيث لم يكن 
هناك مايكفى منها. 

۰ انشاء كليات تربية للفتيات على المدى الواسع أصبح من 
الضرورى أن تكون المدرسات مؤهلات للتدريس. 

۰ تحسین ونتمية التراث التربوى لمنطقة أوب. 

وهكذا يمكن القول Gh‏ متحف أوب لتاريخ التربية (MAHE)‏ يدين 
بوجود إلى إدراك المغزى الحقيقى الذى یکمن وراء الحقيقة المؤسفة وهی 
الآثار الطفيفة المتبعة عن إدارة أوب لتقتنى تاريخ المدرسة ونظام التعليم 
قديمًا كانت فى طريقها للإختفاء سريعا... ورب ضارة نافعة. 

۰ عمارة وأقسام متحف تاريخ التربية OTD pate y‏ 

تم إقامة هذا المتحف فى مدرسة قديمة Cus‏ أنه Úlle‏ مايؤدى إغلاق 
المدارس سواء فى الريف والحضر إلى التخلص من أثاث ومواد مدرسية أو 
إلى إختفائها برمتها فى أغلب الأحيان» وفى أحسن الأحوال يتم إسناد va‏ 


المتاحف فى فرنصا oAo‏ 


هذه الموارد و التجهیزات على أيدى GUY Gath‏ المستعمل أو تجار العادیات 
الذين یجدون فى هذه الأشياء سلعة وتجارة مربحة بصرف النظر عن کونهم 
یتاجرون فى أحاسيس الناس. 

ولقد حرك الوعی بهذا الأمر آول ما حرك رجلین LIS‏ معنيين بتاریخ 
التربية والتعلیم 

من منظور مهنی ثم کهوایا استغرقتهما إلى حد کبیر حتی إذا كان عام 
۳ إدراك جان مورلو Jean «Morlo‏ مدير مكتبة آوب المنتقلة فى ذلك 
الوقت» وجان کلود لوفتبرجر Lauffenbrger—Gean —Cloud‏ الذى 
كان مدرسا يدرس فى مركز التوئیق التربوی (CDDP)‏ و المشارك فى AUS‏ 
هذا المقال. 


وفی نفس» فى عام ۱۹۷4 نقل المعهد القومی للبحت التربوی 
(INRP)‏ مجموعته من متحف Ay sill‏ إلى المرکز القومی للتوثيق التربوی 
فروان (CRDP)‏ وهکذا تم إدماج مجموعة باريس من الوثائق ومجموعة 
متحف روان للمواد التعليمية معا لیکونا مجموعة موحدة على درجة كبيرة 
من الأهمية وبمجرد أن زار لوفینرجر تلك المجموعة الجديدة لمتحف التربية 
زيارة دراسية جادةء آدرك من الممکن أن يضع خطة للقيام بتتفیذ عمل Silao‏ 
فى أداة أوب» ومن ثم نص مشروعه هذا معاونة السلطات الإدارية 
والسلطات الجامعية فى وزارة التربية والتعليم الفرنسية» ومن ممثلى الشعب 
المنتجين محليّاء توجت بالموافقة الرسمية فى أكتوبر ١51٠©‏ على إفتتاح 
متحف التربية كقسم خاص Gale‏ بمركز أوب للتوثيق التربوى إذ ماأتيح له 
المكان gall‏ يسمح بإستيعاب مثل هذا القسم» وإذا ماأتيحت له الأيدى العاملة 
التى لها من الكفاية مايعمل على جذب الأنظار إليه بإستمرار على حد قول 
مدير المركز القومى للتوثيق التربوى فى ذلك الوقت(۳۳. 

والواقع أن متحف أوب لتاريخ التربية قد رأى ضوء النهار فى عام 
la, ۰۱۹۷۳۷۲‏ تواعدذا من نشاطاته» وذلك بفضل مديره الذى أصبح فى 
سبتمیر من نفس العام ۰۱۹۷۷ مدير لمرکز أوب للتوثيق التربوی؛ بفضل 
مجامله من عمدة تروی (Troyes)‏ وقد شارك المتحف مركز التوئیق المشار 


إليه المبنی القدیم لمدرسة میشلیت الإبتدائية (موقع ممتاز لمتصف تربوی) 
ومن ثم بدأ یتلقی مجموعات هامة نتيجة لمسح أجرى فى البلدیات التابعة 
لمنطقة أوب كما كان عليه الوضع آنئذء وقد قام بعض العمد من تلقاء أنفسهم 
بإهداء المتحف LSU‏ مدرسیّا وتجهيزات مما لم يعد مستعملا فى ذلك الوقت 
أو كان عتيق الطراز مؤكدين بذلك الحاجة الحقيقية لهذه المنشأة الثقافية 
الجديدة. 

وفى عام ۱۹۷۷ cla Lal‏ الحدث العام الأول فى عمر المتحف فى 
شكل ندوة عن موضوع "الكتائب المدرسية" كجماعات عسكرية تنظمها 
هيئات فرنسية معنية تولت العناية بالتربية البدنية بعد هزيمة عام ۱۸۷۰ وقد 
أشترك فى هذه الندوة عدد من الأكادميين البارزين وتبع الندوة نشر وقائعها 
فى مجلة يصدرها المتصف تحت عنوان کراسات أوب لتاريخ 
*YCahiers- Aboisd,hoistoire de Leducation'äs 4‏ '- 


وقد يعمل المتحف لنتمية مجموعته بوسائل مختلفة فهناك الوسيلة 
السريعة الفعالة من خلال عمل زیارات مستمرة للمزارات ولتجار العاديات 
والمواد المستعملة والرجوع إلى کتالوجات الناشرین وباعة الکتب المهتمین 
بجمع الکتب والوثائق القديمةء وهذه وسيلة تتيح للمتحف أن ی ستشر نقوده 
إستثمار! حكيمًا ومعقولاً إلى حد ما فی‌الحصول على أنواع من الوثائق. 
۰ مقتنيات المتحف N‏ 


يضم المتحف أثاث مدرسى مثل 'مكاتب مدرسية دوالیب» سبورات» 
زجاجات حبر" ويضم al‏ تجهيزات تربوية وعلمية» وأجهزة معامل» 
وأجهزة عاكسة للصورء خرائطء أدوات عرض متحفية:ء أدوات طياعة 
مدرسية شرائط تربوية....الخ» ويضم أدوات مكتبية شخصية مثل کر اسات» 
ورق» نشاف» أقلام ريش» سنون ریش» فراجرء مقلمات...إلخ". ويضم أيضنًا 
ألعاب ودمی» دوريات مثل "مطبوعات مهنية ونقابية عن التربية والتعليمء 
ومجلات معنية بالتاريخ المحلی» ومجلات «libel‏ ويضم مجموعة كتب مثل 
کتب در اسية مقررة» أعمال مرجعية» كتب مدرسية» كتالوجات ناشرين. 


المتاحف قى فرتسا OAV‏ 


المدرسية» دبلومات. قوائم فصول» فهارس مکتبات مدرسية مذکرات تلامیذ 
أو نقابات مهني قصاصات صحف» يضم مواد موسيقية بصرية مثل شرائح 
فلمية» آلواح 5 sala‏ صور وبطاقات بريديةء اعلانات مصورة» مسسجلات 
طفال» كما يحتوى على مواد تذكارية ورمزية مثل ممدالیات» أزرار بذات 
نظامية» ملابس أطفال وملابس عرائس. 

وإذا كان المطلوب هو أن تجئ المجموعة ممثلة لماضى التربية 
وحاضرها فى منطقة أوب خير تمثيل» فإننا لن نستطيع إغفال الوثائق من أى 
نوع سواء أكانت قد نشرت على نطاق واسع أو كانت مجرد نسخة مكتوبة 
بخط اليد كالأعمال المدرسية أو المذكرات- مفردة كانت ومنصوصة أو 
مجموعات کاملة» الأصل أن تتاح مجموعات المتحف لأفراد الجمهور دون 
dala‏ إلى أن يثبت المتردد على المتحف أنه يحمل مؤهلات أكاديمية أو 
مهنية ومع ذلك فثمة تعليمات ينبغى إتباعها لتأمين المجموعة والحفاظ عليها 
ومراعاة الأستخدام الملائم لها. 
٠‏ المشكلات التی واجهها المتحف!۲): 

تتمثل أهم المشكلات فيما يلى: 


۰ أن المكان أضيق جذا من أن يستوعب المجموعات المتحفية 
والزائرين فى نفس الوقت. 

۱۳-۳۲۰ ظل المتحف محروما لوقت طويل من صالة تخصص 
كان من العسیر أن يقدم للجمهور شىء مرضی. 

۰ كما أن الجولات التی قام بها المتحف بناء على رغبة 
البعض لم تحقق الهدف المطلوب منها. 1 

وحتى يمكن الإستجابة إلى هذه الحاجة أعيد إعداد واحد من الفصول 
المدرسية القديمة ليكون معرضنا دائمًا... ومن الممكن أن يستخدم الوثائق أى 
فرد من أفراد الجمهور وذلك بناء على طلب منه ولكن غير مسموح له بأن 


CAA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


یتتاول الوثائق تداولاً حرا بنفسه من الأرشیف مباشرة ولذلك كان من 
الضرورى أن يقدم المستفيد طلب إطلاع البيانات كيفما كان الوضوع المراد 
دراسته أين يوجد الكتاب التمهيدى القديم لشخص ما. وأصل السبورة تطور 
تعليم الفيزياء فى السنوات الأولى من مرحلة التعليم الإبتدائى..إلخ. 

۰ الأنشطة التى قدمها المتحف!"""): 


zus‏ نشاطات متحف أوب لتاريخ التربية (MAHE)‏ فى ثلاثة مسارات 
وهى: (التوثيق» النشرء الأحداث الثقافية)» ويمثل التوثيق المسار الرئيسى 
ويعمل كما تم شرحه آنفاء فقد خصص الجزء الأکبر من وقته لهذا العملء 
آخذا فى الإعتيار أن تكون مسألة إستخدام الوثائق فى المقام الأول سواء كان 
هذا مه خارجیا أى el‏ على طلب أفراد الجمهورء أو داح أى للعمل 
التوئیقی كإعداد الببلیوجرافیات والنشر ... إلخ. 

۰ النتائج التی حققتها إدارة المتحف: 

قد تحفققت تحفقت نتائج طيبة فى عدد من الاتجاهات نتيجة لتعاون إدارة 
المتحف مع المدرسين والباحثين وتمثلت النتائج فيما يلى: 

۰ تقييم المواد التربوية والوقوف على قيمتها الفعالة» حيث أن 
تتو ع طلبات المستفيدين لهذه المواد وتنوع رغياتهم منها "إعداد رسالة 
جامعية. إقامة عرض موضوعى لبعض الموادء الإحتفال بذكرى عيد 

۰ يمثل وسيلة من وسائل تقييم الوثائق وقياس مدى ملائمتها 
للغرض الذى طلبت من أجلهء ويحتفظ المتحف بسجل بطلبات المستفيدين 
ومدى ماأمكن الإستجابة إليه منهاء ليس فقط من أجل دراستها الم ستقبلية 
ولكن al‏ لأخذها فى الاعتبار فى كل محاولات المتحف لملء الثغرات فى 
مجموعات الوثائق كلما أتيح له ذلك. 

O°) الأحداث الثقافية‎ / ٠١ 


آما الأحداث الثقافية فقد كانت النشاطات المتعلقة بها مقيدة بسبب ضیق 


المکان» لکنها تلقی الآن من المتحف إهتمامًا متزایدا على النحو التالی: 
۰ فى عام ۱۹۷۷ كانت التدوات العلمية و المحاضرات هى فقط 
آوجه النشاط النموذجی الذى كان يمكن للمتحف تقديمه فى صورة مرضية 
نسبيًا وكان ذلك مرة واحدة كل عامين. 
۰ فى عام ۱۹۸۲ حيث أتيح للمتحف بعض البنايات التى أعيد 
تجديدها لتكون ملائمة لنشاطه» أصبح من الممكن إشغالها ببرامج نشاطية فى 
أكثر الأحيان. 


۰ قد أستخدمت فعلا البنايات المجددة والمحدثة (حجرة تتسع 
لأكثر من مائة مقعد مزود بتجهيزات كاملة للفيديو) تستخدم فى عقد عدد 
كبير من الدورات الدراسية التى تستغرق الدورة منها يومًا واحد أو 
المحاضرات التى يديرها تربويون معروفون. 


قلیله: ae‏ 
موقت لمواد: e‏ من مقبيات المتحف فى نفس الوقت الذى 
تلقى فيه محاضرة عن 5 تفس الموضو ع. 


والواقع أن مركز أوب للتوثيق التربوى (MAHE)‏ لايقتتصر على 
المحاضرات التى تلقی داخل cole‏ ولكنه ينظم المحاضرات فى أى مكان 
آخر فى فرنسا أو فى الخارج؛ هذه السياسة ون كانت تلقى من النظرة 
الخارجية لها ترحيبًا کبیر! باعتبار أنها سياسة ذات نظرة عصرية حديثة إلا 
أن الحكمة مطلوبة فى إتباعها حتی لاتتعرض مجموعات المتحف أى ضرر . 

ومما هو جدیر Sally‏ طبيعة ومکان المناسبة التی تطلب الوثائق 
أجلها GUS‏ دائمًا محل اعتبار المتحف عند تقدير استجابته لمشل هذه 
الطلبات. ذلك أن توفير GLY‏ ومتطلبات التداول السليم» ومدة استخدام 
الوثائق جميعها يتضمنها عقد الاعادة الذى يشترط سداد مقابل التأمین 


ES‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


والإيداع» وهو مایحتسب وفقا للقيمة الكلية للوثائق المعارة ومدة اعارتها. 


فضلاً عن ذلك فان المتحف له ارتباطات منتظمة مع هيئات آخری؛ فهو 
تبادل المعلومات والمطبوعات مع الجامعات الأجنبية التى تتضمن مناهجها 
all‏ اسية تاريخ التربیة... ومنها جامعة "Ghent"‏ فى بلجیکا وجامعة A sila‏ 
"Hanover"‏ فى ألمانيا الإتحادية» وفی عام ۱۹۸۸ عقد المتحف صلات مع 
جامعة الینوی بالولایات المتحدة التى خططت لإصدار أول دليل 
دولىلمتاحف التربية والذى لاشك فيه أن هذا النوع من النشاط ينبغى تطويره 
ونتمیته إلى مدى أبعدء و ترحب إدارة المتحف بأية مقترحات فى هذا الصددء 
على al‏ صورة تقدم هذه المقترحات. 
٠‏ الفكرة الأساسية للمتحف: 
3 ۳ .2 (۱۳۹). 
E y usa‏ متخصص (¿a‏ ۱ 
تکمن الفكرة الأساسية وراء هذه النشاطات يمكن إجمالها فى أنها 
"مشروع متحفی" شامل ینفذ على مدى بضع سنوات بعد الفراغ من تقسيم 
المساحة المتاحة فى المتحف حتی يمكن تسکین مختلف المقتتیات فى آماکنها 
یتبقی أن تستخدم هذه الاقسام» LS‏ حددت أفضل استخدام ممکن فالأثاث 
ینبغی أن یراعی فيه المعاییر الوطنية إلى جانب متطلبات الصيانة والتوافق 
مع العوامل الطبيعية الرطوبة... إلخ' كما تراعى فيه النواحى الجمالية 
بطبيعة الأحوال» ولذلك فقد أختير الأثاث الخشبى GY‏ الخشب tale‏ طبيعية Y‏ 
مغناطيسية وله خاصية ضبط درجة الرطوبة ثم أنه قليل التأثیر بإختلاف 
درجات الحرارة ون كان مرتفع الثمن نسبيّاء ما يتصل بأحد الجوانب الأكثر 
فنية وهو تخزين ومعالجة الوثائق» فقد قرر منذ البداية أن عمليات التخزين 
وإجراءات التسجيل والجرد ينبغى أن تسير جميعًا مع بعضها البعض متزامنه 
ومتماسكة Lia‏ إلى جنب» بمعنى أن كود التخزين ورقم التسجيل والجرد 
ينبغى أن يتطابقا والواقع» لكى يمكن أستخدام المساحة المتاحة أفضل إستخدام 
ممكن بنوع معين من الأثاث» بالإضافة إلى رقم جرد يتطابق مع رقم القيد 
المسلسل الخاص به. 


وقد تمت دراسة التقسیم النوعی للمواد دراسة شاملة أخذت ماقد يضاف 
إلى المتحف مستقبلا من مواد فى حقل التربية فى الحسبان بأکثر مما أخذته 
بالنسبة للوثائق التى جمعت Mad‏ وقد حدد لهذا الغرض التصنیفی عشرة أقسام 
رئيسية» وان بناء مجموعات من النوع الذی نجمعه لاينبغى أن يتخذ فى شانه 
قرار فوری بل Y‏ من حساب الاحتمالات فيما یتصل بالتزوید المستقبلی.. 
وهکذا لم يعد عامل الوقت مشكلة ذات بال» ومن الممکن زيادة المساحة 
ee een‏ 
ae a‏ بهندسة التربية(“". 


والواقع يمكن القول أننا بنینا ذاكرة بنك تاریخی ومجموعة متحفية 
سوف يكون من الضرورى lab‏ إجراء تعديلات عليها من وقت لاخرء لكن 
مايعنينا هو أن آکبر قدر من الوثائق التى ينبغى معالجتها يمكن الآن تداولها 
بشكل أكثر إقتصاديًاء كما أن تسجيل الإهداءات والمواد الموروثة فى 
المشتروات من المجموعات القديمة سوف یظل تحت التشغيل وبالنسبة 
للبيانات التربوية الجارية فسوف يطبق عليها نفس التقنيات المستخدمة فى 
مراكز التوثيق الأخرى الداخلية فى شبكة المركز القومى للتوثيق التربوى 
(CNDP)‏ (مشروع الذاكرة التربویة)» وسوف يمد بها مراكز التوثيق 
الفرعى لايتضمن التقنيات الشائعة فقط ولكنه يمتلك Lad‏ تجهيزات متساوية» 
وهو مايوضع كيف يمكن إستخدام المصادر إستخدامًا إقتصاديّاء كما یوضح 
Call‏ مدى الاستعمالات الوثائقية والتقدم فى نوعية الخدمات» وسوف يقرر 
تحليل طلبات المستفيدين ودراسة مستوى التداول» وطبيعة ومدى المواد التى 
فهرست أو المجموعات ومازالت فى حاجة إلى تصنيف تسل سلىء وما أن 
يتتهى هذا المشروع إلى نتيجة ناضجة يكون من اليسير Usd‏ إدخال كل هذه 
الإجراءات فى شبكة قومية للمتاحف Id ya a‏ 

وإجماليًا فإن آخر فكرة قيد البحث هى إستخدام الفيديو فى مجموعة 
المتحف الخاصة بالصورة وهو مجموعة كبيرة نسبیّا حيث أنها تضم حوالى 
ألالف من الألواح الزجاجية» ۳۵۰ صورة ولوح زجاجى من ذات البعدين أو 
ثلائة أبعادء ٠٠٠‏ مجموعة من الشرائح الفلمية يحتمل أنها تتضمن ۱۵ ألف. 


صورة. وألف بطاقة بريد» ۰۰۰ صورة فوتوغرافية» ۱۵۰ من الخرائط 
المنفردة والرسوم التوضيحية» ۲۰۰ شريحة زجاجية» ۱۰۰۰ من الصور 
المطبوعة y‏ النقوش... الخ» ومجموعة هذه المواد يربو على ۲۰ ألف 
مصورة. 

ومما لاشك فيه أن هذه الوسيلة الجديدة 5 (الفیدیو ) تتفق ‚sin‏ تماما ومعايير 
الحفظ والصيانة» وفى نفس الوقت تحقق خدمة الجمهور من خلال بث 
الوثائق والصور لهم» وثمة فائدة أخرى للفيديو هى إمكانية توريد 
المجموعات عن طريق توزيع نسخ منها عن طريق التبادل مع هيئات أخرى 
وعن طريق الإهداء أو البيع... إلخ» كما أنه يمكن الموظفين من العمل فى 
أماكن أخرى بسهولة شريطة أن تكون هذه الأماكن مجهزة بالتجهيزات 
الضرورية لتشغيل الفيديو""'. 


۱- فرسای (وجمهور زواره): 
۱ نبدة ة تاريخية عن متحف فرسای: 


إن الكتابة فى موضوع سياسة الاستقبال فى فرسای هی مهمة تتسم 
بالتحدی وبداية» فان فرسای یستقبل ۲4۰۰۰۰ زائر کل سنة ویتضمن هذا 
الرقم زوار القصر والتریانون» والحدائق والمنتزه ویتضنمن الأبنية الخارجية 
pail‏ — وفی الواقع فان الکم الاکبر من لمکانات استقبال فرسای SON‏ فى 
القصر نقسةه. 


ومما ALY‏ فيه أن التركيبة المعقدة للموقع والتى تعكس البروتوكول 
المعقد للنظام القديم»كان لها الإعتبار الأول فى تنفيذ سياسة الإستقبال 
المجددة والتى قد صارت مهمة الإدارة الأساسية للسلطة العامة لفرساى منذ 
وجودها الحدیث» وإضافة إلى التعقيد الطبيعى والمادى للموقع» توجد خاصية 
أخرى لفرسای» والتى تترك LE‏ معظم الجمهور فى حيرة فالغرض الثنائى 
للموقع ISS‏ يرمز إلى التاريخ وإلى عمل فنى بارزء قد أثرى بدور جديد 
لفن التخطيط المتحفى فى ظل حكومة لويس فيليب ( ۱۸۳۰- ۰)۱۸۸ وهو 
عرض التاريخ القومى من خلال إنشاء معارض تاريخية»وقد صار glas‏ هذا 
كله Maine‏ من العناصر المتنوعة مع متحف من الصور الزيتية»ء والففون 


الزخرقية والنحت والعمارة موجودة Lin‏ إلى جنب مع أعمال آدنی فضیلتها 
الوحيدة أنها فى الغالب تمثل درجة طفيفة من القيمة الوثائقية (۳. 

وبالرغم من أن فرساى هو أحد قصور العالم الأكثر شهرة فلا ننکر 
فضلا عن ذلك أقلها فى معرفة الناس به على نحو جيد والأرقام تتحدث عن 
نفسها فأكثر من مليونين من زواره سنويًا (%AP)‏ یزورون فقط الجناح 
الكبير للملك (جناح الدولة) وقاعة المراياء ولايقضون أكثر من ساعتين فسى 
مكان سوف لا يرونه مطلقا مرة أخرى فى أغلب الحالات . إن تصنيف 
الجمهور الزائر يظهر بوضوح قوة فرساى كرمز للفن والثقافت فان 76۷۰ 
من الزائرين أجانب و70۳۰ منهم فرنسيون ( بما فى ذلك المجموعات 
المدرسية) ومن الأجانب %۲١‏ يأتون من أمريكا الشمالية ( الولايات المتحدة 
وكندا) و9۵۲۵ أخرى من الأوروبيين غير الفرنسيين (*۳. 

ويبلغ إجمالى من یزورون الجناح الكبير لفرساى ۳۰۰۰: مجموعة كل 
سنة» وهو مايفى أن ثلاثة مجموعات تصل إلى المكان كل خمس دقائق مع 
الأخذ فى الحسبان ساعات الفتح وإدارة هذا النوع من تدفق الزوار هى مهمة 
معقدة للغاية» والرقم المذكور أنفا هو المتوسطء ومن الواضح أن عدد 
الزائرين على نحو جيدء ولكن لايمكن أن يقال نفس الشىء بالنسبة للزائرين 
الذين يشترون تذاكر دخول فردية. 

وفى واجهة الطلب cas ji‏ جلب فرسای نظامين تقنيين جدیدین» صمم 
أولهما للتخفيف من الزحام الزاند. بإيجاد مكملين لبعضهم السبعض لضمان 
عدم تجمع الجمهور كله فى أماكن بعينها فى نفس الوقت» والثانى هو إرشاد 
الملكية) التى هی نوع آخر من النجوم الجذابة. 
۱ أهداف متحف فرساى: 

تتلخص تلك الأهداف فى النقاط O70 gay‏ 


۱۳۳۳۳۱ مكان للحفاظ على المعرفة ¿adi‏ وفنون وحرف 
الماضی. 


En 


۱ مقر يعمل على تحسین سياسة التأصیل» وجمع أتشطة صناع 
النافورات و العاملین بالحدائق» وصناع الأثاثات Ag) jad‏ وعمال التذهیب فى 
وقتتا الحاضرء هم استمرار لأولئك الذين کانوا بالأمس وهم یساعدون فى 
الحفاظ على تراث حتی تمتد جزوره إلى زمن الأبهة والعظمة لتاریخ 


فرسای. 


۱ المشكلات التی واجهها متحف فرسای("۳): 

تتمثل آهم المشکلات Lad‏ یلی : 

۱ مشكلة تدهور ظروف الزیارة. وإنعكاسًا للحتمية الاقتصادية 
التی هی مألوفة للمؤسسات الثقافية فان الاستشمار من أجل الأغراض 
السياحية يتضمن بطريقة ما انتقاء ظروف جيدة للزيارة. 

۱ ان بيئتنا الطبيعية قد برهنت أيضًا على عجزها على مدار 
العقود القليلة الماضية على تجدید نفسها فى مواجهة الإستثمار الصناعى 
الذی يقل إعتتاؤه أكثر فأكثر بتحمل أية مسئولية عن آعماله. 

0 إن التراث الفنى والتاريخى صار Male‏ عن أن يحمى نفسه 
ضد إنتهاكات أو إساءة إستخدام العرض. 


۱ ليس من الصحيح أن توجه إلينا الأصابع كأطراف يظن أنها 
المذنبة لأننا نعتقد أن المسئولية مشتركة بين كثير من العوامل المتوقف 
بعضها على البعض الآخر هيكليًا وتتضمن حافز الربح للقضاع الخاص 
وتمويل الدولة المتناقص ¿ag‏ 

وقد يكون المدخل الأكثر إيجابيًا ملاحظة سياسة الاستقبال العامة فى 
فرساى من خلال الصورة المتفائلة لتلك الجوانب التى أمدتنا بحلول قانونية 
وفعالة» وبهذه الطريقة؛ فان كل شىء تم تنفيذه لضمان تدفق أبسط lila‏ 
للزوارء ويجعل فى الإمكان أيضًا أن يصبح موقع فرستى معروفا على نحو 
أفضلء ويلخص التقدم العام للقصر بالشعار Vister Ces Lieux‏ 
11 (شاهد فرسای بنظرة مختلفة) هنا وقد أنشىء نوقع على 
الإنترنت متعددة اللغات» بحيث يمكن للزوار من بلاد كثيرة أن يعدو لزيارتهم 


ES 


مسبقا وبالإضافة إلى نلك تم طرح أكثر من ۲۰۰ موضوع أو مقالة عن 
الزيارة بواسطة مرشدین رسمیین یعملون فى المتاحف الفرن‌سية. ی ستفید 
بخدماتهم الآن 905 من زوار فرسای» وفی سياق سياسة ثقافية فاعلة 
للمتاحف. 
۲- متحف آورلیانز : 

۲ نبذة عن اتشاء متحف أورليانز""': 


تم افتتاح متحف آورلیانز الجدید فى مایو ۱۹۸۶ وهو واحد من أهم 
المتاحف الواقعة خارج باریس.وقد بنی متحف الفنون الجمیلة فى اورلی‌انز 
کجزء من مشروع تعمیر قصر Sainte-Croix‏ المرکزی الموقع وکانت 
الخطة فى هذا الوقت تقوم على مجانية الكاتدرائية ومن ثم تم إنشاء المتحف. 
۲ (هداف المتحف: 

تتمثل آهم آهداف المتحف Las‏ (۳): 

۲ مجانية الكاتدرائية لخدمة المجتمع. 


۱۳۳/۳۳ التتمية الحضرية لأورلیانز Cun‏ كان بناء المتصف الجدید 


۲ التصميم المعماری للمتحف: 
یظهر المتحف على الشکل النالی OT)‏ 


فى البداية نظمت المدينة مسابقة فاز بها Christian Langlios‏ وهو 
كبير المهندسین المعماریین بمجلس السان حيث آعد مشروعه على أساس 
تصمیم و اجهة واحدة لجميع المبانی حول المربع بما فى ذلك المتحف ليؤكد 
وحدة التركيب وليتفادى إساءة asl‏ المحلى المتحفظ إختار الإذعان للملامح 
الأساسية لفن العمارة التقليدى. وقد دفعه إلى التعجيا بالبناء الإهتمام بالإنسجام 
الشامل الذى يتميز بالصدق حتى أدق التفاصيل. 
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والمتحف یظهر على واجهة من الحجر السلس» زبه بهو مقنطر على 
مستوی الشارع» Mil gig‏ مستطيلة» وخطوط مسنقيمة Wales‏ وأجنحة ركنية 
وتسقیف بألواح الاردواز ولیس ثمة شىء لتمییز المتحف عن غيره من 
المبانی بل أن واقع الأمر أن أحدا لا یلاحظه فى مکانه بالقتصر . 

ویحتل المتحف مساحة سطحية تبلغ ۸۰۰۰ مترا مربعًا یختوی على 
مجموعات رائعة من العصور الوسطی حتى عصرنا الحالی معروضة على 
خمسة من سبع مستويات للمبنى»ء كما يوجد خط من الخدمات الإضافية 
(احتیاطیات. قاعة محاضرات. مركز توثیق مكتبة...إلخ) وهو دليل جید 
لخط سير الرحلة» مبتدئا من أعلى الطایق النانی الذی یمکن الوصول الیه 
بالمصعد ثم التقدم إلى أسفل إلى المستویات الأدنى مع لافتات كافية داخل 
المتحف. 
۲ المشکلات التى dal gi‏ المتحف: 

تتمثل المشکلات التی یواجهها المتحف فیما یلی(۰*): 


۲ تعارض التصمیم المعماری للواجهة المفروض LS‏ مع 
التنظيم الداخلی مع أنه لیس هناك حاجة إلى زيادة النوافذ فى متحف تسود 
فيه لوحات أساتذة فن التصوير. 

۲ تمائل صفوف النوافذ مما يجعلها تتحكم فى موقع الطوابق 
فكان على المهندس المعمارى أن يحتاط لإدخال مستويات منفصلة ليعوض 
الإرتفاع المحدد بصرامة للمساحات المتداخلة ومن ثم يكسب فراغات أرضية 

۲ يجب تخفيف حمل الأشياء من الخارج بما تتطوی عليه من 
مشكلات حتمية للأمن فكان من الواجب على المهندس المعمارى أن يبدل فى 
تصميم الممر المقنطر للطابق الأرضى ليركب فرجة تحميل. 


۲ عدم وجود أماكن للإسترخاء تناسب مشروع بهذا الحجم مثل 
كافيتيريا أو بار. 


المتاحف فى قرتسا oav‏ 


واجمالیا فإن الصراع مستمر بين el 3d‏ المتاحف والمهندسون 
المعماریون حيث تدفع المهندسیین المعماریین إهتمامات جمالية آما el id‏ 
المتحف قفی كثير من الأحيان یقاومون الأفكار الجديدة ومن هنا یتحستم 
التعاون بینهما للتقليل من سوء الفهم وتولد الثقة لنجاح المشروعات Y‏ 


يشرع فى تنفيذها. 
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الفصل الرابع 


تتعدد المتاحف فى آسبانیا على النحو التالی: 
.١‏ متحف برشلونة البحری: 
۱ نبذة تاريخية عن متحف برشلونة البحری(: 

یرتبط تاريخيًا ارتباطًا وثيقا بتاريخ بحرية قطالونيا فى العصور 
الوسطى وبتوسع مملكة أرجوان فى البحر المتوسط ومنذ القرن الثامن عشرء 
وبعد ادخال تحسينات الترسانات البحرية لاغراض Ay a‏ 

وفى نهاية القرن التاسع عشر كانت هناك خطة لهدم «sal‏ هددت 
مجرد بقائها. يبدو أن الجمعيات الثقافية بالمدينة قامت بجملة ناجحة لإنقاذ 
المبنى الذى سلمه الجيش إلى المدينه عام ۱۹۳۵ وفى عام ١14١‏ أفتتح 
ممثلو مجلس برشلونة المتحف البحری. وفى فبراير سنة ۱۹٩۳‏ أصبح 
المتحف عضوا فى مجلس برشلونة للترسانات البحرية وهو هيئة محلية ذات 
البلدى الذى يملك المبنى. 

۱ أهداف المتحف : 
تتمثل أهم أهداف المتحف فى النقاط التالیة(): 
۱ تکوین جمهور جديد من الزوار. 


Y ۱‏ یقتصر الأمر على العروض الجديدة bid‏ بل يتضمن أيضنًا 


السياسة التعليمية والاعلامية المعدلة ووضع إستراتيجيات تسویق مستلهمة 
من المشرو عات. 


۱ إدارة وحفظ تراث المتحف البحری. 


۱ تشجيع إقامة العروض ودعمها و ¿Lal‏ بدر اسات وبحوث abla‏ 
Up gh‏ التاريخ والمؤقف: الحالئ للقطاعات البحرية المختلفة. 


۱ العمل على نشر برشلونة البحريةء وعلم البحار على آوسع 
نطاق» مع توجيه أهتمام خاص لبرامج تستهدف التلاميذ والطلاب. 


0 (عداد مشروع للتعليم لجذب التلاميذ وبدأ فى مايو ۱۹۹۵ مع 
نتظیم رحلات لكل المستويات المدرسية لخلق الروح الملاحيةء تنظيم ورش 
عمل حول Royal Gallary‏ (السنية الشراعية الكبيرة ذات المجاديف) 
الزيارة الأختيارية لمعرض (المغامرة البحرية الكبرى (« وذلك لضمان نجاح 
الأنشطة التعليمية التى تستهدف الجمهور بجميع مستوياته حتى من خارج 

وتمثل التجديد الأخير فى وضع برامج تعليمية وإعادة تنظيم 
المعروضات وخطة أتصالات لزيادة مشاركة الجمهور وذلك لبث رسالة لكل 

VA: » ورث الاتحاد متحف بلغ زواره ۰ شخص فى الشهر‎ ws 
آطفال مدارس»٠%۳ أفراد عادیین»۰ 9۵۳ من المتقاعدین وطلاب العلم,ولقد‎ 
أسبانيا و ممن الخار ج.‎ ela قطالونياء منهم ۱ من باقی‎ 

وقد رکزت الدراسات على الأتجاهات الموسمية للزیارة فالتلامیذ 
یقومون بالزيارة فى مارس ومایو الفترة التى تتتساول المناهج دراسات 
مرتبطة بتراث المتاحف آما الافراد العادیین تکون فى عطلات نهاية 
الأسبوع وعطلات ye‏ الفصح وفصل الصیف. 

لقد تعرض المتحف لإنخفاض الزوار y‏ ۱۵۰,۰۰۰ زائر خلال 
الثلاث سنوات السابقة لتأسیس الاتحاد بسبب أعمال الترمیم للمبنى ونقلیل 
مساحة العروض كثيرًا وبالتالی قام الأتحاد بتوفیر ظروف ملائمة للتعريسف 
بالمتحف لیزداد عدد الزوار من کل فئات O anal‏ 

فى عام ۱۹4 acl‏ المتحف مشروع ی ستهدف تکییف موضوعات 
العروض ورسالتها مع أحدث آسالیب الاتصالات الفنية المتقدمة وأنشیء 
مرفق Del‏ للتخطیط ونتفیذ سياسة أتصال مخصصة لتقوية الاهتمام ¿Ay‏ 
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۱ أهم التطورات التی حدثت للمعروضات(*: 
تتمثل pal‏ هذه التطورات Lad‏ یلی: 

PIN‏ إدخال عناصر جديدة ومساحة عرض حديثة لتوصيل رسالة 
تتقيفية آکبر ۴ لتسهيل أمور متعددة. 

۱ استخدام طرق عرض جديدة بالجمع بين التحف الاصلية 
والنسخ المطابقة لها مع وجود مؤثرات سمعية وبصرية مثل ریاح» روائح 
لخلق جو یوحی بصور الماضی مع إضافة سماعات للراس لتزود الزوار 
بالشر ح بأربع لغات. 


۱ إقامة عرض موقت فى أبريل ۱۹۹۵ تحت gic‏ قطالونیا وما 
وراء البحار" ونتيجة لذلك زادت مساحة العرض a‏ بلغت ۵۰۰۰ متر 


مریع. 
كما تم بجانب التحدیث والتطویر بعض التحسینات لجعل الزيارة أسهل 
وأمتع مثل(*: 


1- امتداد ساعات الزيارة دون أنقطاع من۱۰ صباحا حتى A‏ مساءا يعد 
أن كانت من للساعة ۲ إلى £ مساءا. 

ب- تخفیض رسوم الدخول فى أيام الأسبوع العادية عن أيام العطلات 
لتشجیم زيارة الأفر اد انتاء ایام العمل . 

— افتتاح کافیتریا ومتجر متعدد الأغراض ومكتبة. 
المجتمع بتنظیم انشطة لتشجیع کل شرائح الجمهور للمشاركة فى 


التراث البحرى. 
آما الأجانب الوافدین من أوروبا فیعد المرشدون السیاحیون هم المصدر 
الرئیسی لمعلوماتهم. 


۱ الاستر اتیجیات المستخدمة فى DEN‏ عن آبرز صور المتحف: 
ونتمنل al‏ هذه الاستراتیجیات فیما یلی(: 
۱ وضع آعلامه فى أكثر المدينة نشاطا. 
۱ وضع أعلامة خارج المدينة إلى مواقم معينة مشل محطات 
۱ توقيع اتفاقیات للتعاون مع الأتحاد القطالونی انتشیط السياحة. 
۱ مکتب برشلونه السیاحی الذی وافق على توفیر المعلومات 
الخاصة بأتشطة المتحف فى کل أنشطته الترويحية. 
۱ دعوة المتحف لكل الهینات ذات التأثیر على الناس لزيارة 
المتحف لوضع نظام تحدید أيام خاصة للقطاعات المهنية المختلفة قبل وبعد 
الاجازات الصيفية مباشرة. 


۱ دعوة كل مدراس قطالونيا إلى أجتماع لتوضيح الإمكانات 
التعليمية للعروض الدائمة بنشرة تفصيلية. 


ومن أهم النتائج الإيجابية للحملات الإعلانية والأتصالات المختلفة(": 
مضاعفة متوسط عدد الزوار الشهرى ثلاث مرات فوصل إلى أكثر من 
۰ زاثر وبمقارنة الزيادة فى الزوار مع شهرى مايو ويونيو لوحظ 


تضاعف الزوار لأربع مرات من Y‏ £ % إلى OY‏ من المجموع N‏ 
للزوار مع الزيادة آیضا فى زیارات المجموعات الموسمية أما بالنسبة 


للزیارات الفردية فکانت أقل إلى حد ما. 

الاعتقاد أن الحملات الاعلانية كان لها آثر عظیم على الزوار من 
أسبانيا بل العکس بسبب عدم إمكانية ممثلينا فى بلاد أخرى بالقيام بحملات 
تشجيعية خلال الاشهر الثلاثة الأولى من السنة ویمکن أن نتصور أنه فى 
المواسم القادمة سوف يزيد عدد الزوار مع الأنشطة التشجيعية الحالية. 
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من الصعب تحدید درجة استجاية المدارس Y‏ خاضعة لعوامل آخری 
ولکنه قد لوحظ أن نسبة الزيادة من ۱,۸۷۲ فى سنة ۱۹۹۰ إلى ۷,۵۸۵ سنة 
\AAo‏ أى أربعة آضعاف. 


لا يعد الکم هو المعیار الوحید المستخدم فى تقويم درجة نجاح المتحف 
بل أظهرت دراسة الجودة أن %۹۸,1 من المستجوبین کانوا راضیین عن 
الأساليب الفنية المستخدمة فى العروض وأنهم قد یوحون الآخرین بزیارته. 
لذلك یمکن القول بأن أستخدام المتحف لاستراتیجیات التسویق التقليدية 
للمشروعات التجارية NÓ‏ إيجابية فى عدد الزوار وسوف تستهدف جهود 
المستقبل لتعزیز هذا النجاح بمحاولة جذب شرائح أخرى بتصميم أنشطة 
محدودة لكل فئة لمواصلة تحقیق النتائج الطيبة. 
۲ حديقة الروتیرو الأسبانية : 
۲ نشأة المتحف(" : 


أنشئت هذه الحديقة منذ زمن بعید يرجع لنهاية القرن السابع عشر 
وأستخدمت هذه الحديقة فى عام ۱ عصر البيئة حیث يدور الصراع من 
أجل المحافظة على كنوز الطبيعة وعلى الطبيعة نفسها clay‏ هذا المتتزه 
حتى يكون حجر الزاوية لفلسفة تسعى لتشجيع تلك القوة التى تخلق الجمال 
وفى نفس الوقت تعيد الصلة بالبيئة عن طريق المشاركة العاطفية الخلاقة 
وبالتالى النشيطة فى الثقافة والطبيعة وحماية كليهما حيث كان هناك تهديد 
للحياة النباتية والحيوانية المستمره لأنواع عاشت حتى الآن وهى حقائق يجب 
إعلام الجمهور بها حتى ننمى وعیا کافیا وفعالا ليمنع على المدى القصير 
والطويل تدهور البيئة الطبيعية الأستسية الذى بدأ بالفعل ولقد أثرت تلك البيئة 
على ثقافات العالم فى تعبيراتها المتعددة الجوانب مثل التقاليد واللغة 
والموسيقى والحرف الفنية إن فنسفة الفريق الذى قدم هذا المشروع تتركز 
على جانبين من جوانب العلاقة الحالية بين الإنسان و الثقافة والطبيعة هى: 


أوّلا: عدم التوافق مع البيئة الطبيعية. 


ثانيا: إنخفاض الروح الخلاقة التى يملكها الإنسان والتى يمكن 





استخدامها لتحقيق الهدف المرجو . 
آما الغاية التى نرمی الیها والتی هى الموضوع الاساسی لهذا المشروع 

وهو المحافظة على الطبيعة والمیراث التاریخی والفنی للجنس البشری الذی 

لم یکرس نفسه فقط لتدمیر بيئته ولكنه استطاع a‏ أن یجمل المناظر 

الطبيعية بأسلوب مسئول بالکثیر الذی أبدعه. 

۲ موقع الحدیقة(): 


تقع الروتیرو على بعد ۱۱ كيلو متر من المركز التاریخی والفنی فى 
مالاجاو على بعد خمسة عشر دقيقة فقط من المطار الدولی لتلك المدينة 
العالمية على شواطی البحر الأبيض المتوسط وتکون حدائق الروتیرو جزءًا 
من الرقطاعية لسانتو توماس دل مونتی وقد شيد هذه الإقطاعية الرامب 
الدومینیکی ألونسو دی سانتو توماس وهو این الملك الاسبانی فیلیب الرابع 
وكان فى الفترة من ۱۱۰۶ إلى ۱۰۹۲ بداية هذه الحديقة الموجودة ON‏ 
کمکان يستطيع فيه أعضاء الطالفة الدينية أن يجدوا العزلة المطلوبة لكل 
الأنظمة الدينية ومن هنا جاء أسم الروتيرو. 


وكان الرهبان يزرعون بها الخضروات والفواكه اللازمة لإحتياجاتهم؛ 
وقد أدخلوا فيها تدريجيًا أنواعًا من النباتات جلبت من بلدان بعيدة من العالم 
وتتمتع المنطقة بمناخ شبه إستوائى وتعكس درجة الحرارة بها جو البحر 
الأبيض المتوسط المعتدل. 

۲ أهداف مشروع الروتيرو: 

: ۰( یل‎ Lad آهم الاهداف‎ di 

۲ هو توفیر نقافة بيئية أكبر وزيادة الوعی بموضوعات المحافظة 
على البيئة. 


۲ إصلاح وتجميل هذه الحديقة التاريخية التى أعلن أنها ذات 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۲ زيادة حب سکان المدينة للطبيعة وبذلك تتعزز الموضوعات 
الثقافية والبيئية عن طریق وجود هدف مشترك هو حماية الحياة الثقاففة 
والبيئة عن طریق وجود هدف مشترك هو Alan‏ الحياة التباتية والحيوانية 
بشکل عام والنباتات والطیور بشکل خاص. 


۲ خلق مركز لدراسة ale‏ النبات والطیور مع الترکیز بشکل 
خاص على حماية آنواع الطیور والتباتات. 


۲ العمل مع المنظمات والمسسات المهتمة بحماية البيئة ودارسة 
الطبيعة والتثقيف البیئی. 


۲ توفیر نوع من التسلية الثقافية والتعليمية لم یعرف من قبل فى 
شبه جزيرة أيبريا. 


۲ تشجم الجمهور على المحافظة على الطبيعة y‏ أیضنا على كل ما 


ds عمارة‎ ۲ 


تأت عمارة المتحف هنا بشکل مختلف Yad‏ من المبانی وزخرفتها 
جاعت النباتات والازهار لزخرفة هذه الحديقة وقد قام الفهندس الشهیر دون 
جوزیه مارتان دی آلدیهو لا ببعض التغیرات ذات الطابع الخاص التی bei‏ 
الحديقة هذا التأثیر العام الساحر الذی مازال يتمثل فى طابع الحدائق الفرنسية 
التقليدية المزينة بالتمائیل والقطع النحتية المختلفة من الرخام ومن الطين 
الاحمر الناضح و التى تتبادل مع أقسام الحديقة المختلفة الأخرى الم شکلة 
على النمط الانجلیزی أو تلك المستوحاة من الباروك الایطالی. كما أن 
التصمیم العام للحديقة یعکس التأثیر یی ras Ctd‏ المائية da y‏ 
مناطق طبيعية ذات معالم واضحة حول الحديقة التاريخية حيث حيث تستطیم 
الطيور والنباتات للدراسات ae‏ ل يا البيولوجية 
الكاملة. 


حتى يمكن ضماز ن التوازن الضرورى للإبقاء على الديناميكية الطبيعية 


وسلوك الكائنات التی تعيش فى هذا المحیط الطبیعی وتغطی حدائق الروتیرو 
منطقة تبلغ حوالی ۱۷ هکتار وتوجد نوعیات تمت زراعتها. 

وحرصًا على عدم تلف هذه المزروعات تم عمل تصمیم لاققاص بسيطة 
وانيقه وهی عبارة عن مساحات ضخمة مسورة تتراوح مساحتها من ۸۰ إلى 
۰ متر مربع ويبلغ إرتفاعها © أمتار وهی مغطاة بشبك رقيق له لون 
معين مصمم بحيث يكون غير ملحوظ للزائر. وهذه الأقفاص تعطى الطيور 
حرية كاملة وتساهم هذه الأقفاص ونقط المراقبة بتصميمها الرائع فى جعل 
الزائر ينظر إلى مجموعة الأحياء النباتية والحيوانية من الجنوب للشمال 
وننتقل إلى الجانب النباتى للحديقة حيث تم إضافة عينات جديدة لتلك 
الموجودة فى الحديقة وهی تمثل ۸۰ le gi‏ من أنواع النباتات Baga gall‏ فى 
العالم. وأيضًا توجد فى حديقة الخضراوات أصناف من أشجار الفاكهة 
الاستوائية وشبة الاستوائية مثل تفاح الكاسترو والمانجو والبوبو إلى جانب 
النباتات الطبيعية ونباتات الزينة والنباتات الصناعية والبهارات ذات الرائحة. 


ON التطویر‎ jo/t 
يبدأ التطویر بتطویر الأداء والعرض عن طریق اقامة مكتبة متخصصة‎ 
ومتحف حول تاريخ الروتیرو وخدمة عرض فیدیو وعمل نشرات حول أخر‎ 
الأخبار والمشاریع قصيرة ومتوسطة المدی وأيضًا إقامة وحدة تربية بيئية‎ 
Js متحرکه تقوم بزيارة المدارس في المنطقة مع زيادة هذه المشروعات‎ 

الروتیرو التی تعتیر وسيلة للتفاهم بين شعوب العالم. 
۳- متحف برشلونة al‏ المعاصر : 
۳ نبذة عن تاريخ اتشاء المتحف "dai gag‏ 

كان لبرشلونة من قبل متحف للفن الحدیث فى سیوتاد لابارك ومرکز 
كير للثقافة المعاصرة sill, (CCCB)‏ تم الإنتهاء منه عام ۳ وهو ذو 
أهمية معمارية كما أن محضر تحضير جيد للمعارض المؤقتة وهو مقام 
كمتحف لبرشلونة على يد المعمارى خوسين لويس سرت. 


A‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۳ موقع ۱ لمتحف > 

یقع المتحف فى منطقة مدرید بأسبانبا فى مواجهة میدان ASD‏ 
وشارع مونتالیجری ومستشفی سارتیان القديمة» وقد تم بناءه كلية نحو 
المیدان (بإتجاه الجنوب تمامًا) مع إمتداد عریض لواجهة زجاجية فى هذا 
بوضوح من بناء أبيض مقسم یواجه شارع مونتالیجری. 
۳ الت لتصمیم المعماری للمتحف : 
التغیرات التی بدلت من الاتجاه فى قبولنا لمفهوم المتحف والمکان الذى 


ونری أن متحف برشلونة یحاکی مرکز جورج بومبیدو وبباریس والذى 
یعود إلى السبعینات حیث قبول فكرة "جهاز الثقافة" على نطاق واسم على أن 
يضم متحفا ومکتية ومعارض مؤقتة ذات حجم کبیر ودورا للسینما. 


ونجد أن هذا التصمیم یسمح بمدخل أيسرء تصمیم أكثر إستهلاكا 
gal‏ اجهة احتیاجات سياحة الجماهیر ولکنه منتاغم فى نفس الوقت مع تقنيات 
الاتصال. 

ونجد أن المتحف من الداخل ینقسم طوليًا لمنطقتين متمیزتین: قاعسة 
مرتفعة الستف جذا متدفق الضیاء تعطی إنطباعة أولى أخاذة وبلوك مقسم 
إلى ثلاثة مستویات یحوی منطقة العرض تماما ومعظم وسائل النقل الرأسيةء 
وهو آکثر UL‏ من منطقة الرواق ولکن Y‏ ينفصل عنه والملمح السسائد 
للقاعة هو المنحدر الواسع الذی يقطع هذا الجزء ویوصله ويمد بنغم اهتمام 
اضافية لمیدان الملائكة عبر الواجهة الزجاجية. والعلاقة بين هذه المنطقة 
ومنطقة العرض علاقة إنسيابية دون عزل. 


ویوجد عدة مرشحات بين الواجهة الزجاجیه للقاعة ومنطقة العمرض 
لتحفيف وهج الضوء الطبيعى والذى تضاف إليه الإضاءة الكهربية. 


۳ دور ۱ 4 لمتحف فى ند تنمية ١‏ لمجتمع: 

وأخيرا فلن تتم صورة البنية العامة التی ظهر فیها المتحف إلى حيز 
الوجود دون ذکر جملة البناء الضخمة التی تکلفت بها المدينة فى دورة 
الالعاب الأولمبية لبرشلونة عام ۱۹۹۲ والتی أدت بدورها لتوليد فکرة 
المرافق الثقافية عالية المکان ومنها البنية العامة للمتحف Los‏ هو عليه الان. 

نجد أن فيما یتعلق بما یتعین على متحف برشلوتة للفن المعاصر أن 
بعمارة المبنی» فقد حدث ماحول هذا الاعتقاد بانعقاد موتمر الاتحاد الدولى 
لمهندس العمارة الذی انعقد فى برشلونة فى یولیو ۱۹۹۲ فقد حدث موقفا 
ماحدث هو أن بعض المناقشات لم نتعقد كما كان مخطط ا لها ب سبب قلة 
المساحة ولهذا الغرض بالذات أقيم منتدی فى ميدان أن الملائكة ald‏ المتحف 
تمامّا وتجمع فيه آلاف البشر من جمیع أنحاء العالم لیشاهدو هذه الشخصیات 
البارزةء ویستمعوا الیها.. منل (نورمان فوسترء بیتر ایزیمان» كينيث 
فرامیتون) ومن هنا قد تحول المتحف و المتطقة المحطية به إلى ساحة عامة 
إغريقية رائعة مفعمة بالحياة تلخص فن الحياة فى المدينة. 

١ ۳‏ لمشکلات التى یواجهها ۱ لمتحف : 

لقد واجه المتحف عدة مشکلات وأهمها كما یلی: 

۳ عند المناقشة لمستقبل قاعات الفن الحدیث فى برشلونة أو حتی 
التفکیر فى إقامة متحف جدید فى هذه الظروف دون امتلاك Ac gano‏ مستقلة 
للعرض فهذا الوضع كان وضع متحف برشلونة عام ۰ حین تم البدء فى 
المشرو ع. 

۳ نزاید عدد الاعمال من بداية عام ۱۹۹۵ حتى نهاية عام 
7 خاصة من"المجموعة الدائمة" والتی أصبحت حقيقة تثیر الشکوك 
بالنسبة لمستقبل المشرو ع. 


>- القصور الملكية الأسبانية (کمتاحف): 
۶ نبذة تاريخية عن نشأة تلك القصور (* ): 


sale‏ ماکان المدخل إلى الحدیث عن القصور الملكية فى أسبانيا من 
زاوية تاريخ خ الفن» وکان القصر بهذا یوصف ككل ينجزأء ويتحلل صاخرة 
صخرة» وکان فحص حلم العاهل الذى أصدر الأمر بإقامته. وفكرة 
المعمارى» والنفقات الإقتصادية المتضمنتة «ALL y‏ كما كان یوق الانشاء 
والديكور وإستخدام العائلة الملكية وأحيانا حتى أفول نجم تلك AN‏ 
والقصر نفسه وحتى الآن كان تاريخ القصر والفن الخاص به يستحوذان على 
أكبر قدر من الإهتمام. 

ونستعرض القصور الملكية الأسبانية من وجهة نظر إستخدامها اليومى 
ils‏ كمتاحف ومراكز إداريةء وأماكن للبحوث ومراكز ثقافية (الحفلات 
الموسيقية والمعارض والمحاضرات) وأيضًا كنقاط مرجعية للذين یعیشون 
بالقرب منهاء وفى نفس الوقت فإن القصور الملكية Gis‏ أماكن ذات حدائق 
ومتنزهات محمية تؤدى وظيفة بيئية» كمراكز ترفيهية فى مناطق فسيحة من 
المدن» وخاصة فى منطقة chal!‏ مدريد الكبرى. 
5 أهداف القصور الملكية: 

وتتمثل أهم تلك الأهداف فی‌النقاط التالية )0° 


التمثيلية المخولة لها بالدستور والقوانين الوطنية. 

۶4 تنظيم الميراث القومى بمعزل عن أفراد العائلة المالكة مع أن 
العلاقة المتبادلة التى لامناص منها بينهما قد أدت إلى إقامة آليات فعالة 
للإتصال والتنسيق. 

۶ تكوين هيئة مستقلة عن كل الهيئات الدستورية الأخرى (وبهذا 
تكون ذات سلطة مطلقة) وهی لاتشكل جزءا من الجهاز الحکومی» وتعمل 
بمعزل عنه ولكنها تتمشى مع التنظيمات القائمة الخاصة بهيئة الموظفين 
وإدارة الميزانية والأعمال المالية الحسابية. 


:۶ حتیاج هذه الممتلکات إلى الادارة الحصيفة للأغراض 
الثقافيةءإذ يجب أن یوضع نظام یکفل للجمهور زيارة المواقع ذات الأهمية 
السياحية الخاصة. hoy‏ هذه call gall‏ وهی تجذب أكثر من ثلاثة ملایین 
زاثر سنويّاء یمکن اعتبارها متاحف حقيقية بغض النظر عن وجود الحدائق 
والغابات المفتوحة للجمهور» حيث مئات الالاف من جماهیر الشعب 
یستطیعون أن یمتعوا آنفسهم دون مقابل» وهذا الاستخدام الخاص یتطلسب 
أيضًا إعداد هذه القصور لاستقبال طوفان الزوار وذلك بإتخاذ الاجراءات 
لصيانة کل من المقتنیات الثابتة والمنقولة وادخال الترتييات کی نجعل 
المعلومات متاحة بصورة وفيرة للجمهورء و لقامة نظم أمن متطورة. 

۶ تتضمن الاهداف الثقافية والتعليمية أیضنا إقامة الحفلات 
الموسيقية والمعارض ونشر الکتب والکتالوجات و النشرات الإرشادية» وزيادة 
على ذلك فقد وضعت الخطط لإنشاء متحف يضم مجموعات المقتتیات 
الملكية کمعرض دائم» مما یتیح للجمهور الفرصة لمشاهدة أشياء كثيرة 
یحتفظ بها الآن فى غرف المخازن وخاصة اللوحات المطرزة والعربات 
وأيضًا مجموعات ضخمة منتقاه من قطع ليست معروضة فى غرف 
القصور . 

۶ أقسام وعمارة المتحف N‏ 


هناك القصر وهو المنطقة المركزية الأصلية بالسکان ومحور الاهتمام 
لکنها a‏ تشمل المکان الواقعی الحقیقی» حیث يقع القصرء والذی كان فى 
الأزمنة الماضية يشكل ساحة مستقلق وهو الآن یوفر UE gs‏ من الحماية 
للنواة الرئيسية» إن المبانی المجاورة والمیسادین» والشوارع والأديرة 
والکنائس ومئیلاتها تغلفها روح فنية مشابهة» وتحتفظ بجو خاص یعکس حقبة 
زمنية خاصة فى تاريخ أسبانياء وفضلا عن ذلك فان الاکتفاء الذاتى 
الإقتصادى الذى كان يميز هذه المواقع بوضوح الآن فى الأنشطة التجارية 
التى لايرفضها أحدء بل هی مثار التشجيع کمصدر للدخلء وينصب الإهتمام 
الدائم على التأكد على التطابق المتناسق للأنشطة الموجهة نحو إدارة هذه 
القصور. 


ومما هو جدير بالذكر أن هذه الأماکن تستخدم الآن للاغراض التى 
صممت وأنشئت من أجلها منذ قرون عديدةء وهذا یعزلها إلى حد ما عن 
أغلبية القصور فى أى مکان آخر فى الاقطار التی لم يعد یوجد بها ملك على 
رأس الإدارة السياسيةء وهذه القصور تمثل الآن المكانة الخاصة لإقامة 
العائلة الملكية فى أسبانيا وهی أيضًا المؤسسة الرمزية للدولة لأنها توفر 
الموقع لأى حفل هام معين يقام فى مناسبات معينةء وكثيرًا ماتعقد الحكومة 
الإجتماعية شديدة الأهمية فى أحد هذه القصور: مثل إجتماعات القمة الثنائية 
ومؤتمرات السلام الدوليةء والتوقيع على المعاهدات الدولية وماشابه ذلك. 
فالقصور الملكية هی مشهد الأحداث الرسمية والإحتفالات بما فيها مايتصل 
بملك أسبانيا نفسها(". 


بالإضافة إلى القصور الملكية ذاتها توجد Cal‏ المؤسسات ASLAM‏ وهی 
عبارة عن أديرة وأماكن منعزلة للرهبان والراهبات أسسها آحد الملوك» وأحد 
أعضاء الأسرة الملكية» وتبعا لذلك فهى تتلقى Leer‏ ورعاية ملكية» ومازالت 
هذه المبانى تضم أنظمة دينية رهبانية» وهی تجمع بين مبانيها الفسيحة 
مناطق خاصة للعبادة والصلاة» والخلوة الروحيةء LS‏ تضم مساحات أخرى 
كمتاحف مفتوحة للجمهور. 

كما يوجد أماكن ذات أهمية خاصة للذين يقومون بأبحاث علمية مثل دار 
محفوظات القصر الملكى» و المکتبة الملكية» وتشكيل المجموعات الوفيرة فيها 
قاعدة أساسية لأية دراسة عن تاريخ أسبانياء وتبعًا لذلك» فقد وضعت ترتيبات 
خاصة لإتاحة المداولات من جانب الباحثين المعتمدين حول أغراض القيام 
بدراسة معترف cles‏ أو الإتفاق مع الجامعات والمعاهد الأخرى» وتقوم هذه 
المداولات بتتفيذ إستخدام الميكرو فيلم» وبقدر متزايد النسخ المرقمة للكتب 
والصور والوثائق» التى يمكن تناولها بسهولة بواسطة الباحثين» وبدون إتلاف 
للوثائق الرسمیة» مع إنه يمكن لهؤلاء ea‏ كلما دعت المتاسبة 
الاستعانة بالوثائق الرسمية“'. 


۶ حماية التراث الوطنی الأسبانى: 
al‏ أدخل تعدیل على القانون الذی Sas‏ التراث الوطنى فى عام ۱۹۹۵ 


المتاحف فى أسبانييا my‏ 


ليتضمن اشارة خاصة تتعلق بحماية الموقع ذات الاهمية البيئية ویقرر النص 
موضو ع الحدیث أن هيئة الادارة سوف تتأکد أن هذه المواقع التی تريدهاء 
ء التی قد تتطلب حماية بيتية» هی مواقع محمية وهذه المواقع تتضمن أیضنا 
الاستخدامات المحتملة التی ذکرت آنفاء وهذه المواقع یقسوم الماك 
باستخدامها. كما يسمح للجمهور بارتیادها» ویمکن القيام بالدر GLA‏ والبحوث 
للأغراض العلمية والتعليمية» وأيضًا يمكن إستغلالها تجاریا ومع ذلك» ولکی 
يتم تأمين الحماية البيئية لبعض مناطق معينة» والتی يجب حصرها فقد 
وضعت خطط الحماية لكل من هذه المناطق العديدة من الغابات وراضسی 
الغابات التی تخص التراث القومی IN‏ 
۶ تمویل الترلث القومی بأسبانیا: 

مما هو جدير بالذکر أن %۷١‏ من دخل التراث القومی یأتی بکامله عن 
ميزانية الدولة والباقی (%Yo)‏ تقوم توفیرها الاتشطة المقامة على الموقع 
والإستغلال التجاری للمنشات» وهذه بالتأكيد ليست بالمبالغ القليلةء وهی 
تساعد على تقلیل الاعتماد على میزانیات الحكومةء التی تخضع لقیود أو 
تعدیلات تجری طبقا لمعاییر إقتصادية ضخمة. ومن ثم فهی بعيدة عن 
آولویات صيانة المبانی التی مضت علیها قرون طويلةء وتتطلب العمل الجاد 
والمتواصل» ویتوفر آغلب الدخل عن طریق رم الدخول للمتحف» مع أنه 
توجد مصادر آخری منها قيمة ایجارات مناطق الاقامة الواقتعة حول 
القصور» رسوم إستخدام المبانی والمرافق ونسب مئوية من أرباح الأنشطة 
التجارية المختارة. 


ویجدر الاشارة إلى أن توحيد مثل هذه الاستخدامات المتنوعة قد يكون 
من المستحیل إدارته بنجاح لولا توافر ثلاثة عوامل رئيسية لها فاعلیتها على 
هذا الوضع الخاص وهی كما یلی (": 

آولا: يمثل خدمة التاج إلتزامًا شخصيًا من جانب الذين یعلمون لأجل 
التراث القومىء ومن الواضح أن هناك موهبة خاصة تیسیر القیام بالمهام 
"مطلوبة وبالذات الاحداث غير المتوقعة والمواقف الخاصة التی تنشأ فى 
ia ea de la‏ 
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الآباء إلى الأبناء لأنه من المؤكد عادة أن نجد موظفین يمثلون الجیل الثالث 
أو الرابع يعملون فى هذه الهيئة. 

ثانيًا: تنشأ مواقف ممائلة فى بلاد أخرىء والإتصالات الدولية التى تمت 
بقيام الإتحاد الأوروبىء وتدويل العلاقات العالمية» لها أهميتها فى تشكيل 
السياسات داخل الهيئة» وأمثلة على هذه الإتجاهات تتضح فى إشتراك هيئة 
التراث القومى فى شبكة مقار إقامة الأسر الملكية الأوروبية- التى تمت 
بتمويل من المجتمع الأوروبى والتى تشجع تبادل الخبرات بين الهینات 
المسئولة عن صيانة القصور الملكية لأغراض متمائلة ومقارنة المهام التي 
يجرى القيام بها تحت رعاية المجلس الدولی للمتاحف. الذى أقام حديئا 
مجموعة عمل للقصور والدور التاريخية. 

ثالثا: العامل الرئیسی الذى يتمثل فى التناسق مع السلطات المحلية, 
لأنه من الآن» وأكثر من أى وقت مضىء تتطلب الحاجة إلى الإحتفاظ 
بمستويات ممتازة مختلفة. 

وإجماليًا فان إنجاز هذا الترابط المتتاسق لابستخدامات المختلفة للقصور 
الملكية الأسبانيةء يتحقق بكفاءة وبدرجة عالية من التوافق» Y‏ هناك معرفة 
بالأولويات وهناك مقدرة على تقييم نسبة الأهمية للاستخدمات المتتوعة» 
ويوجد التعاون والإتفاق بين المؤسسات العديدة المرتبطة بها. 


۵- متاحف مدريد : 
يوجد بمدريد عدة متاحف US‏ یلی N)‏ 
۱/۰ البرادو (Prado)‏ الذى يعد من المتاحف الكبرى فى العالم. 


۰ متحف الفن الحدیث: الذی تعرض فيه لوحة (الجورنیکا) لبیکاسو 
فى قاعة كبيرة مخصصة مع تخطیطات ومنحوتات آخری لبیکاسو 
وسلفادوردالی ومیرو وغیرهم.. تأسیس متحف البرادو عام ۱۷۸۵ ویضاهی 
بشهرته متحف اللوفر" فى باریس. 


۰ متحف الشمع: الذی فيه تجسید أشهر الشخصیات العالمي 2 


و التاريخية أمثال طارق بن زیاد» عبد الرحمن السداخل» غاندىء فرانکو 
و الروساء و الملوك و غیر هم. 


۰ متحف الاثار الوطنی. 
۵ متحف فنون القرن التاسم عشر . 


۰ المتحف الأمریکی: الذی وجدنا فيه أشياء کرسیتوفر کولومبوس 
الأولى وخريطة وقطعا فنية من أمريكا اللاتينية. 


۰ المتحف الرومانی: الذی يضم عدذا كبيرًا من الاعمال والساعات 
من الفكرة الرومانية بين 4 ۱- NARA‏ 
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الفصل الخامس 


المتاحک فى البرتفال 





ot‏ ا 
تایب مت لها تک دیسا 
A A‏ 


المتاحف 94 البرتغال 


تتعدد المتاحف في البرتغال كما يلي: 


۱. متحف البرتغال القومي للعربات : 
۱ نشأة المتحف: 


وقد تم إفتتاح متحف العربات الملكية فى galo‏ سنه ۱۹۰۵ (کان هذا 
آسمه وقتتذ) بعاصفة من الثتاء واستطاع الجمهور فى النهاية أن يشاهد Le y‏ 
وبلا مقابل العربات الضخمة التي استعملت في المواکب الملكية ومواكب 
السلك الدبلوماسي التي لا نتسي بما فى ذلك العربة التي يقال بأنها a‏ 
فیلیب الثانى عند زیارته لشبونه سنه ۱6۸۱ وعربات مواکب الاتتصار 
الثلاث الشهيرة التي شیدت في روما للسفیر البرتغالی (المارکیز دی فونت) 
بمناسبة تقدیم أوامر اعتماده للبابا کلیمنت الحادی عشر (سنه PAY‏ 


۱ تطور المتحف: 

وبعد أقل من ثلاثة آشهر لفت الأنظار إلى ضرورة إيجاد جناح جدید 
لیضم حوالی GIDE‏ عربه من عربات الاحتفالات ومن العربات الكبيرة 
والمركبات المخزونة فى أماكن أخرى وتعد من الاعمال الفنية التي لا تقدر 
دثمن .وفی سنه ۱۹۶۱ بني ملحق زادت به مساحة مکان العرض Lo‏ یعادل 
الثلث وصمت إليه المجموعة الجديدة وکان تحدیث الأساليب الفتية via yall‏ 
المنسقة مع الأذواق السائدة والاحتیاجات التعليمية محل أهتمام مستمر من 
مثا السخدت AR‏ 

وفی سنه ۱۹۰۲ قامت أمينة المتحف وقتذاك السيدة ماریا حوشية دی 
مندوسا باعادة تتظیم وتحدیث رواق العرض العلوی الذی بقي كما هو منذ 
ذلك الوقت وفی تلك الفترة استقبل المتحف حوالی ۵۵۰ زائرا فى الیوم و أتیح 
لمجموعات من أطفال المدارس الاستفاده بخدمات قسم تعليمي صغير نظم 
علي نسق المتحف القومي للفن القديم ومع مرور السنين كبرت هذه 


المجموعة النادرة الجميلة بالشراء أو الهبة من الأقراد وبأشیاء مختلفة من 
مصادر رعاية وخصوصا أزياء البلاط الملکي وآلات فرقة الموسيقي 
النحاسية الملكية الشهيرة.ومنذ العقد الثامن آصبح المتحف القومي للعربات 
محطة مألوفة لزیارات السائحین المنظمة وأدی تزايد عدد الزوار إلى تشدید 
خدمات الامن ومن ساعات فتح المتحف لابوابه وفی سنه ۱۹۸۸ أستقبل 
المتحف حوالی ۲۵۰۰ زائرا فى الیوم وقاربت مساحة مکان العرض ٠٠١‏ 


- 


. Jia 
مقتنیات المتحف(:‎ /"/ ۱ 


ولقد تم ترتیب هذه العربات علي شکل زوایا قائمة بجانب المتصف 
وعلقت بکل عربه بطاقة جذابة تحوی نبذه تاريخية موجزة عنها وقد أهتم 
المتحف بالنشاط التعليمي منذ البداية فقد أتيح منذ البداية في عام 
۷ كتالوج صغير باللغة الفرنسية وفى سنه ۱۹۰۹ نشر كتالوج تحليلي 
مفصل وصف العربات بأنها مادة رائعة لمتحف الفنون الجميلة والتطبيقية 
وكان متاحا للزائرين التنقل بين العربات بحرية تامة بل كان بوسعهم فحص 
الأجزاء الداخلية لبعض العربات بتقديم طلب لأحد مسئولى المتحف. 


۱ المشكلات التى واجهت المتحف: 


الملكي للخیول أصبح ما أستخدم لیکون متحفا صامتا للعربات الملكية Y‏ 
يزعجه شئ وأصبح عامل جذب رائم للسائحین من جمیع آنحاء العالم وهو 
آمر مرغوب فيه بالنسبة all‏ صغير عرف بمناخه الملائم ومناظره الطبيعية 
الساحرة» ولقد كان الثمن المقابل Y‏ یکون هذا المتحف عنصر"! Lila‏ هو 
زيادة تعرضه للتلوث ومن ثم كان من الضرورى تحدید عدد زواره 
وإختصار الزيارات المدرسية إلى حد كبير وثمة حاجة عاجلة إلى vaz‏ 
الأفكار الجادة حول مستقبل المتحف.مع قيود متزايدة على عدد الزوار لكفالة 
قدر مناسب من الأمن وللمحافظة علي Malz sa‏ 
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۱ تأثيره علي المجتمع: 

وفى هذه السنوات الخاتمة للقرن العشرین المتسمة بالتقدیر المتنامي 
لانجازات حرفی العصور الخالية آن الأوان GY‏ نعيد التظر فى هذه المسائل 
فى صلتها بمستقبل هذه القطعة الفريدة من تراث العحالم» لقد آن الأوان. 
للاعتراف بمثال رائع للحرفية الأوربية عربه الاحتفال التي أنتجها أساتذة 
نحت الخشب المهرة والنساجون والنجارون وصناع الأقفال والسيوف 
والزجاج هذه العربات التي ترمز لدور الاحتفال فى إنتقال الشخصيات 
التاريخية فى العصور الخالية. 


Y‏ - متحف أزوليجو مجموعه فريدة من البلاط الملكي المزجج فى 
لشبونه(*: 


لقد كان البلاط الملكي المزجج هو الاداة الزخرفية المستعملة فى فن 
العمارة البرتغالی منذ القرن الخامس عشر ولذلك السبب يعد عنصرا ساسا 
فى در اسة تاريخ الفن البرتغالى. وقد وجد البرتغالیون فيه طريقة 
مبتكرة,بعدما استعملوها فى زخرفة طرز معمارية متعاقبة وفى تغير نزعاتهم 
الجمالية. وقد أستدعت مثل هذه الأسياب الضاغطة إيجاد متحف LA‏ 
المزجج (السيراميك) فى البرتغال خاصة بعد أن ظهرت إتجاهات مزعجة 
للتهوين من شأن هذا التراث تبعتها زيادة فى روح المتاجرة بغية الربح بلا 
تمييز بعينات مفصولة عن محيطها الطبيعي. . وقى سنه ۱۹٥۸‏ حين أنتهي 
المعهد الرئيسي الذی أقيم فى دير (Old Modre De Deus)‏ |حتف الا بعید 
ميلاد الملكة ليونورا قررت وزارة التعليم الاستفادة بهذه المعروضات لإقامة 
متحف للخزف مجاور للمکان الأثري وواقع فى نطاق المتحف القومي للفن 
القدیم وقد آنشي دير ( (Modre De Deus‏ سنه 8 بو اس AL‏ الملک 2 
لیونورا (آرملة الماك جون الثانى) وقدر أن يكون تحت رعاية ملكات 
البرتغال مستفيدا من هذه المكانة علي مدار السنین وفی أعقاب زلزال سنه 
° وإصلاح ما أحدثه من تلفیات آزداد الدیر ثراء بما ضیف من آعمال 
إلى خزائنه الوافرة بالزخارف وقتئذ. 


المتاحف فى اليرتغال VY)‏ 


وفى سنه ۱۹۸ کلف الخزاف الشهیر سانتوس سیموس بوضع تصمیم 
المتحف» وبدأ سانتوس العمل في آوائل سنه ۰ وقد منعت مشاکل من 
آتواع شتي تتعلق قبل كل شئ آخر بالافتقار إلى الاستقلال وفی سنه ۱۹۸۰ 
مستوی التتمية الذى وصل الیه متحف البلاط المزجج ومجال مشروعاته 
المستقبلية ومستوی عدد الزاثرین و أنشطته التعليمية داخل البرتغال وما آقامه 
من معارض Aula‏ خارجها إلى اقتراحات أضفت علية GUS‏ مستقلاً tals‏ أكثر 
ملاعمة لعملیاته(). 


ولما كان الغرض الاساسي یکمن فى إظهار ودراسة وصيانة والتعریف 
بالمز ججات البرتغالية فقد أستهدف المتحف القيام بالعرض التعليمي (بمساندة 
وسائل الایضاح البصرية الملائمة التي Y‏ غني عنها) لعینات من مجموعات 
تمثل تطور الخزف (البور سلین) والبلاط المزجج (السيراميك) وللأساليب 
الفنية المرتبطة المتعلقة بإنتاجها واستخدمتها وربما یقدم المتحف Cad‏ 
المعونة ووجهات النظر التقنية ویصف العینات اللازمة للدر اسة والصيانة 
والترمیم وقد بدأت ورشة المتحف المهمة طويلة المدی لتنظيف ومعالجة 
وترکیب وترمیم أعداد كبيرة من البلاطات التي تم تجمیعها وتصنيقها 
وتغلیفها خلال أكثر من عشرین من الاشغال العامة بوجه عام كان معظمها 
فى حالة سيئة أو غير ملائمة. وفی مجال البحث و النشر الثقافى فان التخطیط 
الذى وضع ager‏ إلى المتحف بمسئولية الدراسة والبحث اللذین يؤديان إلى 
تحدید هوية وتفهم عینات البلاط وایجاد مركز لدراستها تاریخیا وفنيًا ومكتبة 
ومعمل تجريبي حیث يستطيع الزاترون أن یشاهدوا ویختبروا وسائل الانتاج. 
أن أدوات تعلیق البلاط الملكي المزجج غير مرئية ولا تضر الجدران أو 
المعروضات بالاضافة إلي آنها ذات سنادات من البلاستيك الشفاف 
(بلکسیجلاس) وهي وسيلة جديدة ابتدعناها نحن (y AV Ads‏ 


ومن ثم فانه فى الفترة بين عام ۱۹۷۹ وعام۱۹۸۰أآی خلال فتر 
تأسیس وفتح المتحف القومي للبلاط المزجج نفسه أقيمت معارض كبير 
لمجموعات هذا البلاط فى أربع وعشرین دولة آوربية وأمريكية وفی مدن 
الشرق الاقصی وفى سبع مدن برتغالية وفی أثناء الفترة نفسها كانت هيئة 
موظفي المتحف تقصد المدارس فى لشبونه وفی الضواحي المحیط بها لشر ح 


or 


o» 
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وتعلیم وتطوير الدراسة وإنتاج البلاط المزجج الذى يعرض فى بعض 
AS‏ 


وعلی الرغم من DE!‏ المتحف آبوابه أمام الجمهور فقد واصل من 
خلال جهازه الفني المحدود تقدیم خدمات المعونة الديناميكية للفنانين 
والباحئین وللهیئات الاعلامية القومية والأجنبية التي تطلبها ونال المتصف 
القومي للبلاط المزجج جائزة المعرض الدائم فى إجتماع Triomus‏ فى 
ریودی جانیرو فى شهر ¿VIVA gala‏ 


۳- متحف المسرح القومي فى لشبونه: 


تعتبر مقتنيات متحف المسرح القومي فى لشبونه من أروع المجموعات 
فى مضمارها وهي تضم كثيرًا من الملصقات والرسوم المتعلقة بنجوم الأداء 
وقتها وبالعروض التي قدمت Lalas Y y‏ جماهيريًا وخاصة فى النسصف 
الأول من القرن الحالی ويسر مجلة المتحف أن تقدم مختارات من هذه 
الاعمال التي تذکر بتقالید العروض الموسيقية فى صالات الکونسیر بنجومها 
ویعروض "الرفی" التي قدمت عليها وخاصة الغناء العاطفي المعروف بالفادو 
وذلك فى ALY‏ التي سبقت انتشار النلیفزیون. 

نتمتل pal‏ (الوثائق المنشورة بأذن من متحف المسرح القومي) فیما 
Ma‏ 
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راقص (رفى)ء'فريد نیتو ۰۱۹۳۸ 


£— منطقة كونيميريجا ومتحفها NG ¿Y‏ 


aul bs J‏ كونيمبريجا conimbriga‏ البرتغال وفى شتى أنحاء العالم 
din‏ سنوات طويلة بصورة تجمع أثرى رومانى من الفسيفساء (الموزاييك) 
محفوظ كتراث فى موقعة القديم؛ لكن هذا الأسم (كونيمبريجا) أصبح الآن 
يستحضر فى الأزهان صورة أكثر ثراء وخصوبة. لمكان يجتمع فيه جمال 
الطبيعة مع حضارة العلم ويرتبط فيه عبق الماضى مع أحلام المستقبل 
ليخلقوا سويًا جوا متميزا بأسر الزائرين برونقه الفريد ويجعلهم يستمتعون 
بالبقاء ويحثهم على إطالة فترة زيارتهم وفى معظم الاحيان يجذبهم لمعاودة 
زيارتهم لهذا المكان الساحر الجذاب. 


أن بلدة كونيمبريجا تتميز بموقعها الذى يتوسط البرتغال فهى فى 
منتصف الطريق بين شمال البلاد وجنوبها وهى بقعة هادئة مريحة يلجأ إليها 
الكثيرون للتمتع بالطبيعة والأثار فى جو عائلى بدیع» كما أنها مكان ممتاز 
لعقد ندوات البحث العلمى أو أجتماعات رجال الاعمال» وهی بلدة جميلة 
يمكن للمرء أن يستمتع فيها بالماضى ويتعلم الكثير من آثارها التاريخية. 


لقد نوة الفلاسفة البرتغاليون فى كتاباتهم منذ القرن السادس عشر عن 
وجود أنقاض أثرية بمنطقة كونيمبريجا حوائط أثرية وعيون زوات مجری 
لدفع المياه وتوزيعهاء وهضاب وأحجار عليها نقوش لكن أحدالم يهتم 
بالتنقيب عن هذه الأثار حتى عام ۱۸۳۳حینما قدمت أول بعثة أستكشافية 
للمنطقة كما أن هذه البعثة لم تعد خريطة توضع موقع الكشف الأثرى الا فى 
عام YVAN‏ 


وفى عام ۱۹۳۰ أنعقد بالبرتغال المؤتمر الدولى الانثروبولوجيا 
ودراسات ما قبل التاريخ ويرجع الفضل لهذا الحدث العالمى فى حث الدولة 
على بدء عمليات التتقيب فى هذا الموقع الأثرى كما حفز هذا الحدث أيضا 
جامعة كونيمبرا على بدء مهماتها العلمية فى البحث والتنقيب وقد شهدت 
فترة الاربيعنيات والخمسينات مولد أول خطة شاملة تستهدف تدعيم وترميم 


الأثارء وقد قام lack‏ هذا المشروع الکبیر وزارة الاشغال العامة. ومنذ ذلك 
الحین أصبح هذا ad gall‏ الأثرى أمنا ویحتل موضعا يليق بأهميتة فى خريطة 
الأثار التاريخية. لقد أجمع جميع الدارسين منذ عصر النهضة على وجود هذه 
الأثار وأطلقو عليها pul‏ صرح كونيمبريجا”". 

لقد تم أكتشاف هذا الصرح العظيم عام ۱۹۳۰ وهو يتكون من أعمدة 
كبيرة يتوسطه حوض منسق تنسيقا هندسیّا جمیلا به أكثر من خمسمائة فسقية 
(نافورة) لقد أثار هذا الكشف مشكلة كيفية المحافظة عليه ولازال هذا الجدل 
مستمرا! حتى اليوم وموضوعة الأساس هو مناقشة جميع الحلول المقنعة 
وإختيار أنسب طرق الحفظ والترميم لكل قطعة أثرية وكيفية عرض كل 
منهاء إنه الأمر الطبيعى أن تعامل كل قطعة فرديًا ذلك لتميزها تاريخيا 
ولتميز موقعها(". 

لقد كانت أول مهام المتحف تنظیم المقتتیات المکتشفة وقد كان على 
فريق العمل أن يدرس كل قطعة أثرية على حده وقد أسهمت هذه الدراسات 
فى المشكلة عن معلومات متلاحقة عظيمة القيمة فقد مكنت من تحديد الحقبة 
التاريخية التى أزدهرت فيها منطقة كوينمبريجا كما كشفت عن مدى نمائها 
الداخلى وعن علاقاتها بالمستوطنات الأخرى من حولهاء ثم بدأ المتحف فى 
أنشاء قسم صيانة الأثار وترميمها وقد بدأ هذا القسم عمله مستخدمًا أسلوبا 
علميًا دقيقاء إن عمله التكنيكى بدأ يرتبط بمهمة ترميم الفسیفسات(* . 

فقد نظم قسم الصيانة أستعانته بشباب المنطقة وطلبة الجامعة فقد جعلهم 
يقومون بالرسوم التخطيطية المطلوبة (أستكشات) ويأخذون صور! وينقبون 
ويساعدون فى أعمال الترميم والحفظ. 

وللأسف الشديد لم يكتمل بعد تنفيذ جميع خطوات برنامج العمل الخاص 
بالمتحف لهذا فإن بعض القطع الأثرية لم تعرض الا منذ شهور قليلة لعدم 
توافر المكان اللازم لعرضها من قبل كما أن هناك مقتنيات كثيرة يقتتصر 
دورها فى توافر المكان حتى تعرض على الجمهور. 

لك هناك برنامج عمل جديد يتجه بخطى وئيدة فى القرية المجاورة 
لاصلاح ما كان منطقة رومانية فى يوم ماء وهدف المشروع أكتشاف وجود 


المتاحف فى البرتال ۲۵ 


المسرح المدرج المدفون بها ولم یکشف عنه بعد وعلی أدارة المتصف أن 
تواجه سکان القرية Quill‏ یظنون أنهم وحدهم ورثة الأثار المدفونة تحت 
آراضیهم. كما يعد المتحف برتامج عمل یجذب السائحین عن طریق تتظيم 
بعض العروض الثقافية لفترات محدودة وعن طريق تنظيم بعض الدورات 
التعليمية فى علم الأثار II‏ 


إن المتحف الذى Ls‏ صغيرا ليحافظ على الأثار وينقب عن باقيها فى 
هذا الموقع أصبح قوة تهين وتتحرك وتوضح روابط الثقافة والحضارة 
والتحضر الإنسانى من خلال هذا الموقع الأثرى الهام والأنجازات التى 
أستطاع ١‏ المتحف تحقيقها. 


1۲۹ متاحف العالم والتواصل الحضاری 





الفصل السادس 


المتاحف فى ألمانيا 


المتاحف فى آلمانیا 
تتعدد المتاحف في ألمانيا كما يلي: 


۱- الفن الاسلامى فى برلين فى متحف الإمبراطور فريدريك (۱۹۰6- )۱٩۳۲‏ : 
۱ نشأة المتحف': 


يعد متحف الفن الاسلامی هو أحد تلك المجموعات التی تسم توحیدها 
بالفعل أو سوف توحد داخل أحد مراکز المتحف الرئيسية فى برلین وکجزء 
من المجموعات الأثرية القدیمة» وسوف یقوم متحف الفن الاسلامی داخل 
متحف برجامون على جزيرة المتحف فى وسط المدينةء كما كان الحال منذ 
سنة ۰۱۹۳۲ نتيجة النشاط ولعلهم فون بوده الشخصية القيادية فى متاحف 
برلين عند منعطف والذی أنشىء aud‏ جديد للفن الاسلامى داخل cala)‏ 
الملكية فى برلين» فقد كان للرجل أهتمامات واسعة وهو على دراية جيدة 
بالسجاجيد الإسلامية التى جمعها لنفسه» ولمتحف برلين قبل وجود مجموعة 
إسلامية وفى قسم فنون النحت الأوربية أستخدم سجاجيد داخل غرفة خاصة 
بعصر النهضة الاوربية. ۱ 


ويمناسبة فتح متحف الامبراطور فريدريك فى VA‏ آکتوبر سنة ۱۹۰۶ 
عرضت واجهة قصر (المشتی) لأول مرة للجمهورء وکان إقتناء مثل هذا 
العمل الضخم لفن العمارة حدثا مثيرًا فى العالم الدولی للمتاحف وأصبح 
واضحا أنه من الآثار المعمارية الرئيسية القديمة لمتاحف ولاية برلين. ۰ 


ومما هو جدير بالذكر أن واجهة قصر (المشتى) لم يعتبر مقبولا AS‏ 
حيث كان لابد من إقامتها داخل غرفة موجودة بالفعل لاتناسب حجمها ومن 


للغاية وبدون إضاءة من السقف. 


۱ مقتنیات المتحف!: 


لقد كان الحدث الرئیسی للسنوات المبکرة» هو الکشف عن EY!‏ من 
سنه ۱۹۱۱ إلى سنة ۳ فى سامراء " سر من رای" بالعراق. فقد اختار 
فريدريك زره وأرنست هرتفلید حاضرة القرن التاسع السابقة للعباسيين 
کموقع مناسب للغاية لیتعلما المزید عن الفن الاسلامی و الثقافة الاسلامية فى 
عهدها المبکر» وجلبت آلواح جدارية جصية من القصور والمنازل من 
سامراء إلى برلین وقدمت داخل المعرض كإحدى نتائج الکشوف عن الاثار 
بال(ضافة إلى تحف من مواد متبانية مثل الأحجار وأشغال الخشبء والآنية 
الخزفية» وبعض العناصر المعمارية التی أعطت لقاعات العرض فى برلین 
طابعا مثالیا للغاية. 


al‏ كانت قاعة العرض الإسلامية فى متحف ال(مبراطور فريدريك ینظر 
إليها Laila‏ على آنها مرحلة متوسطة. ولکن نتيجة للحرب العالمية الأولى 
والمعارضة الشديدة من قبل کارل هيزيش alle Se‏ الاسلامیات والسوزیر 
الروسی للثقافة من سنة ۱۹۲6 إلى سنة ۱۹۳۰ الذی رأى الفن الاسلامی 
کجزء من الفتون فى التراث الکلاسیکی» لم تصبح هذه الخطط حقيقية واقعة 
ذات يوم وقد أبقى الموقف الرئیسی خلال الثلائینات على المناقشة حول 
الموقع المختلف dido‏ جزيرة المتحف. 


ولقد أتخذ القرار بوضع قاعدة العرض الإسلامية الجديدة بالطابق الثانی 
الموقتة لواجهة قصر(المشتی) فى متحف الإمبراطور فريدريك ما یقرب من 
ثلائین عاما من ۱۹۰۶ حتی ۱۹۳۲ وفی غضون هذه السنوات كانت 
مختلفة للغاية وهکذا كانت مجموعة أثرية قديمة وکذلك مجموعة من فنون 
العالم الاسلامی التطبيقية من إسبانيا إلى الهند خلال القرون من السابع حتی 
التاسع عشرء قد آشتملت على روائع المقتتیات من أشغال المعدن والخزف 
والزجاج والمنمنمات والسجاجید» ولکن كان ثمة كبيرة فى اقامة مجموعة 
منسقة شملت روائم وتحفا ومواد قديمة ولان المتحف كان هو المجموعة 
المتخصصة الوحيدة للفن الاسلامی فى ألمانيا فانه لم ير دوره على أنه مجرد 
عرض الفن» ولکن کمرکز Lad‏ لدراسات الفن الاسلامی. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


Y‏ — متحف بيت آرنست- لودفیج فى دار میشتات: 
۲ نبذة عن إنشاء gata‏ 


لقد كان بداية هذا المتحف أساسًا مستعمرة للفنانیین» أسسها فى 
ستة۱۸۹۹» ارنست لودفيج غراندون فى إقليم هسه فى حاضرته " دار 
یشتات" وكان للوصى الشاب على العرش الذى اصبح حاكما فى سنة 
۲ وهو فى الثالثة والعشرين من عمره نزعات عالمية وعصرية 
بالتأكيدء وبإنجازات وليم موريس وحركة الفتون والصناعات وشغف بأحدث 
الشئون الداخلية الإنجليزيةء وفى سنة ۱۸۹۷ كلف مصممان إنجليزيان 
رائدان بزخرفة بعض حجرات مسكنه فى دار ميشتات. 

ولقد كانت خطط الفراندون وطموحة إلى حد بعيد فقد أراد أن يحول 
حاضرته إلى مركز ثقافى وفنى قبل كل شیء» أى مركز لأحدث الأتجاهات 
فى الصناعات والتصميم وذلك بهدف إحياء الفنون الزخرفية فى غراندوقيته 
وكان هناك Lad‏ تدابير إقتصادية حيث رغب أرنست- لودفيج أن يحسن 
جودة تلك الفنون ويحدث عمليات تطوير التصميم لفنون وصناعات إقليم هسه 
لكى يحفز الطلب عليهاء وبناء عليه قرر الغراندون تخصيصها أرض كانت 
منتزه أميرى سابق يقع فوق تل صغير شرق وسط المدينة لتكون مستعمرة 
للفنانيين» وحدث التأسيس الرسمی لمستعمرة دار ميشتات للفنايين فى شهر 
يوليو YA‏ 

وفى نوفمير سنة ۱۸۹۹ أعلنت العديد من الخطط ومنهاء أن JA‏ 
معرض كبير للمستعمرة سيقام فى سنة ١6١١‏ تحت عنوان ( وثيقة all‏ 
الألمانى ) وباع أرنست- لودفيج ثمانية تراخيص لبعض الفنايين ولأشخاص 
بسطاء. 


وقد فهم أن هذه المنازل بأدق تفاصيلها ربما.تكون هی نفسها تحف 
المعرض الكبيرء وقد أغرى الفراتدون بالحضور من Lind‏ لكى یسنظم 
المشروع ويصمم المبانی ومعظم الأجزاء الداخلية وسرعان ما ساعدت 
اعنی oldrich‏ كرئيس مسلم به لمستعمر دار يشتات للفنایین» وان هو 


المهندس المعماری الوحید بين أول أعضاء المستعمرة» وقد كان له بالفعل 
مستقبل مهنی لامع فى Lind‏ بصفتة أكثر تلمیذ واعد Otto Nagmer ll)‏ 
الذی صمم المینی الأتفصالی. 

et ۳‏ 415 
۲ موفع واقسام المتحف( ۹ 


وجدیر بالذکر أن هدف المستعمر هو glad‏ أعمال فنية مستقلة تساعد 
على قتصیر عن sled "Laue‏ السعیدة " مع الأحساس العظيم وقساطة .وقد 
توفر المکان الرهیب الزاخر بالاشجار والازهار فى إطار التى خصصها 
الفراندون لهذا الهدف» وسوف یبتی فوق أعلى شریط من الارض بيت يضم 
مر اسم الفنایین سیکون کالمعبد العمل فيه صلاه مقدسة سنتوافر نمانية مر اسم 
کبيرة بها شقق صغيرة ومسرح صغیروجمنازیوم وقاعات للعبة dl‏ 3¿ 
بالسيف وحجرات للضیوف وحمامات كلها فى مبنی واحد طويل وفی سفح 
التل تقوم بيوت الفنانیین أماكن هادئة سوف یهبط علیها الفنانون إليها من 
معبد المثايرة بعد یوم عمل شاق لیختلطوا بالآخرین فى وس تتجمع البیوت 
كلها حول Hare‏ به ممرات وحدائق ومصابیح ونافورات Val gals‏ زهور 
۲ عمارة المتحف بعد إعادة بنائه(: 


ولقد واجه هذا المتحف dine‏ كبيرة فى أثناء الحرب العالمية عندما 
دمرت مدينة دار المیشتات عن آخرها تقريباء وفی سبتمبر سنة ۱۹4۶ أتلف 
القذف المکشف بالقتابل lib Mathildenhoehe Le‏ جسيماء ولم my‏ من 
بيت أرنست- لودفیج سوی الطابق الارضی والجدران الخارجية من الطایق 
العلوی»وقد ألتهمت النیران الجمالون الخشب المدعم للسقف والمراسم والشقق 
والقاعدة بأكملها جميعاء وفی سبتمبر سنة ۱۹۵۰ قرر برلمان مدينة دار 
مشتات dale]‏ بناء بيت أرنست- لودفیج کجزء من الأكاديمية الألمانية 
للادب»وبسبب صعوبة الظروف المادية والموقف السلبی من الفن الحدیث فى 
الخمسینیات» ely uel,‏ مرسم بيت Olbrich‏ بانحرافات خطيرة عن «Sa‏ 
الاصلی. Y‏ اعيد بناء الجدران بأسلوب مبسط یفتقر إلى تفاصیل كثيرة مشل 
الز خرفة الجصية و الحلیات المطلية والأفاریز المزخرفة. 


۳ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


ولم يسترجع الزخرفة الخاصه بالفن الحدیث التی مازالت باقية وی 
الشرفة والمدخل الرئیسی» كما قسم داخل المراسم ذات الدورین Lad‏ سبق 
إلى آرضین وتغير الجزء الخلفی بالکامل بانشاء شقق وبتوسع أو تقلیل pas‏ 
yal‏ اقذ. 

ولقد كان من الضروری بعد خمسة وثلاثين Gale‏ من الاستعمال شدید 
التركيز بعد الحرب التجدید الشامل للمبنی بقصد تأسیس متحف یوقف لعمل 
وتاريخ فنانی المستعمرة ولذلك أتخذ القرار الذى آعلن فى سنة VITA‏ 
بإعادة المبنى إلى شكله الأصلى JS‏ التفاصيل AY‏ وتضمن الخطة 
الأصلية للأرض أن تكون بها قاعة رئيسية ومراسم على جانبها وبذلك توفر 
أماكن للمعارض. 

ولقد فتح بيت أرنست- لودفيج بأسم متحف فنانى مستعمرتدار ميشتات 
فى السادس من مايو سنة ۰۱۹۹۰ أى بعد تسعين سنة الا أسبوعا واحدا من 
آفتتاحه الأول» وقدمت فيه التصميمات الفنية وأعمال النحت واللوحات الزيتية 
والرسومات البيانية لجميع الفنانيين الثلاشة والعشرون الذين التحقوا 
بالمستعمرة Sie‏ سنة ۱۸۹۹ حتى سنة ١9154‏ مظهرين لمجموعة فنية مثيرة 
للانتباه من حيث الأسلوب والمواد وقد تركز الأهتمام على أنواع زخرفية 
للأجزاء الداخلية: الأثاثات» القطع الزجاجيةء الخزفيات» الأشغال المعدنية» 
المنسوجات وکثیر من الأشياء اللخری(). 

وسوف تساعد التعليقات المكتوبة والرسومات التوضيحية والوشائق 
التاريخية فى شرح تاريخ وأهمية مستعمرة دار ميشتات للفنايين كمركز 
للجزء الأوربى لحركة الفن الحديث. 


۳- متحف برجامون للفن الإسلامى فى برلین(۱۹۳۲- 1148): 
۳ نشأة المتحف!: 


فى ۱۷ دیسمیر سنة ۱۹۳۲ فتحت قاعات العرض الجدید فى متحصف 
برجامون, بالطابق الثانى للجناح الجنوبی فوق قاعات عرض قسم الشرق 
الادنی القدیم ویسمی القسم الآن قسم الفن الاسلامی ونظم المعرض وفق 


التسلسل الزمنی داخل مجموعة من شمانی عشرة غرفة. وقدمت نتائج 
الکشوف عن SEV!‏ فى مدائن کسری وسامراء» ومع أن واجهة قصر 
(المشتی) لم توضع داخل الترتیب وفق التسلسل الزمنی الا أنها عرضت 
بکاملها بقاعة ضخمة طولها ۲۳ مترا وبها إضاءة فوقية وکانت شمة مجموعة 
ثانية من الغرف ذات ضوء طبیعی أت عبر سقف زجاجىء ومرتفعة بما فيه 
الكفاية وتتاسب السجاجید الفارسية y‏ العشمانية الكبيرة والتی من أجلها قد 
عرفت المجموعة دوليًا وکانت الأوانى الخزفية وأشغال المعدن معروضة فى 
خزانات والسجاجید موضوعة فوق الجدران وفوق الارضية على أسوارء 
وقصر قاعات العرض الجديدة للمتحف کمعرض alla‏ ولکن بسبب الحصرب 
آغلق المتحف فى سبتمیر سنة ۱۹۲۹ بعد أقل من ثمانی سنوات من cant‏ 
وكان GY‏ أن نتقل التحف من قاعات العرض أو أن تصان بداخلها. 

وفی ۳ فبرایر سنة ۱۹۶6 ضرب البرج الایسر لواجهة قصر (المشتی) 
بقتبلة pling‏ فى قطع صغيرة وفی ۱۱۰۱۰ مارس سنة ۱۹۶۵ آصابت قتبلة 
الخزانة داخل دار سك النقود الملكية وأتلفت السجاجید المهمة إلى حد بعيد 
للمجموعة الشهيرة ورحلت معظم التحف المنتقلة التی لم تكن نقلت إلى مکان 
آمن فى منجم الملح أو لم تكن تمت حمایتها سرا داخل مجمع المتحف على 
أيدى فرقة من الفدائیین السوفیتین فى بواکیر سنة NET‏ 
۳ آهداف المتحف: 

وتتمثل أهم الاهداف فيما یلی(): 

۳ ترکیب مجموعة منسقة للفن الاسلامی عبر القرون ولان كل 
الاعمال الفنية المعمارية الكبيرة قد بقیت فى النصف الشرقی للمجموعة و N‏ 
إعادة توحید آلمانیا لم يكن يبدو محتملاً فى ذلك الوقت. 


۲۳ وفی سنة ۱۹۷۸ كان مقتنى قبة سقف إلى يرجع تاريخها إلى 
القرن الثالث عشر والرابع عشر من " برج النبيلات " داخل مجمع قصر 
الحمراء فى غرناطة بأسبانياء واحذا من المقتتیات الرئيسية بهذا المعنی وفی 
النصف الشرقی للمدينة عين فوكمار إندارلاين فى سنة ۱۹۷۸ رئیسا للمتحف 
الإسلامى حيث كان مسؤلا عن معارض Bane‏ وعن ترمیم بعض N‏ 


۳ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الرئيسية الباقية. 
۳ قسام ومقتنیات المتحف() : 


لقد كان نتيجة لتقسیم آلمانیا وبرلین أن إنقسمت تبغا لذلك مجموعة القسم 
الاسلامی إلى جزئین لهما قاعات مستقلة داخل المدينة المقسمة وفی برلین 
الشرقية أفتتح va yal‏ الجديد فى سنة ۱۹6۶ فى الجناح الجنوبی المجدد 
لمتحف برجامون والذی كان قد أوى سابقا المجمو عة الكاملة وفى سنة 
۸ آعیدت التحف التی أخذت فى سنة ۱۹4 من الأتحاد السوفیتی ومن 
ثم فتح معرض شامل بدرجة آکثر فى سنة ۰۱۹۵۹ وفی برلین الغربية فتحت 
قاعة عرض إسلامية جديدة فى دالم سنة 4 بالمقتنيات التى أعيدت من 
نقاط الجمع الرئيسية فى ألمانيا الغربية. 

وقد أفتتح المعرضين كليهما فى الشرق والغرب أرنست كونل الذى تم 
تقاعده سنة ١15١‏ وبقى معرض دالم الذى خطط ليكون معرضنا مؤقتا حتی 
صيف سنه ۱۹۲۱۷ وفی سنة ۱۹۲ أصبحت الأعمال الفنية من المتاحف 
البروسية السابقة le ja‏ من قاعدة التراث البروسى التى لسست حديثاء 
وأصبح كورت إزذمان سا ۸ وطلب Ais‏ أن يضع 
خططا لمتحف جديد فى مبنى يد ere‏ يا 
الخطط حقيقة واقعة» وأستدعى كلاوس بريس ليكون رئيسًا جديدًا وفى عهده 
أعطى المتحف أسم " متحف الفن الاسلامی". 

وأفتتحت قاعات العرض الجديدة الدائمة فى alla‏ فى سنة ۱۹۷۱ داخل 
مجمع المتحف للفن الأسيوىء وأدى إلى نمو المجموعة إلى حد كبير عدد من 
المقتنيات الجديدة فى الجزء الغربى للمتحف من سنة 1980 حتى ۰۱1۹٩۹۲‏ 


: )۲۰۰۰ -14A4) an 


فى برلين الغربية خلف مايكل ما ينيكه فى سنة ۱۹۸۸ کلاوس بريش 
وفى عهده و age‏ فوكمار BY pa}‏ فى برلين الشرقية حدثت إعادة توحيد 


ألمانيا وفى أول يناير سنة ۱۹۹۲ تم التوحيد الإدارى لجزء من متاحف 
الدولة وجرى التخلى عن أسم " المتحف الاسلامی" لصالح أسم متحف " الفن 


الاسلامی" y‏ آصبح مایکل ماينيكه مدير وفوکمار إندرلاين نائبًا » وتقرر أن 
المتحف الموحد سوف يجد مکانا له داخل متحف برجامون حيث كانت واجهة 
قصر (المشتی) معروضة وکان هذا یعنی أن قاعة العرض وقاعة الدراسة 
وإدارة ترمیم المنسوجات والأدارة بما فى ذلك مكتبة المتحف سوف تنقل من 
allo‏ إلى برجامون ووضعت خطط قاعات عرض المستقبل للمتحف الموحدء 
وعند وفاة مایکل مايينكه فى عام ۱۹۹۵ خلفه فوکمار إندرلاين وحیث انسه 
كان من المحال أن یکون لدینا معرضان للفن الاسلامی LIS‏ ینتمیان من قبل 
إلى de gene‏ واحدة داخل مدينة برلین فقد أغلقت قاعة عرض دالم فى Y‏ 
مایو ۱۹۹۸ 

وبسبب dale}‏ توحید المجموعات الأثرية القديمة لمتاحف AS gall‏ على 
جزيرة المتحف یخطط متحف الفن الاسلامی EDU‏ من موقعه الحالی فى 
الجناح الجنوبی إلى الجناح الشمالی لمتحف برجامون؛ وعلی الرغم من أن 
جهدا كبيرًا سوف یکون مطلوبا أن نجد نظامًا للضاءة يتيح للنقش الب ارز 
الاعمال الحجرية أن تظهر بوضوح, والهدف الأهم لهذا الحل هو GSE‏ أكبر 
عدد من الزوار قدر الامکان من روية هذا الأثر الذى سوف یکون قادرًا من 
الآن على التأثير بعد أن تفوق على إشراقات القسم المصری وقسم الشرق 
الأدنى القديم وأثار العصور الكلاسيكية القدیمة( . 
6- مرکز نورمبرج للتوثيق : 
۶ / نبذة عن نشأة المتحف (ey y‏ 
- لقد تم تشیید متحف غير تقلیدی فى نورمبرج ليقدم للشباب الألمانى نافذة 
تطل على تاريخ الرایخ الثالث وهو جزء من حاضر بلادهم یشغل موقع 
مؤتمر حزب الرایخ الذی كثيرا ما يكون مغلقا بالاساطیر و الصمت. 

یوجد فى ألمانيا حاليا حوالی ۱۵۰۰ نصب تذکاری وأماکن NSS‏ 2 
مكرسة من أجل الماضی الوطنی الاشتراکی للبلاد ومهمة هذه الأماكن بوجه 
عام هى أن تذکر الزاثر بمصير أولئك الذين فقدوا حیاتهم بسبب معنقداتهم 
السپاسية» أو بسبب السلالة العرقية أو الدين أو منهجهم الفلسفی تحت الحکسم 
العنیف للنازیین. 


va‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


ومما هو جدير بالذکر أن تاريخ هذه النسصب التذكارية والأماكن 
التذكارية مازال حدیشا للغايةء فبإستثناء النصب التذكارية فى معسكرات 
الاعتقال النازية السابقة فى دخا وبرجين- بلسن والتى آفتتصت فى فترة 
ماضية ترجع إلى عام 140% وعام ۱۹77 ونجد أن معظم cal‏ 
ا ل ا التسعينات. 


ومن المؤكد أن العامل الحاسم هو الأهتمام المتزايد وخاصة من أجل 
جيل الشباب بالماضی الإشتراكى الوطنی للبلاد والذى كان موضوعا 
محظور" فيما سبق والمسلسل التلفزيونى الأمريكى الذى عرض فى ربيع عام 
۹ تحت عنوان (المحرقة) قام بدور كبير فى هذا الشأن والعوامل 
المحفزة الأخرى كانت تتمثل فى الأحداث التى تم تنظيمها بمناسبة الذكرى 
الخمسين لإستيلاء النازيين على الحكم فى عام ۱۹۳۳ والذكرى الأربعين 
لإنتهاءالحرب بعد ذلك بعامین("). 

وفى الجزء الشرقى من ألمانيا والذى كان يعرف بأسم جمهورية ألمانيا 
الديمقراطية فيما سبق. نجد أن خلفية إحياء ذكرى ضحايا الإشتراكية الوطنية 
كانت مختلفة تمامّاء ففى الأنصاب التذكارية الرسمية الموجودة بأماكن مشل 
معسكرات الاعتقال فى بوخنفالد وزاخزن هاوزن نجد أن التركيز الرئیسی 
كان ينصب على (الكفاح المناهض للفاشیة)» من جانب المعتقلين والأسرى 
والسجناء الشيوعيين ولذلك فان النصب التذكارية التى شيدت كانت تسصور 
وتعكس المفاهيم الأيديولوجية للدولة الألمانية الشرقية 

وتعد نورمبرج شأنها شأن أى مدن ألمانية أخرى قليلة مازالت تواجه 
فى هذه الأيام بالتراث التاريخى لفترة الاشتراكية الوطنيةء والأطلال الشاسعة 
للمبانى الموجودة فى موقع مؤتمر حزب الرايخ السابقة» مازالت شامخة حتى 
الآن بالرغم من أن تلك المبانی قد شیدت فى الفترة من pe‏ ۳ حتى عام 
۹ كستارة خلفية للأحداث التی قدم من خلالها الاشتراکیون الوطنیون 
إسهاما شعبيًا فى أثناء مؤتمر حزب السرایخ» وهنا نجد أن الحرک 2 
الاشتراكية الوطنية قد أحتفلت بمجدها بأسلوب طنان ورنان. 


وفی أثناء مؤتمر حزب الرايخ شهدت ألمانيا والعالم كله إستعراض القوة 


التى لانتتهی و المناورات الحربية ومن خلال فعل ذلك تم تهئية الناس من 
الناحية النفسية للدخول فى الحرب وبعكس العديد من الأنصاب التذكارية التى 
تذكر الزائرين بالرعب النازى وضحايا معسكرات الاعتقال والسجون السابقة 
وغيرها من الأماكن المماثلة فإن هذا ليس مكانا للرعب ولكن الرابطة مع 
تلك الأماكن واضحة"'. 

ومنذ منتصف السبعينات كان ثمة ميل لوضع المزيد من الترکیز على 
الدور الرئيسى المركزى الذى قام به موقع مؤتمر حزب الرايخ فى التاریخ 
الالمانی» وقد نمت الأهمية الخاصة المرتبطة هنا بالنفع العام حيث بهتت 
Ob Sul‏ الشخصية للعهد النازى مع تغير الأجيال وأرتفع عدد الزائرين 
للموقع Lele‏ بعد عام بما في ذلك الكثير من الشباب والآلاف من السيائحين 
القادمين من أوربا ومن جميع أرجاء العالم. 

۶ الهدف من المشروع الجديد : 

تتمثل آهم أهداف المشروع فيما یلی(*: 

۶ خلق معرض دائم جديد مفتوح للجماهير على مدار السنة 
وبحيث يتم تناول الموضوع الرئيسى بطريقة معاصرة جذابة على مساحة من 
الأرض تزيد على ألف متر مربع. 

۶ / خلق مركز تعليمى تتاح فيه الفرصة لفصول من أطفال 
يشغل هذا المعرض الجديد الجناح الشمالى لقاعة المؤتمر. 

(1%) ee My معرض " الأفتتار‎ * 

أقيم هذا المعرض فى عام ۱۹۸۵ وکان الهدف من وراء اقامة ذلك 
المعرض تقديم حجج قوية ومقنعة ضد الوثائق المتحجر: للعهد النازی 
والسروح التی تجسدها وکان هذا المعرض الذی تنظمه بموارد بلدية 
متواضعة شاهدا ومؤثرا! على الحقيقة التی مفادها أنه hu‏ عن معلومات 
فعالة توضع فى الموقع ذاته. 


ATA‏ متاحف العالم y‏ التواصل الحضاری 


۶4 المشکلات التی واجهها Oe all‏ 

أن هذا المعرض كان عليه أن یکافح کثیر! من المشکلات مثل موقعه 
البعید فى مکان و اسع وحقيقة أن المعرض Y‏ یفتح آبوابه إلا فى الصيف فقط 
بسبب عدم إمكانية تدفئة المبانی التابعة فقد برهن أيضًا على أن ذلك ضار 
للغاية ومع ذلك فإن حوالى ۲۶ ألف زائر یزورون هذا المعرض le‏ وراء 
Le‏ والعدد الأجمالى للناس الذين یزورون مبنى مؤتمر حزب الرايخ بسبب 
أهميته التاريخية يقدر بحوالى مائة ألف شخص. 

ولقد حدثت عدة تغيرات بعيدة المدى خلال السنوات الأربع الأخيرة فى 
إستخدام المكان السابق لمؤتمر حزب الرايخ بنومبرج ففكرة إنشاء (مرکز 
جديد للتوثيق فى موقع مؤتمر حزب الرايخ) وهی الفكرة التى طورتها 
متاحف مدينة نورمبرج لاقت إستحسانا وموافقة عامة. 
5/) تمويل ومساندة المشروع""): 

فقد ساندت المشروع كافة الأحزاب السياسية الديمقراطية مثلما ساندته 
الكنائس والمجلس المركزى لليهود الألمان» ومندوبوا الدوائر العلمية 
والمتاحف وهيئة الأمناء والمشيدة التى شكلها عمدة نورمبرج مع العديد من 
الممثلين البارزين للعالم السیاسی» والرأى العام تقدم دعمها الشديد للمشروع. 


وبهذا التأييد القوى حلت مشكلة التمويل إلى حد كبير إذ أن إقليم ومدينة 
نورمبرج أتاح حوالى ٠,٠١‏ مليون مارك ألمانى من خلال تمويل مبدئى وهو 
رمز مؤثر وغير عادى. 

وفى ربيع عام ۱۹۹۸ أسهمت ولاية بغاريا المستقلة بحوالى 4 ملايين 
مارك ألمانى لتمويل المشروع بينما تأكد إسهام مالى مماشل من جانب 
السلطات الفيدرالية وعلاوة على ذلك فإن مدينة نسومبرج سوف تضطلع 
بمسؤلية الصيانة الحالية لمركز التوثيق» وبناء على الموارد المالية فان 
المسابقة المعمارية التى أقيمت فى عام ۱۹۹۸ سوف تستتبط أراء وأفكار من 
أجل إستدمال مركز التوثيق داخل الجناح الشمالى لقاعة الموتمر (. 


AA O 

الوقت الحاضر. فالعرض التاریخی سوف یشتمل على صعود الحزب النازی 

وأختیار نومبرج کموقع لمؤتمرات حزب الرایخ التی سیتم تحلیل دورها فى 
الدعاية للر ايخ الثالث. 


وإجماليًا فإن مركز نومبرج للتوثيق والذى يتم فيه التخطيط والأعداد له 
Ulla‏ ليس المراد منه أن يصبح متحفا بالمعنى التقليدى La y‏ سيكون موقا 
للمواجهة المعاشة مع تاريخ الإشتراكية الوطنية والمجموعة الرئيسية 
المستخدمة هی جمهور المشاهدين الشباب الذين تنقصهم فى معظم الأحد 
المعلومات الأساسية عن ماضى النازیین» والأنشطة والمؤتمرات 
والمحاضرات التعليمية الكثيرة وغيرها والتى أرتبطت مع المعرض الدائم» 
سوف نقدم خطابا تعلیمیا دیمقراطیا دائمًا عن المخاطر التى توجد اليوم من 
خلال التلاعب السياسى وخضوع الأفراد الإيديولوجية مهيمنة ومسيطرة. 
۵ متحف مستشفى ألمانى سرى فى جرسى : 
۰ نبذة تاريخية عن OY Gata‏ 

ad‏ ظل سكان جرسى غير مصدقين أنهم قد أفلتوا من الحرب. ولكن 
جلبة الدبابات والمدافع على مسافة قدرها ۶ "كم شرقا كانت بداية Di)‏ 
القوات الألمانية لها خمس سنوات. . وقد هبط أول ضابط من "لسلاح الجوی" 
Lufywaffe‏ الالمانی» هو الملازم أول ريتشارد كيرن فى طائرة طراز 
Dornier‏ ۲ فى أثناء غارة جوية لقوات هتلرء وأستمر Dia yl‏ من يوليو 
A‏ ۱۹۶۰ حتى یوم التحریر فى مایو سنة 1180 هذه all‏ 5 كان 
على أهل جرسی أن یمتتلوا للأحكام التی فرضها هتلرء ونفذها جیشه كان 
على أهل الجزيرة أن يلزموا بیوتهم Lad‏ بين الساعتين gal‏ عشر 
والخامسة صباحا» وحظر بیع المشروبات الروحية» أو شربها فى أى مکان 
غير البیوت الخاصة. 


وكان الأحتلال غير متوقع على الرغم من الصراع الذى كان دائر فى 
أوروبا وظلت المتاجر تعمل كالمعتاد ولكن حين أخذ أهل الجزيرة على غرة 
سرعان ماأدركو حقيقة الحرب. وتحولت جرسى إلى قلعة حصینة» وصدرت 
أحكام أخرى حرمت أهلها من حريتهم. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


dará gag نشأة المتحف‎ 6 


بدأ العمل فى حفر الأنفاق فى شهر أكتوبر سنة ۱۹۶۱ حين فرض 
العمل الجبری من مصادر عديدة ونقل ٩۰۰۰‏ رجل إلى الجزيرة منهم 
روسء وبولنديين» ويهودء من DL‏ أوروبية BES‏ وقد جرى تحويل هذه 
الأنفاق إلى مستشفى فى مطلع سنة ۱۹4۶ حين كانت أوروبا مهددة بالغزوء 
وقد قصد به أن حضر ٩۰,۰۰۰‏ طن من الصخرء وإستخدام ۰۰۰؛ طن من 
الخرسانة المسلحة لإستكمال الأنفاق» يجعل المستشفى انجاز! هندسيًا فريدا 
على حساب البؤس البشری» ومن سخرية الأقدارء واليوم صار المستشفى 
الألمانى السرى الذى بنى اساسا لإستيعاب ۵۰۰ مصاب من جرحی الحرب. 


ass أهداف‎ /"/ o 


© لقد قام مدير متجر المتحف والعاملون به يتقديم المساعدة وإسداء النصيحة 
بشأن الأشياء الجديرة بالتذكرء وبالهدايا التذكارية. 


© تقديم المزيد من المعلومات عن المعروضاتء وثمة مجموعة عاملین 
أخرى تشمل المساعدين العموميين» خدم موقف السيارات. وقبد شرح 
السيد .Pe-Te-Toti‏ المسئول عن العلاقات لدينا ۳۰۰,۰۰۰ زاثر كل 
sale‏ وأن البعض قد أبدوا دهشتهم لوجود المتحف» لأن كثيرًا من الناس 
لم یعرفون أن الجزر قد غزيت» ولکن بعد مشاهدة العرض یعبرون عن 
مشاعر تتأرجح بين الحزن والدهشة. ومع أنه كان هناك عشرات من 
الجرحی کل یوم یحتاجون إلى رتل مستمر من عربات الاسعاف. 


لقد ترکت مجمع المستشفی» ی ساورتی إحساس باليأس والوحشة 
متعاطفة مع ماقد رأيت» ولکن سرعان ماحلت البهجة محل الأنفعالات 
المختلطة» بعرض التحریر» ونضارة ريف جرسی التی QoL BY‏ والهواء 
یصافح وجهی. إن وجود هذا لمتحف مذکر بالظلم ورمز تقدير لمن تحملوا 
الآلام» بل أنه حافز لنا حتی نقاتل من أجل السلام ومعظمة انذار Gl‏ الحرب 
يجب أ ترفع رأسها Wal‏ على جرسی مرة آخری. 


0 /1/ مقتنیات المتحف!۲۲): 


يضم المتحف أعظم وأكبر مجموعات ALLE‏ لأشياء جديرة بالتذکر عن 
زمن الحرب. وهی تعطى صورة فاترة للحياة أثناء فترة الأحتلال من هجوم؛ 
وغزوء ومن خلال الحرمان» والمشانق المروعة ثم الأبتهاج والأرتياح بيوم 
التحرير آخر الأمر. ويجرى أصطحاب الزائر عبر العرض خطوة خطوة 
لأرشيف أفلام زمن الحربء وإلى العرض المستمر للفيديو الذى يسترعى من 
البداية حتى النهاية. 

يدخل المرء من بوابة Meadowbank‏ المدخل الخلفی ua‏ والأنفاق 
التى یقضی Leal}‏ مترابطة جميعاء والوصول إليها آمر! يسيراء وهی مضمونة 
من ناحية النظافة وتوفیر الممرات الموصلة إلى الأجنحة التی تعمل بالکامل 
للعروض المسرحية» وللاطباء وهيئة التمریض, ومستودع للجثث منتعش 
بنزعة واقعة فاترة» ویذکر الصليب النازى المعقوف» وصورة الفوهور 
الشخصية بالتاريخ المشئوم للمکان» وفى غرفة "المیس" مائدة الطعام 
المشتركةء كرسى بذراعین» وخزانة کتب» ومذياع لتمضية أوقات الفراغ Ld‏ 
مكتب قائد الوحدة العسكرية فمؤئث بسرير وكرسى وخزانة ومنضدة بالقرب 
منه وصلة تلیفون التی Y‏ تبعد عن Cap Verd‏ (البوابة الأمامية (lo‏ من 
أجل الاتصالات الخارجية". 


وقد ركبت مضخات لتمكن جهاز التدفئة من العمل باليد فى حالات 
الطواری وثمة نفق عمودی للهروب على مسافة ۰ قدما من السطح لقد 
بنی کل شىء لغرض معين حتی قالب شمسية المصباح. وکان شمة إحساس 
مخیف من الهواء العفن الذى يملا الأجزاء غير المكتملة من الأنفاق» 
وبالنسبة للمشاهد الذی تسهتز مشاعره بمثل هذه المناظرء لابد أن تسسمع 
بالتأكيد أصدقاء معامل العمال وهى تهوى الصخر الصلد! ولكنه حين يصعد 
منحدرا إلى ضوء النهار مرة أخرىء بتغيير المناخ» كما لو أن الزائر يتحرر 
ثانيةء وهو يترك خلفه قسوة باطن MN NN‏ 


1 متحف ساشنها وزن: 
۲ مقدمه: 


المتحف الذى يرتبط بالاحداث التاريخية يشبه التاریخ نفسه فیکون 
عرضة للتغیرات. فالطريقة التی تعرض بها المعلومات» وأختیار حقائق 
معينة وتفضیلها عن غیرها والمضمون الذی توضع على آساسه الاحسداث» 
بل وجود التركيبات الطبيعية. تؤثر جمیعها فى نظرة الزائر للماضی. 
ویحاول الکاتب فى هذا المقال أن يثيب أن حقائق معينة تتعلق باقامة 
المتحف التذكارى بمعسكر الأعتقال فى ساشنها وزن» قد أغلقت أو حرقت» 
ویتساعل عما إذا كانت الأجيال المقبلة سوف تنظر إلى الموقع والى معانية 
نظرة أكثر Cas‏ 


كان روجر بورداج فى الثامنة عشر من عمره حينما قبض عليه 
الجستایو بسبب أنشطته مع المقاومة فى فرنسا عام ۱۹۶۳. ونفى إلى 
آورانینبرج - ساشنها وزن» وبعد سنتين أطلقت جيوش الحلفاء سراحه. وبعد 
أن أتم دراسته فى فرنسا والولايات المتحدة أنضم إلى اليونسكو سنة ١9614‏ 
حيث كرس السنوات الثلاثين التالية من حياته فى تدريب العاملين فى التنمية 
الاجتماعية وبرامج محو الأمية فى المناطق بآسيا وأفريقيا وأمريكا اللاتينية. 
وبعد خمس وأربعين Lele‏ من سقوط ذلك النظام البريدى الذى لم يسبق له 
مثيل فى التاريخ لم تفقد تلك المواقع مدلولاتها. ذلك أن صورها البشعة تمثل 
جزءًا من تراث الإنسانية ويجب أن يعترف بها وتتاول الاهتمام بهذا المفهوم. 
بناء على ذلك عملت اللجان الدولية التى تكونت من السجناء السابقين 
فى معسكرات الاعتقال النازية على حث كل الحكومات المعنية وكل 
المنظمات الدولية الاجتماعية والسياسية والأخلاقية كى تضمن الحفاظ على 
تلك المواقع التاريخية. ويجب أيضًا حماية هذه المواقع ضد إدخال أى شىء 
غریب على ذكريات معسكرات الاعتقال". 
و+دير بالذكر أنه لا Sy‏ قبول أى محاولات مباشرة أو غير مباشرة 
للتغطية على مسئوليات النازى أو فى الحقيقة لرد اعتبار منفذيها فإن واقع 


لاوا سوج و م لج رجه ار 
إلى بلادهم. 
۲ نبذة عن نشأة المتحف ¿Masó ya y‏ 


all‏ أنشىء معسکر الاعتقال آورانیبنبرح - ساشینها وزن فى يوليه عام 
5 فى وسط الارض الرملية المغطاه بالاشجار الشوكية فى سهول 
بر اندتبوج» وکانت بدایته معسكر آور اتیتیرج الذی أقيم فى مارس ۳ فى 
asl‏ مصانم البيرة المهجورة فى قرية تحمل هذا الاسم وتقع على بعد ۲۶ 
كيلو مترا شمال برلين على الشاطىء الأيمن لنهرهافل» وهو آحد روافد نهر 
آلب. وکان قد شغل فى أول مرة مساحة ۱عکتارا» وضم Pie VA‏ أو كوخا 
كبيرا. 

وفيما بين عام ۱۹۳۹و ۱۹4۵ زادت مساحته فبلغفت۳۸۸ هکتار! وأصبح 
معسكر إجتماع مجمع تحت أسم أوراتينبرج ساشنها وزن -وكان السور 
المثلث الذى يحيط بالسجن الفعلى فى المعسكر محاطا بمنشآت التفتسيش 
ومعسكرات الموت النازية» والورش العسكريةء ومستودعات وثكنات فرق 
الموت والمناطق السكنية لأسر أفراد فرق الموت. 
1 أهداف المتحف: 

تتمثل أهم أهداف قيام التحف فى النقاط OH‏ 


© ليس الغرض هو أن أروى بالتفصيل كل ما آتی به الحظ من مصادفات 
انحرفت رويات زملائى السجناء عن المصير المحتوم خلال السنتين التى 
قضيناها فى الجحيم حتى تم التحرير فى مایو ۱۹۶۵ وأنما الغرضص 
الغرض هو أن أحمل شهادتى إلى الشباب بدون أى أحقاد نفسية» لعل 
الناس ينسون ما حدث. 


© المساعدة فى توصيل أكثر التقارير دقة عن أحداث الماضى ويجب ألا 
يكون موضوع تضليل أو تغيير فى مضمون التاريخ ولكن لتزويد الزائر 
ومعرفته بالمعلومات الكافية عن هذه الآحداث بالكامل فى تلك الفترة. 
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۲ عمارة وأقسام المتحف: 
تتمثل أقسام المتحف فيما O°) Uy‏ 


لقد كانت أماكن الاعداد ( من غرف الغاز والمحارق ومساحات الرمی 
بالرصاص وأماكن المشانق )۰ تعرف باسم زد ((2)) وهو الحرف الاخیر 
من الابجدية الذی يرمز إلى نهاية الطریق الذی يصل إليه المعتقلون. ولقد 
أضيف إلى المعسکر الرئیسی نحو مائه معسکر فرعی فیما بين عامی ۱۹۶۲ 
VALE,‏ وکان كل من هذه المعسکرات الفرعية يضم ما بين ۱۰۰۰ (أو 
أقل) وسبعة آلاف سجين للقيام بأعمال تتصل ببناء الطائرات الحربية»والعمل 
فى الصناعات الحربية بعامة وكذا الصناعات الكيمياوية والترکیبات 
الكهربائية»وصنع الطوب للبناء» وکانوا یخرجون للعمل اارجباری المرهق 
لمدة متصلة نتراوح بين عشر ساعات وأثنى عشر ساعة بینما یقدم لهم فقط 
ما یعادل ۸۰۰ کالوری من الطعام يومياء فضلا عن تعرضهم للرک اب 
والضرب. وکانت إعارة السجناء لمصانع الاسلحة والزخاثر مصدر كسب 
اضافی لحر اس الامن. 
۲ مفتنیات المتحف! ۳: 


یوجد برج یمتد مع قاعدة مثلث الاسوار المحيطة بالمعسکر وهو البرج 
الأول الذی كان يسكنه قائد معسکرات الاعتقال» وهناك شعار! منقوشا على 
المدخل (( العمل سبیل للحرية )).وکانت حوائط الاسوار تمثل حدود المعسکر 
een‏ امتدادها شیکات من 
الأسلاك المكهربة. وكان شكلها المتلثی يساعد حراس الأمن على السيطرة 
على المعسكر كله فى مرمى أسلحتهم النارية 


وكان فى كل برج من أبراج المراقبة ثلاثة أو أربع حراس مسلحين 
يسلطون أضواء كشافة تدور على جميع أنحاء المعسكر طوال الليل» وبلغت 
القسوة التى كانت تملأ حراس الأمن أقصى مداها حينما أشار أحد السجناء 
إلى الكتابة المنقوشة على شكل نصف دائرة حول كل عنبر من العنابر فى 
مواجهة الفناء» أمام البرج الأول. وكانت هذه النقوش المكتوبة باللون الأبيض 
تقول ((هناك طريق إلى الحزيةء ومراجله هي الطاعة والمواظبة والأمانة 
وأتباع النظام والنظافة والإخلاص والرزانة والتضحية والوطنية )). 


Ll‏ قائد معسكر الاعتقال فیقدم لنا شرحا مترجما إلى اللغات الممثلة 
شعوبها فى المسکر وعددها عشرین a‏ أن الطريق الوحید للحري 2 
هو ((الخرو ج من مداخن المحارق )). 
كيف آصبح المسکر الیوم؟ 

ویقول کاتب المقال أنه ذهب خلال السبعینات والشمانینات مع فریق من 
الحجاج الآخرين إلى المعسکرات» وهی آماکن لها ذکریات فى ga‏ 
وبخاصة معسكر أورانينبرج ساشنها وزن. وذهب کمراسل وکدلیل لبعض 
الشباب الفرنسی وبعض أبناء الشعوب الاخری» وذهب لیکون شاهذا على 
الأمور. وعاد بعد ذلك إلى مسکر الاعتقال آورانینبرج ساشنهاوزن يعد 
الحدث الذى لاقى الترحيب وهو توحيد ألمانياء وشاهد Lal‏ فناء التجمع الذى 
كان يقف فيه حليقى الرؤوس تحت وهج الشمس الحارة أو فى البرد القارس 
والمطر أو الثلج وهو يتساقط. كان على آلف السجناء أن يقفوا هنا ثلاث 
مرات فى اليوم لمدی ساعات a‏ إلى جنب مع القتلى أو الموتى الذى كان 
يطيب لحراس الأمن أن يأمروا بإيقافهم مستندین. وبإلقاء نظرة على أنحاء 
الفناء أمام البرج الرئیسی تذكرت ya‏ أختيار الأحذية" التى مازالت 
موجودة حتى الآن» وهى عبارة عن ممر به تسعة مستويات مختلفة حيث 
يقوم كل يوم مائة وخمسون من السجناء بتغطية ۳۰ كيلو متر تقريبًا منه. 
ويغطى هذا الممر أسمنت مسلح وجص وزلط ورمل وكسر حجارةء وقد 
ابتکرت إحدى فرق الجستابو تعذيب الرهائن للحصول على الاعترافات فى 
هذه المنطقة فكان السجناء يرغمون على الممشى أو الجری» حسب ما 
يتراءى للقائمين بالتعذیب» وفى أقدامهم أحذية أصغر من حجم أرجلهم درجة 
أو درجتین» وكل منهم يحمل على ظهره حقيبة رمل تزن نحو ٠١‏ كيلوء 
وذلك كله من تقديم كمية الطعام المضاد فى المعسکر OO)‏ 

وتشاهد فى الجولة الثانية مشاهد موقع الإعدام بالرصاص» وهو ميدان 
لأطلاق النار ذو جدران لا يخترقها ارصاص ومظلة ومعرض للجثث؛ وفى 
نفس المكان مشانق ميكانيكية لخمسة أفراد فى وقت واحد مزودة بفتحة 
السقوطء وهناك أيضنًا تركيبات التشريح التى كانت مغلفة بالبلاط الأبيض 
بجوار العيادة الطبية» وكانت هذه المشرحة مقامة تحت مظلة معقودة تبلغ 
مساحتها ۲۳۰ مترا مریعا لمئات الجثث. 


VEN‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وبالامکان حاليًا فى متحف یصمم بصورة جيدة مقام فى مکان المطابخ 
تتبع تاريخ معسكر الاعتقال النازی من ۱۹۳۳ حتی عام 1480 وی ستطیع 
الزاثر أن يرى Cad‏ أفلامًا تسجيلية عن المعسكر تعرض فى مکان المفسلة 
التى تحولت الآن إلى قاعة سينما. ومما يؤسف أن خلال شهر أبريل ومايو 
۱ وجد أن هيئة المتحف التى ظلت لمدى سنين عديدة تحافظ على هذا 
المعسكر قد تلقت إخطارات بإنهاء خدمة ۱۸ من الحراس بسبب عدم توفر 
الأعتمادات المالية". 


ومما يستحق الذكر أن هناك متحف جديد أنشىء لذكرى النازيون الذين 
سجنوا فى المعسكر رقم ۷ Lad‏ بين عامى ۱۹46 و ۱۹۵۰. ويقع المعسکر 
رقم ۷ خارج مثلث معسكر ساشينها وزن الذى تحول إلى موقع تذكارى. 
ولكن هذا المعسكر الجديد قد أنشىء فى مواجهة متحف الاعتقال الذى وجد 
Lad‏ بين 977١و‏ ١٤۹٠ء‏ وبذلك كان فى داخل الإطار المثلشى لمعسكر 
النازى فى ساشنها وزن. وقد زاد من تعقيد هذه المعاملة لتغطية التمييز إقامة 
النصب التذكارى الحجرى فى داخل الأسوار المثلثية لمعسكر الإبادة النازى 
أورانينبرج ساشنها وزن. 

وقد كانت إقامة النصب التذكارى الحجرى الخاص بضحايا الأحكام 
الستالينية الصارمة فى المتحف الخاص رقم 1901/40 أمرًا مقصودا. 


ويجب أن ننتبه إلى أن معسكر ساشينها وزن كان بمثابه مدرسة 
معسكرات الإعتقال النازية التى أستخدمت لتدريب ضباط الأمن المكلفين 
لإدارة معسكرات الإعتقال التى بلغ عددها نحو ألفى معسكر فى الرايخ 
الثالث. وكان حراس الآمن فى معسكر ساشنها وزن هم الذين وردوا السجناء 
الذين ألبست جثثهم بالملابس العسكرية البولندية لإظهار حادثة راديو جليوس 
التى وقعت فى أغسطس ۱۹۳۹ وكأنها عدوان بولندی مما أعطى هلر 
الذريعة لغزو N‏ 


وفى المبانی الخارجية بمعسكر ساشينها وزن قام قائد فرق الأممن 


المجموعه التى أختطفت موسولینی من السجن. و هو Gal‏ الذى كان یقوم 
بتجربة تأثیر قذائف الرصاص على أجسام السجناء. فى ساشنها وزن va‏ 
بدأت عملية آندریا بتحریض من قائد الأمن هیدریش»وتحولت إلى عملية 
برنهارد التی كانت تهدف إلى آصدار أوراق عملة إنجليزية مزيفة لاغراض 
بریطانیا بها بقصد إحداث الاختلال فى اقتصادیات المملكة المتحدة. هذا 
وبال(مکان ذکر الكثير من الحقائق لتاريخية ولکن المجال لا یتسم لذلك,ولذا 
فعلیتا أن نقبل حقيقة أن تاريخ مسکر الاعتقال فى ساشنها وزن لا يمكن 
۳ 
catia ale‏ فا و ر A 190. 1910 pie URN‏ 


۷- متاحف بلدية نورمبرج : 

تتعدد متاحف بلدية نورمبرج على النحو التالی: 
pun‏ نبذه تاريخية: 

أنتهى تمرکز إدارة متاحف بلدية نورمبرج المستقل ليصبح مفتاح 
التحدیث ومکمن الهیکل الاداری الجدید الذی اتخذ مکانه الملائم منذ NAVE‏ 
وكثيرا من متاحف المدينة الصغيرة والمتوسطة من الاسهام بمصادر نادرة 
وتعمل بکفاعة أكبر وتجاوب مع الجمهور ولقد درس الکاتب التاریخ بجامعه 
میونخ وجامعه sy)‏ و أطلنطا(الو GLY‏ المتحدة)وفى الفترة من (۱۹۸۱- 
۱ )کان رئيسا لاحد الاقسام فى مركز نورمبرج للثقافة الصناعية dee y‏ 
من ۲ وحتی ۶ ام مستشارا شخصیا لعمدة نورمبر ج ثم كان مدیر"ا 
لمتحف مدينة نورمبر ج منذ مايو ۶ ولمدينة نورمبرج التی يقل سکانها 
عن ٩۰۰,۰۰۰‏ نسمة حياه ثقافية ثرية حيث تودی المتاحف دور MS Ju‏ 

q. 5‏ » لثم 
۷قسام المتاحف"": 
۷ المتحف الوطنى: 

يعد هذا المتحف من أكبر متاحف الفن والثقافة الألمانية ويحتفل La‏ 
بعيدة المائة والخمسين. 


VÍA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۷ متحف السکه الحدید: 

يدير هذا المتحف موسسة و اتحاد سکك الحدید الالمانية. 
۷ متحف البرید: 

يدير المتحف مکتب البريد الالمانی الاتحادی. 

ثم هناك العدید من المتاحف لبلدیات صغيرة ومتوسطة تدیرها مدينة 
نورمبر ج نفسها منها: 
۷ متحف بلدية ¿E yu gia gas‏ 

تم أيواء هذا المتحف فى مبنی جمیل من عصر النهضة یقوم موظفوا 
هذا المتحف عربات الترولی اليدوية التی ترجع إلى ما قبل التاریخ بالتتقل 
Jala‏ المدينة حیث أن متحفهم الصغير لا ¿Soy‏ شراء شاحنه لنقل الأعمال 
الخاصة بها. ویحتوی هذا المتحف فى مخازنه اطارات الصور التی تحتاجها 
متاحف آخری مثل مركز A EN‏ الألمانية الذى ی ستخدمها لالصور 
الفوتو غر افية التی یعانی عند عرضها لاحنوائه على القليل من اطارات 
الصور . 
۷ متحف توخر شلوس*": 

یعتبر مثال لعائلة فون توخر لیقدم رؤية عميقة عن نمط حياه أشراف 
نورمبرج وهم نوع من نبلاء الحضر الذين حکموا المدينة عدة 
قرون »وتشرف المجموعة الفنية للبلدية فقط على نحو من ۷۰۰۰۰ لوحة رسم 
ساسا من الصور الزيتية والتماثيل من العصور الوسطى وحتى عام 1900¿ 
۷ متحف اللعب الراقى: 


يقدم نظرة شاملة من تاريخ اللعب مع التأكيد على المفردات المصنوعة 
فى نورمبرج عاصمة صناعة اللعب الألمانية. 


۷ مرکز الثقافة الصناعية: 

للتکنولوجیا و آخر للتاریخ االاجتماعي الذی یقتفی Gb‏ نورمبرج خلال 
العصر الصناعی ویعتبر عرضنا للتصوير الفوتوغرافی وتم تزویده باطارات 
الصور وغرف العرض والتجهیزات الأخرى ومجموعه من المتخصصین. 
۷ التطویر : 

۷ دا التطویر بعربة الترولی المستخدمة فى نقل الاعمال داخل 
المدينة إلى شاحنة للنقل ومخازن متاحف للعب. مجموعه فن البلد قد عانت 
بشدة فى فترة ما من ضیق المکان. 

فقد تم الآن انجاز ملحوظ Cus‏ أقيم على مشارف المدينة مخزن فسسیح 
مشترك GIS)‏ المجمو عتین» وکل هذه الاصلاحات الضرورية ما هی الا ثمرة 
لاعادة تنظيم المتاحف وبناء على القرار الصادر من مجلس المدينة الذى 
سرى مفعوله من أول مايو ٤۱۹۹م‏ ضم متاحف» لورمبرج التى كانت تتمتع 
باستقلال فى السابق حبذا ذلك يوفر مصادر تمويل OO Ga tial‏ 

/؟/ ”/إعادة تشييد قاعة هي رستوجلى وهى قاعة حدائفية من عصر 
النهضة ذات أهمية قصوى من تاريخ الفن على أن هذه الجوهرة من تاج الفن 
لم تعد تفتح أمام الزوار من حالتها الأصلية منذ الحرب العالمية الثانية. 

۷ی التنظيم المتحفى الجديد دور أساسيًا فى Gea‏ الملايين من 
الأموال الضرورية متاحة بعد طول اتتظار. 


1/۷ التمويل!* : 


۷م الحصول على O‏ ملیون مارك عن طریق قرض مبتکر 
عبارة عن Y‏ ملیون مارك. هی موارد خاصة للبلديةء والباقی یتکون من 
(عانات من موسسات أنشئت بمقتضی القانون العام من آموال الضمان. 


۷ ان طریق الدعاه و الموسسات 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۸ متحف مسرح برلین: 
۸ نشأة المتحف( : 


لا شك أن محاولات برلین لانشاء متحف مسرحی متکامل شامل. قد 
تعثر انشاءه بسبب السياسة والحرب و الدمار والتقسیم وتعقیدات توحيد مدينة 
lb‏ مدة Ab gh‏ مقسمة وتعرض قصة ما سبق لانشاء هذا المتحصف ليست 
لبرلين وهی مدينة المرح متحف للمسرح» هذه العبارة برجم تاریخها إلى 
آوائل القرن العشرین . أنها عبارة أصيلة توکد طبيعة المشكلة المعقدة AA‏ 
مضی علیها زمن طویل فمدنية یحق لها ن أن تفخر بأنها أحد المراکز الثقافة 
الأوروبية قد تجاهلت تماما وظیفتها ومکانتها فى مجال ثقافى هام وجید رغم 
المحاولات القليلة من وقت لاخذ للقيام بالمبادرة وبنل بعض الجهود فى 
الاتجاه الصحیح ومن ثم تكونت جمعية تاريخ المسرح" فى برلین عام 
۲ فی وقت كان فى المسرح تخصص اکادیمی»اصبح الآن تخصصا 
مستقلا من الجامعات وأعترف أنصاره إلى الحاجة إلى متصف متخصص 
متميز بالخبرة العلمية اللازمة لتجميع المقتنيات ذات الأهمية ولذا كان من 
مهام الجمعية هى إنشاء متحف مركزى للمسرح فى برلين وقد بدأت الجمعية 
فى عام ۹۱۰ بالتعاون مع شركة لقاعات العرض. أول معرض مسرحى لها 
فى قاعات حدائق الحيوان التى أنشئت حدیشا وذلك فى إطار الدعم لإنشاء 
مسرحية قديمة ومجموعات متميزة فى إطار دعم الإنشاء وقد شاركت 
جمعيات أخرى للمساندة. وقد شاركت جمعيات أخرى للمساندة وأنشتت عدة 
معارض ومتاحف. الطريق الى إنشاء متحف برلین القومى 


N المتحف الصغير ( متحف ليسينج‎ ٩ 


أقيم فى مسكن صغير فى ٠١‏ شارع كوينج سجرابن بواسطة جمعية 
ليسنج حيث سمى هذا المتحف على اسم الكاتب والناقد المسرحى المتميز فى 
القرن الثامن عشر. 


4 المعرض العام: 

أقيم هذا المعرض فى ماجد بيرج عام ۱۹۲۷ وعرضت به مقتینات 
الدولة مع مجموعة شينايدر القيمة والشهيرة. 
١/4‏ /السعى لإنشاء متحف: 

حيث قامت الأمانة العامة للمسارح بتحويل قسم فى طابق وسط معلق 
غرفة مليئة بملابس صبيان الاصطبل و أكوام التبن» القش ليكون معرضنا فى 
۱ مايو ١‏ أفتتح كمتحف لكن الظروف لم تسمح إلا العمل فيه إلا فى 
نطاق محدود . 

ومع IS‏ مجموعة المقتينات ظلت المهمة الرئيسية هی تدبير وترتيب 
مزيد من التوسع الضروري ولكى تأتى الرياح بما لا تشتهى السفن حبث 
حينما إعتلى النازيون السلطة عام ۳ قاموا DEL‏ متحف لر ليسينج 
وعرض مقتيناته للبيع. 

وظهرت فرصة جديدة أمام إنشاء متحف المسرح حيث طالبت 

الأمانة العامة للمسرح بملكيتها للمبنى عام Lady ١175‏ المتحف. 
۰ متحف قلعة NLA‏ 
۰ /نبذة عن المتحف وتاريخة: 

Cun‏ يتم تخصیص VY‏ غرفة فى الطابق للأرض ویتم تحمل تک‌الیف 
التجديدات والمعدات بواسطة الوزارات وتم إفتتاحه عام ۱۹۳۷ ولكن مع 
المسرحى وحتى مع إقتناء مجموعة أخرى مثل مقتنيات فالتر المسرحية عام 
KH‏ 

ونأتى مرة أخرى لفترة من الدمار فى ربيع ٠٠٤١‏ أصبحت مدينة 
برلين مدينة المسرح مدينة الخراب والدمار من قبل الحرب التى دمرت 
خلالها المتاحف ودور الأوبرا وغيرها. 


VOY‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


ولقد بذلت جهود كثيرة غير منظمة لاستعادة النشاط الثقافی فى شكل 
عروض مسرحية وحفلات موسيقية ومعارض وتم نقل ما تم إنقاذه وما كان 
محفوظ إلى أرشيف دار الأوبرا الرهمية وحدث بعد ذلك تقسیم المدينة وکانت 
تسم المدينة ۳ جامعات و آکادیمیتان ومتحفان رسمیان زعمت جمیعها بملکتبها 
التی وجدت عندها. وبعد ذلك آدرکت فئة من الناس آهمية تجمیع المقتینات 
وبخاصة المتعلقة بتاریخ المسرح وفی أوائل الستینات تم وضع تخطیط 
لانشاء المتحف يمثل من الناحية السياسية والتاريخية والثقافية متحف 
مارکیتش حيث فى عام ۱۹۲۵ تم إقامة قسم خاص من متحف مارکیتش 
یعرض تاريخ مسرح برلین ولکن عرض مقتنیات لفترة ما بين عام ۱٩۳۳‏ - 
۷ وحتی مع اضافة مجموعة أخرى Sie‏ مجموعة الوثائق الفنية» وبعد 
ذلك تم إنشاء دار المحفوظات بعد الحرب فى أكاديمية الفنون فى برلین 
لتجمع تبرعات أعضاء الاكاديمية السابقین وبعد توحید ألمانيا عام۱۹۹۰ 
جمعت کل المقتتیات عن تاريخ المسرح وتأتی الأفکار بعد الحرب إنتهائها 
لانشاء هذا المسرح وتجمیعها. : 


۰ مجموعه المقتینات(**): 


- 


تبدأ مجموعة المقتتیات بأشهرها مثل مجموعه المؤلف والمورخ 
المسرحی لويس شنایدر (۱۸۷۸-۱۸۰۰) تحکی عن تاريخ المسرح خارج 
فيينا وتم الحصول على هذه المجموعة عن طریق طلب المشرف العام على 
جمعية الممثلين فى برلین عام ۰۱۸۰۶ 

حصل الإمبراطور ولهلم الأول على المجموعة مقایل ۵۰۰۰ تیار (وحدة 
العملة الوطنية الالمانية القدیمة) وتضم مجموعته بعض مقتتیات الناقد 
المسرحی کریشتیان أوجست بیرنزام» ومجموعه أخرى من میراث بارثلميو 
فیرونا الذى كان يعمل مصمما للمناظر فى مسارح برلین ASIN‏ 

إشتملت على ذخيرة ضخمة من الرسوم واللوحات المعمارية ترجع إلى 
por‏ النهضة فى ایطالیا وعصر الباروك وتصمیمات خشبه المسرح 
لرسامی مسرح برلين الاوائل حتی عصر جیوسیب جالی- بیسینا وتتکون 
مجموعه المقتتیات فى جملتها من ۱۰۰۰ صفح ۱۲۰۰ نسخة من نوادر 


الکتب و المخطوطات و الصور الفوتوغرافية والاعلانات المرسومة؛ وقد قام 
المتحمسون لجمع المقتتیات ومن بين ما جمع مجموعة فريدريك هاش الذى 
كانت مجموعته تمثل الوضع فى برلین وأیضنا مجموعات أخرى للناقد 
المسرحی جو تهلیف» وإيستاين» بعد الحرب تم وضع me‏ من المقتنيات 
المتبقية فى آرشیف دار الأوبرا الألمانية اارسمية. وتضمن ما وضع الكتاب 
الستوى للمکتبات ودور المحفوظات ومراکز المعلومات لجمهورية ألمانيسا 
الدیمقر اطية لعام 4 ۱۹۷ قائمة تضم حوالی ۲۸۰۰۰۰ مادة عبارة عن أجزاء 
للمجموعات السابقة Jió y‏ أجزاء من مجموعة شنایدر ومجموعة التصمیمات 
المسرحية (فیرونا-جالی-حیرست وغیرهم) التی ترجع إلى القرنین التاسع 
عشرء العشرین ومجموعها ۷۰۰ مادة صنف ثم مجموعه اللوحات وعددها 
65 مجموعة من القصاصات الصحفية وعددها ۰۱۰۵۰ ومجموعه 
آخری عددها ۱۰۰۰ ale‏ كتيبات ALÍ‏ مسرح وعددها ۰۳۷۰ بعض الاعمال 
المسرحية من المسرح الرسمی السابق من أوبرات ومسرحیات ۳۹۰۰ مادة 
مسرح فالز ۲۵۰۰ مادة ومجموعات المخطوطات والتوقیعات فى صفحات 
تذكارية شخصية ووصایا التوریث(". 


۱- متحف برلین: 
۱ نبذة عن تاريخ إنشاء متحف برلین("*): 

هو آول متحف فى برلین أقامه الملك فردريك وليم التالث ملك بروسیا 
عام ۱۸۲۳ وتم افتتاحه للشعب عام ۱۸۳۰ وقد صممه کارل فردريك شنکل 
حسب الأسلوب النیوکلاسیکی على جزيرة نهر سبری وکان واحد من أولسى 
المبانی والتی أنشئت لتكون متحفا. 

ولقد كان أول أمين للمتحف مؤرخ لتاریخ الفن وهو رجل مشهورء 
إدارة ولهلم فون رودء وهو من الرواد فى فن نتظیم المتحف الحدیث وطرق 
العرض. 


mot‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۱ مقتنیات المتحف!۲*: 


يضم المتحف مجموعات هوهنزولرن وتلك التی ورشت عن عائلة 
آورانج» كما يضم المجموعات الخاصة لادوارد سولی والتی آشتریت عام 
۱ ومجموعة عائلة جیوستتیاتی التى آشستریت عام ٠۸٠١‏ ورأس 
نفرتیتی التی سرقتها البعثة الالمانية التی كانت تقوم بأعمال النتقیب فى اخت 
اتون العمارنة بطريقة غيرتزيهة» وهی الآن موجودة فى ألمانيا الغربية 
وتصر ألمانيا على عدم عرضها فى مصر وتعد آشهر قطعة فى متصف 
برلین. 
١‏ "المشكلات التی واجهها متحف ga y‏ 

al‏ أصيب متحف برلین إيان الحرب العالمية الثانية ومنذ نهاية هذه 
الحرب فقد قسمت المجموعات بين برلین الغربية وبرلین الشرقية» ومعظطم 
الرسومات الملونة فى برلین الغربية معروضة فى متحف (إيهماليج) 
الحکومی» ومعظم المنحوتات أعيدت إلى مكانها فى المبانى القديمة. 


IT‏ — متحف ميونخ: 
۲ نبدذة عن إنشاء متحف ميونخ: 
إيتدأ هذا المتحف بقاعة أنشئت عام ١114‏ إنضمت إليها قاعة درسون 


ثم أسس أرشيدون ماكسيميليان قاعة فى مقره بميونخ وتكون هذا المتحف من 
تلك القاعات. 


۲ التصميم المعماری للمتحف("": 


كان متحف میونخ عبارة عن قاعة للصور حتی عام ۱۹۱۸ ملكا 
شخصيًا للاسرة الحاکمة السابقة فى بافارياء ال" ویتللسباخشی" والتی تکون 
مع قاعة جما Gal‏ درسون واحدة من أغنى مجموعات آلمانیا وکان نواتها 
حجرة الفن والتی کونها دوق ويلهم الرایع NET)‏ )100( والبرخت 


الخامس ).100 (VOVI‏ وأسس آرشیدون ماک سمیلیان (حكم ۱6۹۷- 
١‏ )قاعة البلاط فى مقره فى میونیخ وقد (شتر ی أربع صورصید من 
'روبان” وكان لديه مجموعة هامة من" دورر". 
۲ مقتنيات المتحف!۰: 

يضم مجموعة من الرسومات الملونة البلجيكية وقد زادها على الأخص 
الارشدوق ماکس ایمانوبل (VVYV -۱7۷٩(‏ حاکم الاراضی المنخف ضة 
والذی إشترى من ضمن مااشتری رسومات کروکی من "دورة میدتس" منها 
صورة تیتیان" التتویج بالاشواك وصورة شارل الخامس" هی الآن فى لندن؛ 
ونتتورتو (دورة جوفزاجا) . 

وفی بداية القرن التاسع عشر ضمنت المجموعة الهولندية البلجيكية التى 
یملکها جوهان ویلهلم» و الاعمال الفنية الايطالية لزوجته "نا ماریا لسویزا 

مجموعة من الفنانین الایطالیین و التی أضافها Já “cy‏ ملك 
لبلغاریا (حکم ۱۸۱۵- (LALA‏ و جعل کلنزة یخطط المبنی على أسلوب 
قصر النهضة المتأخر . 

مجموعة أعمال روبان التى پشتهر بها متحف میونخ. 
١5‏ - متحف حوتسرج فى مدينة مانیز : 
۲۳ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف('"): 


غرق المخترع نفسه فى خضم التسیان ولم يحدث الا فى عام ١74١‏ أن 
حاول al) da‏ کولر J.D.Kohler‏ الدفاع عن جوتنبرج دفاعا موثقا 
ومضت ۱۰۰ سنة قبل أن تقیم مدينة ماینز متحفا صغيرا! فى ذکری اینها 


العظیم. 


YoU‏ متاحف العالم dial y‏ الحضار ی 


ail‏ حصل متحف جونتبرج فى عام ۲ على مساحة فضاء للعرض 
تبلغ ۲۳۳۲ مترا مربعًا لتکون تحت تصرفه- أخذ یکافح لیس فقط ليظهر 
جونتبرج الرجل فى ضوئه الحقیقی بل لیعرض Cod‏ مغزی اختراعه 
ونتائجه البعيدة المدی على نحو مائة وستین ألف زائر جاءوا من كافة أرجاء 
المعمورة. 
۳ اهداف المتحف : 

وتتلخص pal‏ تلك الأهداف Lad‏ یلی: 

۳ ن الکتاب لایزال يقدم المزید من المعلومات فسیاقه يحدقا 
عن تیارات الفکر الأدبية و الثقافية والروحانية و العلمية. 


على المستویات التقنية. 
۳ یحکی لنا مکان نشأته وتاریخ انتاجه والأحوال المعيشية فى 
عصر ۰.۵ 


إن الراهب الذى ينسخ مخطوطا أثريًا واحذا ویوضحه بالصور لوجه الله 
سبحانه وتعالی» ویکافح سوء الإضاءة ويرودة أطرافه فى کل لحظة. إن هذا 
الراهب لایعنی الکتاب عنده بالضبط الشیء ذاته عند ذلك البوهیمی التاجح " 
ويليام موريس" "William Morris"‏ الذى حاول أن یحیی فن النشر فى 
مطبعته فى (كيليمسكوت) "Kelms Cont”‏ أو عند العامل البارع الذى يدير 
مطبعة صحافيةء وبالمثل هناك قيمة مثالية مختلفة لابد وأن تعزى إلى كتاب 
الساعات المرصع ترصيعا فاخرًا ومكتوبًا بخط اليد ومهدى من عريس تبیل 
لعروسه لكى يبقى معها كل ساعة من ساعات حياتها حتی الساعة الأخيرة 
بالإضافة إلى رواية جيب بوليسية يلتقطها المرء على عجل فى أحد أكشاك 
محطة السكك الحديدية ثم يتركها فى العربة فى نهاية AY‏ 


ويمكن إنتاج كل مايرغب كاتب من الكتاب فى تقديمه تحت بصر وسمع 
الجمهور بمساعدة إختراع جونتبرج سواء على أرخص أنواع الورق المصنع 
يدويًا أو أفضله بأشغال الخشب أو التصوير بالضغط اليدوى أو بمطبعة طبع 


الأوضت من المجالات الأدبية حتی قصائد الحب ومن الاخبار الساخنة إلى 
التاریخ القدیم» ومن الموسیقی إلى الجداول الفلكية» ومن الاعلانات إلى 
الکتابات المقدسة» ومن الثقافة الرفيعة إلى الفن الهابطء هذا هو السبب فى أن 
متحف جونتبرج لا يمكنه أن يحصر نفسه فلا يقدم معه تحميل منتجات فن 
الطباعة البارزة وفى هذا المقام تبهرنا الأوجه والمستويات المختلفة الكثيرة 
للکتب» وللقراءة والكتابة والأشكال التى لا حصر لها والتى تتخذها المنتجات 
المطبوعة» والتقدم التقنى والمنجزات الثقافية التی أحرزتها الطباعة. 

بناء عليه يمكن للزائر أن يتعلم شيئا عما يدور حول صناعة الورق وفن 
تجليد الكتب وتطور التجليدء وفن الخط وكذلك فن الملصقات والصور 
الملحقة بالکتب» دار المطبوعة» وكتب الصور والأعمال التى تعرض 
شيئا من طوابع البرید إلى أوراق النقد ومن بطاقات الخمور إلى صور 
بطاقات البرید. ومن شهادات الاسهم إلى أوراق اللعب. ویجد المرء 
ال(جراءات المستخدمة مشروحة مثل الطبع بالالوان وبالنوع المسصبوب. 
وطبع الصحف والماکینات ذات طرز التنضيد منذ القدم وحتی يومنا هذا 
وجمیعها معروض للزائرين. 
۳ مقتنيات المتحف: 


" فی البداية يبنى معرض تفسیری صغير لم يكن یستغرق صنع الکت اب 
وقتا طويلاً قبل عصر جونتبرج والنسخ التصویری عملية طويلة تماما ولقد 
احتاج جوتتبرج أن یطبع نحو مائتی نسخة من الأصل یعرض طابع المتحف 
تجدیدات جونتبرج التقنية على نسخة من مطبعته الأصلية» ويبين Cad‏ كيفية 
إستعمال آلة صب الحروف آلة صب الحروف اليدوية وسبيكة القصدیر فى 
انتاج الحرف ذی الطراز المتحرك. العملية التی تبدو فى هذا الزمن الطباعة 
بالحاسب الالکترونی» ویمکن للمرء أن يجد ثلاثة أجزاء من انجیله ذی 
الائتین و الاربعین سطرًاء وکذلك نموذجا من " سفر المزامیر" الخاص بمدينة 
مانیز والذی كان فكرة جوتتبرج» ولکن على الرغم من ذلك أنتجه هذا 
الراعی والنصير GLa gy‏ فوست «Johan furst‏ وبیترشوفر Peter‏ 
۲ بعدما خسر جونتبرج دعوی قضائية ضد فورست. 


TOA‏ متاحف المالم و التواصل الحضاری 


ولم تعد الأحرف الأولى الزخرفية الشائقة تلون باليد كما فى الأناجيل 
ولكنها تلون بإستخدام أحبار مختلفة الألوان على كتلة كعدنية مفردة وهذا 
إنجاز تقنى ضخم. ومن ناحية أخرى يعطى الجزء المتبقى من كتاب التنبوء 
Sibylline Book‏ إنطباعًا Y‏ أهمية له إلى حد ما ولكن قطعة الورق 
الصغيرة هذه ذات قيمة غير عادية Y‏ أنها pall‏ مطبوع لايزال Lilo‏ من 
الطباعة الأصلية لجوتنبرج وربما أخرجه هو نفسه Led‏ بين عامى ٠٤٤١‏ 
و444١‏ فى ستراسبورج وقبل الإنجيل ذى الإثنين والأربعين سطرًا آیضنا. 
all‏ خصص جزء آخر لنشر إختراع جونتبرج فالكتب التى طبعت فى 
المراحل الأولى حتى عام ١٠6١م‏ من مدن ماينزء وجبرج» ونورمبرج» 
وأولم» وستراسبورج والبندقية» وفلورتسا وباريس ومن مدن أوروبية أخرى. 


۳ مقتنيات المتحف : 
۳ من عصر النهضة للفن الحدیث("؟): 


يمكن للزائرين المهتمين بالأمر أن يستكشفوا الآن المزيد فى جزء آخر 
من أجزاء المتحف عن تطور التقنيات الغريبة فى إنتاج الكتاب حيث الأعمال 
الإنسانية Ley‏ تشتمل عليه من أشغال الخشب التى لا تقدر بثمن» ویرجسع 
تاريخها إلى عصر النهضة والكتب المصورة الأنيقة من عصرى " الباروك" 
و " الروکوکو" وطراز التحف المتناغمة من العصر الکلاسیکی › الفن 
الحدیث الغالی الشمن " 'الفن الجدید" والمطبوعات والأعمال المطبوعة الحديثةء 
ملحق معروضات قيمة من آسیا. 


إن Gauls‏ على الزاثر لمتحف جونتبرج أن يتوقع ليس اللاوکوزن 
۲۳ ولا المونالیزا "Mona Lisa”‏ اللتين نتقلان رس التيهما إلى 
الاحاسیس الفنية والعاطفية بمغزاها الدرامى» أو بإيتسامة يستغلق فهمها 
ویقدر القيمة المادية لهذه الکتب فان قیمتها يمكن أن تفوق قيمة الاحتفاظ لها 
مع الاعمال الفنية فى المتاحف الأخرى فهذه الکتب نتطلب على الرغم من 
جاذبیتها المرئية التی لاشك فیها نوعًا مختلفا من التتاول فالکتب أشياء لها 
وظيفة معينة تنشد أولا ما قبل كل شىء نقل رسالتها بوسائل الأدب والكتابة 
فالکتب موجهة للعامة- للاجیال اللاحقة وللأجيال المعاصرة» كذلك وهی تفقد 


معناها بدون القراء2 با لاضافة إلى ذلك فان وجود الكتب ذاقه دلیل على 
المستوی الرفیع للمجتمع الثقافی الذى أنتجهاء إن هذا الأمر یتضمن التطور 
فى مواد الكتابة المناسية فحسب " کورق البردی أو السورق أو الحبر أو 
الفراجین» أو الحبر الشینی» أو الألوان أو الالات الكاتية أو المطبعات» بل أنه 
كنز روحى قد يمعن المرء التفكير فيه ويسلمه co zul‏ ومخطوط قد يسجل فيه 
هذه المحتويات ومتلقون يستطيعون أن يفكوا رموز الرسالة وأن يفهموا 
مادتها LIA‏ 


وجدير بالذكر أن الزائر يدرك على الرغم مما لهذا التنتوع من سحر 
خاص إستحالة مجابهة مثل هذاالإمتلاء بالأشياء والموضوعات ونتشد وسائل 
الإعلام المتنوعة- من رحلات مصحوبة بمرشدء ولوحات نصية وأفلامء 
وكتالوجات» تسهل طريقتفهم alle‏ الكتب المتعدد الألوان»ء وهناك عروض 
عملية للعمليات التقنية. 


وبالإضافة إلى عرض الطباعة اليومى يمكن للزائر تحت ظروف معينة 
أن يشاهد صناعة الورق» وتصنيع أغلفة الكتب أو عمليات الطباعة الاکشر 
aa‏ وبالاضافة لے داق تخصص معارض خاضتة مین ae‏ 
جوتنبرج لوجهات نظر معينة. أو لمناطق الاهتمام الحالی» أو agile‏ صناعة 
النشر والطبع» ونتراوح موضوعاتها مابین الکتب التی طبعت فى المرحلة 
الأولى من الطباعة حتی مطبوعات رواد الفنانین» ومن آفرخ الصور إلى 
کتب الساعات» ومن الآلة الكاتبة إلى النظم LA yal‏ 

أما أولتك الزائرون الذين يتوقون ویتعطشون إلى المعرفة فقد نوصیهم 
بزيارة مكتبة المتحف حيث یمکنهم معرفة المزید من المعلومات عن مجالات 
معينة والملاذ الأخير لهولاء الاکثر عشقا للکتب هو دورة عملية حیث 
يرحب بهم العاملون بمتحف جونتبرج ترحيبًا حاراء ویودون أن یعاودهم 
زانروهم Des Ali‏ 


الفصل السابع 


المتاحف فى بلجیک | 


ea mje am 


المتاحک فى بلجیکا 


.١‏ المتاحف الحامعة ببلحیکا: 

تتمثل pal‏ تلك المتاحف فيما یلی: 
۱ متحف ردباث بجامعة ما کجیل فى بلجیکا: 
۱ نبذة عن تاريخ المتحف: 


أنشئت جامعة ماكجيل بمونتريال فى عام ۱۹۹۲ متحف ردباث في 
قلب العاصمة كويبك مزدوجة اللغة ويقوم الحرم الجامعى بشارع شيربروك 
الغربى ككيان من المدينة تخطيطه محدد بوضوح و بجوار المدخل الرئيسى 
للحرم الجامعى يضم مبنى مستقل مجموعات أحسن ترتيبها للأعراق 
الأفريقية والآثار المصرية والتعدين والحياة البيولوجية .. ويندهش الزائر 
عندما يعرف أن الدخول لهذا المتحف بالمجان وكل ما علية هو أن يوقع فى 
سجل الزوار عند وصوله للمتحف ويحتضن البهو معرضتا مؤقتا أقيم 
للاحتفال بمرور Lele ١75‏ على إنشاء الجامعة ويوضح المعرض تطور 
حياة طلبة ee‏ 


۰۱ متحف متحف الارد بیرسون بجامعة آمستردام N‏ 

أنشأت جامعة أمستردام ۷ متحف آلارد بیرسون الذی كان مقرا 
الجامعة الأخرى ومحاطا بالمكاتب والمحلات وهو يشارك فى دینامیکات 
الحوار ومنذ تحويله إلى متحف سنة ١975‏ عندما تم تجديد المبنی بالکامل 
ليقوم بدورة الجديد ظل هذا المتحف يعكس صورة المتحف الحى الذى 
أكتسب سمعة عالية بمجموعاته القيمة عن آثار البحر المتوسط و التى كثيرًا 
ما تعرض فى معارض مؤقتة. 


ولقد أفتتح هذا المتحف سنة ۶ و ظل فى olin‏ القدیم حتی عام 
۲ وکان شديد الشيه بمتحف ردياث فى مونتريال وكان التغییر شاملا 
عندما أفتتحت ت ا gael‏ الملكى الاميرة بباتزيكي BE‏ 
منطقة بروکسل ووالونياء واثتان أخريان فى الجزء الفلمنكى من البلاد وهى 
توضح تنوع الأوضاع الحالية والحلول التى تبنتها كل مؤسسة تقريبا كل على 
حدة و مع اخذ الحدود الجغرافية للبلاد في الاعتبار يجب أن نعى حقيقة أن 
المسافات التی تفصل بين هذه المؤسسات المختلفة عن بعضها البعض ya‏ 
ماتتعدى الثمانين كيلو مترا. 
۱ متحف لیج(: 
۱ نبذة عن مدينة ليج : 
بشهرة phd‏ نو ااا SESS‏ وى 73 فتتحت 
De ae‏ تحتوى على میتی فى قلب الددينة وأخرى فى حرم سارت 
id eRe ty A Tea E‏ 
الأول ملك الأراضى الواطثة والذی یطالب فيه بتکوین مجموعات ترسم 
الدورات yall‏ اسية للجامعات المنشأة حدیثا. 
۱ نبذة عن إنشاء المتحف/“): 


ولقد أفتتح المتحف فى عام ۱۹۹۲ وفى أعقاب أول المشروعات 
السياحية يدعمها صندوق التنمية الأوربية الإقليمى جامعة الدولة بليج مرقب 
alle‏ النباتات وهو عبارة عن مجمع زجاجى يقع على مساحة ٠٠١‏ متر 
مربع صمم بشكل يساعد على جذب الجمهور وقد آنشی فى حرم سارت 
تيلمان على المرتفعات المطلة على المدينة ليتناغم فى روعة مع ما يحاورها 
كما يضم الموقع أیضنا المتحف الخارجى الذى جمع فنه المعاصر جمال فضه 
المعاصر جمال الطبيعة مع العمارة وقد أنشئ فى وقت تحويل جزء من 
الجامعة فى أواخر الستينيات ( من القرن العشرين ) بهدف الحفاظ على البيئة 
الطبيعية التى أعتدى عليها السكان الجدد. 


VU‏ متاحف العائم والتواصل الحضارى 


Ll‏ المجموعات التی كانت محصورة فى المیانی القديمة للجامعة بالقرب 
من ساحة ۲۰ أغسطس فى قلب المدينة لا تتوافر لها حتی GY)‏ أماكن عامة 
RG RO‏ 
مواد نادرة مثل المطبوعات والعملات والمیدالیات الی جانسب EN‏ 
العرقية و الافريقية وکذلك متحف ما قبل التاریخ ویمتد نشاط الجامعة العلمی 
أيضًا إلى مقرين آخرین: دار العلم» والقبة السماوية. 

۱ متاحف بروکسل: 
تتعدد متاحف بروکسل كما یلی(": 
۱ متحف العلوم فى بارینتفیل: 
۱ متحف البيئة فى منطقة فى منطقة فیزاون - ترینتی: 
۱ متحف الطب ومتحف الحیوان آوجوست لمیر آوروبا: 

تعرض الجامعة الحرة التی تأسست سنة ۱۸۳۶ فى العاصمة البلجيكية 
والتی آصبحت GY!‏ عاصمة أوروبا منظومة مختلفة من الامکانات المتخفی 2 
تمیز ها ظاهرة "التبعیة" فتشمل تلك المنظومة متحف العلوم فى بارینتفیل 
رب A et‏ الطب رمتضف Y‏ 
أوجوست لمیر وکذلك مجموعات تستخدم لأغراض التدریس مثل النباتات 
الطبية وأنواع المرمر والنماذج المصغرة لأدوات التعدين وعينات SAS‏ 
وعلم الأجنة البشرية والخرائط الجغرافية والكتب النادرة وأعمالا فنية من 
مجموعة الكاتب البلجيكى ميشيل دى جيلديرون. 

. وتقع أنجح المشروعات المتحفية على أراضى منطقة الونيا البعيدة نسبيا 
بالسياحة. 


آما متحف الديئة فقد آنشی فى مزرعة منزلية لقلعة أثرية فى قرية 
ترینتی والذی یستغل مجموعاته والمواد المصورة Ae gan pally‏ فى توضیح 
موضوعات ميكنة الزراعة منذ عام ۱۸۰۰ وحتی عام ۹۵۰ ۱وصناعة 
القباقیب و النتقیب عن الإردواز ولستخراج yo yall‏ وتصنیع المواقد وكل 
تراث نقتیات الصناعات اليدوية المحلية التی أختفت الآن ويساعد متحصف 
البيئة مع متاحف أخرى مثل متحف مالجری. ومتحف القاطرة البخارية في 
ماریمبورج ومتحف اسبیس أرثر ماسون الذی أنشأته منطقة والونیا حدیثا 
ویحمل أسم کاتب محلی - على إحياء منطقة كانت شبه مهجورة من أهلها 
منذ حوالی ۲۰ سنة وجذب السیاح لتلك المنطقة النهائية من COD‏ 


۰۱ متحف لوفان -لا-نوف (الجامعة الکائولیکیة)(": 

یختلف الوضم CLS‏ بالنسبة للجامعة الكاثوليكية ببلوفان و التی يرجع 
تاریخها إلى سنة ١575‏ ولکنها أجبرت لاسباب سياسية و لغوية على ترك 
مقرها الاصلی فى مدينة لوفان بمقاطعة باربان الفلمنكية فمنذ سنة ۱۹۷۲ 
قامت هذه الجامعة الفرنسية لغة بانشاء مدينة جديدة تحمل ad‏ شدید AND‏ 
هو لوفان - لا- نوف وهذا هو المثال الوحید لجامعة تتشئ مدينة على أرض 
كانت زراعية و هو المثال الأول و الوحيد في بلجيكا للمتحصف الجامعي 
المفتوح للجمهور وقد أفتتح باعتباره le ja‏ من قسم الآثار وتاریخ الفن فى 
نوفمير ۰۱۹۷٩‏ ۱ 
۱ // الجامعتین الموجودتین بالأراضي الفلمنكية (بلجیکا)1": 

Lil‏ مجموعات الجامعتین الواقعتین فى الأراضى الفلمنكية من بلجیکا 
فهی أقل ثرا كما آنهما لا تمتلکان حتی الآن متاحف مفتوحة للجمهور و 
تمتلك الجامعة الكاثوليكية بلوفان والموسسة سنة ۱۲ فى العاصمة 
الاقليمية لبرادانت الفلمنكية تراثا Gs‏ وأثريًا و عرقیا وأفريقيًا مهما los‏ 
ولكن لیس ادیها متحف ST ia‏ أما جامعة الدولة جنت والتی تمتلك LA‏ 
أثريًا وعرقيًا Lie‏ بتزاید منذ انشانها سنة ۱۸۱۷ فلم تتعد بعد مرحلة 
التخطیط لانشاء متحف بالرغم من أن إعلانها عن عکس ذلك . ومن المسلم 
به أن هاتين المدینتین بما لهما من تراث تاریخی غنی ثابتا كان أو منقولا 
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ليس لدیهما ما یخسراه من 134 الوضع ولدی كلية جامعة القدیس احنماتیوس 
والمقامة فى أنتويرب dio‏ عام ۱۹۰۵ بالاضافة لترائها القيم قسم للمطبوعات 
التى تدور Cabal‏ حول تاريخ المدينة. 


ولكن تبقى حقيقة أن الامکانات المتوفرة بالفعل للمتاحف عادة ما تعجز 
عن الوفاء بطموحات المسئولین جنها فعلی المتاحف الجامعية أن تجد مثلها 
فى ذلك مثل الآخرين حلولا مبتكرة للتمویل والاقتتاء وحملات الدعاية ... 
غير أنها تتمتع بميزة فى مجال واحد على الأقل هى ميزة أنها تتبع مؤسسة 
أم مشتركة فى تطوير تكنولوجيات جديدة فى المعلومات والاتصالات ويعتبر 
متحف لوفان لانوف البلجيكى مثالا رائعًا فى هذا المجال والأكثر من ذلك إن 
تطور أدوات تكنولوجيا المعلومات التى تلقى دعسا واسعًا من"أصدقاء 
المتحف" قد أعطت المتحف مكانة أكبر فى الجامعة نفسها ويوضح إنشاء 
قواعد بيانات المقتنيات Whe‏ فى المتاحف الأسترالية والمشروعات الأوربية 
الجارى أعدادها بجلاء المدخلات التى يمكن أن يقدمها البحث الذى يجرى 
فى المتاحف الجامعية . ويؤدى بنا كل ذلك إلى المرحلة التى نعى فيها أن 
مسالة نوعية العلاقة بين المدينة والمتحف لم تعد ذات معنى واحد وأننا علينا 
أن نفكر مرة أخرى فى ثنائية "جامعة- عالمیة". 


«Y‏ بیت ومتحف هورتا فى بروکسل: 
/١/ ۲‏ تاريخ هورتا و نشأته(: 


إن متحف هورتا خرج إلى حيز الوجود حينما وصلت سمعة الفن 
الحديث فى بلجيكا إلى الحضيض وفى سنة ١175‏ كان تقويض المبنى 
المشهور باسم (بيت الشعب) الذى شيده هورتا فى الفترة من ۱۸۹۹-۱۸۹ 
على راس قائمة لخسائر أخرى أثارت سخط المتخصصين فى تاريخ فن 
العمارة وعجلت ببداية أنعكاس صحى للرأى العام. 


وبيت هورتا الشخصى الواقع فى ۲۹-۲۳ بالشارع الأمريكى ببروكسل 
وتحولة فى سنة ۱۹۹۹ إلى متحف مفتوح لعامة الشعب كما تم شراء المرسم 
بالبيت المجاور فى سنة ۰۱۹۷۳ وفى السنة نفسها نظم معرض أس ترجاعى 
لكل أعمال هورتا فى المبنيين الذين وصلا ببعضهما الآن مرة أخرى وقيل 


حلول سنة ۱۹۷۰ بوقت قليل ظهرت الرسالة العلمية التى آعدها كل 
من franco Borsi « Paolo portg Hesi‏ وأوقفت على عمل هورتا و أسندت 
إلى سجلات ورسومات ووثائق» وصور فوتوغرافية فى المتحف الجدید 
وعلی الرغم من هذا الا أن عدد الزوار الذی بدأ به كان قليلا JS‏ من 
۰ زار فى السنة. 

ولقد عاش هورتا فترة قصيرة فى هذا البيت المزدوج وفقا لخططة حتی 
فى أدق التفاصیل فقد أنتقل الية فى سنة ۱۹۰۱ وزودة بالحديقة فى سنة 
5 عند زواجه للمرة الثانية ثم باعة فى سنة ۱۹۱۹ بعد عودته من 
الولايات المتحدة بعد أربع سنوات وكان الأثاث يتبعه إلى محلات إقامتة 
المتتالية حتى وفاته سنة ١41417‏ ومن ثم فان البيت كان UL‏ من الأثاث ومن 
حسن الحظ أن ملاكه اللاحقين حافظوا على الزخرفة الأصلية كما تركها 
OG ya‏ 

ولم يكن الحال هکذا مع المرسم المجاور الذی نتاولته الأيدى بالتغییر 
مرات عديدة وأجریت علية تعدیلات غير ملائمة وغير متوافقة. 

وقد كان عدد الزوار حتی عام ۱۹۷۰ لا یتجاوز بضعة آلاف کل عام 
وکثیر! ما تساعل زوار أفراد عند وصولهم عند غرفة الطعام بالفعل أين هو 
المتحف ذلك لان الفكرة المتصورة مسبقا هو أن المتحف لابد أن يكون مکانا 
متجها أسامتا مليئا بمقصورات للعرض لا تزال قوية وما دمنا قلنا هذا ققد 
كانت المتعة اليومية نقریبا أن ترى ردود الزوار المختلفين. 
۲ المتحف يفتح أبوابه لمتحدي الإعاقة من المكفوفين'': 

وقد أثبتت الزيارات التى نظمت بأسلوب منهجى لمجموعات من شباب 
المكفوفين أنها تجربة مثيرة للإهتمام بوجه خاص فقد أستكشفوا بأصابعهم 
الحساسة السلم ودرابزينه من قمة المنزل حتى قاعة وعبروا عن رأيهم فى 
تباين المواد المستخدمة- رخام- حديدء وانواع الخشب المختلفة Js‏ 
الماهوجنى والجميز عن طريق ملمسها وسخونتها وقدرما أصغر جزيئات 
الاختلاف فى زخارف الحديد. 
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ریما لم يتخيل هورتا أو یقدر أن بيته سوف یعج بالزوار ذات يوم الا 
أنه قد تصور بالطبع أن يترك إنطباعًا ملاتمّا لدی عملاته المقبلین بتصميم 
ممر فى الطابق الأول بربط مرسمه ومكتبة بغرقة الجلوس میاشر ة. 


ومع تزايد عدد الزوار كل سنة أكثر من فی A‏ 
المكان كما يدمر الإزدحام الملذى لهذا المكان الراقى أ 
ومثال ذلك أن وجهة نظرة العجيبة تقول أن هورتا قد نسق فى أعلى السلم 
مجموعة من المرايا تعكس بلا نهاية الزخرفة الذهبية للسقف الزجاجي وهى 
فى الواقع بسطة سلم دقيقة لا تسع سوى شخص أو شخصين أو 208 
أشخاص فى وقت واحد على أكثر تقدير 

لقد كان الحل اليسير هو إستخدام كل المساحة الأرضية الموجودة حتى 
يستطيع الجمهور الطواف بالمتحف بسهولة قدر الإمكان واجه كوميون 
فيضان الزوار المتنافى أوقف إستخدام الطابق الأرضى من المرسم. 


وقد ظل هذا الطایق الأرضى ولمدة عاميين الآن le ja‏ من المتصف 
ويوجد فى هذا المكان الفسيح وإلى يمين الدخل مباشرة مكتبة ذاخرة وكثيرًا 
من أدوات التوثيق لاعمال هورتا ومن الممكن الآن أن تخفض عدد 
الأشخاص فى البيت حين يكون Ad‏ إزدحام ويمثل السلخ المشكلة الأكشر 
hs‏ فکل فرد مضطر إلى إستخدام السلم بالضرورة وقد علق هورتا السلم 
من أربعة عمد معدنية مطلية بالذهب ومثبتة فى عارضة افقيتين متوازيتين 
خلف السقف الزجاجی المنحنی بذلك توجد ظاهرة اضاءة دة . 


إجماليًا فان تجربة متحف هورتا تمثل صورة ala‏ دة لمشكلة بيت خاص 
حول إلى متحف عام ومن المأمول أن بتزاید زواره أكثر وأکثر ومع إنه 
عمل معمارى فذ منقطع النظير لا يمكن تقدير قيمته إلا من أجزائه الداخلية 
ويتجول المرء فى أرجائه وحيث انه لم يشيد ليستقبل فيضان الزار المعجبين 
المتزايد أعدادهم على ol gall‏ ولأنه Cal‏ المبنى الوحيد والجميل للفن الحديث 
فى بروكسل المفتوح للجمهور بحرية فان هذا البيت لابد أن ينتهى ضحية 
لنجاحه إذا لم يتقرر تحديد عدد الزوار الذى يسمح لهم بالدخول وهذا هو 
الأمر لم يرغب أحد فى أن يفعلة حتى الآن. 


۳ حانت بکنوزها المعمارية "المدينة المتحف "Cab‏ 
fr ۳‏ نبذة عن مدينة جانت: 


أن مدينة جانت البلجيكية المدينة المتحف أو منارة الثقافة والتاریخ التى 
تنير منطقة -غرب أوربا منذ القرون الوسطی وحتی الآن» أو مدينة الأمراء 
ولؤلؤة بلجیکا.. هذه المدينة الساحرة بمبانیها العريقة لها شهرة آخری.. فقد 
كانت منذ القرون الوسطی رمزا للکفاح المسلح ضد الطغاة ومعقلا للمخلصین 
من أبناء الوطن اتخنوها مقرًا لهم ضد جیوش المعتدین الغزاة.. إن" جانست" 
هى رمز الحرية والعزة الوطتية cal‏ الشعب البلجیکی وهی علاوة على 
شهرتها التاريخية كمدينة تكتظ بالمبانی التاريخية العريقة التی تجمع بين 
روعة الفن الرومانی والفن القوطىء فانها المیناء SEN‏ لبلجیک ا.. ولعل 
شهرتها العريقة فى مجال الحرف اليدوية وصناعة المنسوجات(۳. 

ومما هو جدیر بالذکر أن مدينة جانت یوحی تاریخها بمزاج الشعب 
البلجیکی الذى Gal‏ الجمال والفن و عبر die‏ من خلال ما شيده من صروح 
آثرية أصبحت شاهدا على أمجاد هذا الشعب التاريخية وشاهذا آیضا على 
انتصاراته الوطنية وذوقه الرفيع ومواقفه من الطغاة والغزاة عبر التاريخ. 
۳ مقتنیات أو محتويات مدينة جانت!''): 

نبدأ من فوق جسر سان ميشيل Saint Michel‏ حيث تطل على التاريخ 
الذى يحيط هذه المدينة بأسرة ويفرد جناحيه على أغلب مبانيها ویعطی 
((جانت)) سحرها وجاذبيتها كمعلم من معالم بلجيكاء هذه هی المدينة التشى 
تشتهر بكنوزها المعمارية. وأول ما يجذب انتباهك من فوق جسر سان 
ميشيل هو كنيسة 'سان $85 ¿Y nicolas saint "Y‏ یمتزج فيها الفن 
الرومانى مع القوطى ليزخرف واجهتها العتيقة فی‌الجنوب» ويقع الميناء 
القديم الذى كان فى الماضى يزخرف بالسعفة المحملة بالبضائع حيث كان 
يشتغل أهل المدينة يشتغلون بالتجارة. 

كما يوجد على مسافة ليست ببعيدة من المیناء a‏ 
فرنسا فى القرن الحادى عشر وهی محصنة من جميع الجهاتء وتعتبر 
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هندستها المعمارية رمز"! للحملات الصليبية التی انطلقت فى إتجاه الشرق 
الأدنى. 

إلا أن مدينة "جانت" مدينة أمراء بلجيكا.. المدينة التى شهدت مولد 
الإمبراطور شارل كوينت.. المدينة التی ظلت طوال حرب المائة يوم 
عاصمة المملكة الفرنسية تحمل الكثير والكثير من الأسر التاريخية التى لم 
يكتشفها أهل المدينة أنفسهم فهناك العديد من الشوارع الضيقة والواجهات 
العتيقة والمناطق التى تحيطها نافورات المياه من كل جانب لتك ون منظرا 
خلابًا من الصعب نسيانه. ومن أهم المزارات السياحية بمدينة "جانت" مبنى 
المحافظة الاثری» وهو شاهد حى على تطور المدينة من القرون الوسطی 
حتى اليوم.. فإن بناؤه يجمع جميع أساليب فن العمارة الكلاسيكى فى تكامل 
وتناسق يبهر الأنظار ويسحر القلوب كما إنه ينبغى عند زيارة الكاتدرائية 
تأمل القبو الداخلی الذى شيد على النمط الرومانى والمنبر الذى ينتمى للفن 
الباروكى وجاء هذا للجمع بين الفن المعمارى الباروكي والرومانى دلالة 
ذوق فنى “Ved‏ 

ra gig‏ بالمدینة متحف الفلکلور الذى یحکی عن الحرف الصغيرة التشى 

شتهرت بها المدينة على مر العصور وهذا المتحف يقع فى أحد أحياء 
مدينة جانت القديمة التى ترجع عمارتها إلى القرن الثامن عشر. كما يوجد 


متحف الفنون الجميلة والعصر الذى أقام فيه لويس الثامن عشر أثناء حرب 
الماثة يود وهو من. أشهز: المز ارات لسياحة ومازال نحتف بز هوه وثزاتة 


وتوجد العديد من الكنائس المشهورة بمدينة جانت مثل كنيسة سانت بيير 
التى تميزها بالفن الباروكى وكنيسة سانت أن وهی نموذج لفن العمارة فى 
القرن التاسع IN ze‏ 

ويجدر الإشارة إلى أن مدينة جانت تشتهر بصناعة المنسوجات» وتعتبر 
ثانى أكبر ميناء فى بلجيكا بعد میناء آنتویرب". 

وبالرغم من أن الأزمة الاقتصادية التى تشهدها أوروبا فى السنوات 
الأخيرة إلا أن الحركة البحرية والنهرية التى تمى عبر هذه المدينة تزداد 
la y‏ بعد يوم. 
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الفصل التامن 


المتاحک في هولندا 


المتاحف فى هولندآ 


تتعدد المتاحف في هولندا كما يلي: 


تمهيد: 

تعد الخصخصة الحالية للمتاحف بهولندا خبر له أهمية في عالم المتاحف 
لأنه اتجاه راديكالي جديد فى مجال التخطيط وادارة المتاحف الحكومية. 
١‏ . المتاحف الوطنية: 
۱ نبذه عن تاريخ المتاحف وإنشائها!'): 

لقد أصبح اليوم الأمر يختلف ls‏ إذ أن الجمهور والأسر ينفقون الکثیر 
من المتاحف» Cus‏ توجه الصحف والراديو والتليفزيون أهتمامًا as‏ لما 
يدور داخل المتاحف. اليوم أصبحت أماكن تحظى بكل التقدير والاحتسرام 
وأصبحت تذكر فى نشرات الأخبار كما أصبح مديروا المتاحف وأمناؤها 
وحراسها يظهرون علي شاشات التليفزيون وتفخر عائلتهم بتصوير شرائط 

ويرى إنجلزمان مدير المتحف القومى للأثنولوجيا فى لندن أن هناك 
عامل شديد التأثر تسبب فى هذا التغير وهو الاتجاه إلى خصخصة المتاحف 
القومية حيث أن الخصخصة آمرا جيدا تمامًا لأنها كشفت کثیر! من العلاقة 
بين وزارة الثقافة وهى مسئولة عن التمويل وبين المتاحف وهى التى زودت 
المتاحف بقدر كبير من المرونة والطاقة التى لم تكن متوافرة من قبل. 

33 عدة تساؤلات حول خصخصة المتاحف الوطنية الهولندية وهى: 

آ- ما الأسباب التي كانت دافعًا لعملية الخصخصة؟ 

ب- ما الذي جعل الوزیر يقرر التملص من المتاحف القومية؟ 

ج.- لماذا أعتقد أنه عمل یتسم بالحکمة؟ 


المتاحف فى هولنسدا vo‏ 


١‏ / الدوافع والأسباب التی أدت إلى تلك الخصخصة. 
وذبمل أهم الاسباب التی أدت إلى الخصخصة فیما يلى9): 


الحسابات العام عن حاله متاحف الدولة في سبتمبر 4AA‏ .و كانت النتانج 
مذهلة وألقت الضوء علي نقطتين هامتين رئيسيتين US‏ یلی(: 


۱ أن الكثير من المتاحف تعاني من مشكلات خطيرة للغاية من 
والتسجيل غير منجزة وكان من المتعذر فى كثير من الأحيان تحديد المقتنيات 
بطريقة صحيحة أو العثورعلى مفردات من المصنفات عرف عنها أنها 
ضمن تلك المجموعات وكان الأسوأ من ذلك كله الوضع فى المتحف القومى 
للاثتولوجيا فى Leiden" Gul‏ إذ أن المقتتیات الأثنولوجية الإندونيسية 
۳ الشهيرة التى ترجع إلى القرن التاسع عشر كانت معرد ضه للتعفن داخل 
السرادیب الرطبة الباردة أو للفساد. فى الارفف العالية الحارة الجافة. 

۱ قضية الادارة حیث أن إدارة المتاحف القومية مشكلة ی صعب 
حلها فلا شك أن مدیری المتاحف کانوا إداريين غير مدربین أو کانوا 
بالاحری ومازالوا باستثناء القلیلین وعلماء بارزین وصلوا إلى مراک زهم 
لأنهم کانوا الأفضل فى مجال تخصصهم. وفی الواقع لم تكن هناك حاجة 
ماسة GY‏ يكون المديرون إداريين تنفيذيين مدربين لأن معظم الأعمال 
الأداريه ومعظم أعمال أتخاذ القرار كانت تتم خارج نطاق التخصص عندهم 
على سبيل المثال تعيين الموظفين والاستغناء عن خدماتهم والذى كان مسن 
أختصاص وزارة الثقافة. كما كان المبنى وصيانته والأجهزة من أختصاص 
وزارة الإسكان وكان من المتعذر أتباع الأنفاق من ميزانية حكومية معتمدة 
وتنفيذ للأعمال بموجب إيصالات مباشرة. 


وبناء عليه كان هناك خياران أمام مديرى المتاحف وهما: 


أ- إما تضييع وقتهم فى تكوين علاقات مع صناع القرارات بالوزارات 


المختلفة ومحاولة كسب ودهم. 


ب. اما ترك الأمور على ما هى عليه وترکیز جهودهم على الأمور التی 
یجیدونها الا وهی الابحاث العلمية. 
ولقد كان معظمهم يسعد للغاية عند انصرافهم إلي الأبحاث العلمية و 
ترك رعاية الأمورالأخرى للزمن» فقد كانت مسئولیات تسيير أى متحف 
مبعثرة فى كل أرجاء الحكومة وكذلك كان الوضع بالنسبة للميزانيات الخاصة 
بالمتاحف وكان من المستحیل معرفة جملة الأنفاق على المتاحف القومية الا 
من مجلس الوزراء. 
وقد ألقى الضوء على المتاحف منذ بضع سنوات عندما تحدث نائب 
مدير عام الثقافية وهو أعلى موظف حكومي مدني مسئول قد تحدث علي 
جميع مديرى المتاحف لتحديد كيفية معالجة مشكلة سوء سمعه إدارة شئون 
المتاحف. وكان هناك عدة تساؤلات وأجوبة تراوحت بين ليس لدى رئيس 
رئيسى ولا رئيس اخر غيره وبين البرلمان ولى عدد من الرؤساء يساوى 
عدد الموضوعات الت نتاولهاء وظیل متهم فقط هو الذى ذکر أن al‏ العام 
كان هو رئيسه المباشر ؤ فى العمل. 
"/١‏ كيف تمت خصخصة المتاحف الهولندية: 
ولقد وضعت لخصخصة المتاحف القومية ثلاثة مبادئ رئيسية وهی(*): 
۱ آن المقتنيات التى كانت دائمًا AS glas‏ للدوله سوف تظل ملكية 
حكومية للدوله. 
۸۱ آن المبانى التاريخية ستظل مملوكة للدولة. 
۱ أن الفكرة ليست هی خفض التمویل الحکومی أو ایقافه بل هو 
۱ الأسباب الرئيسية في تطبیق نظام الخصخصة: 


لقد كانت هناك عده أسباب للتطبیق وهی: 


كفاية مدير أى متحف قومىء وينبض التأکید على أن هذا لا يعنى أن 
الحكومة كانت تخفض الإنفاق الحكومى على المتاحف. 
۱ بدا تتفيذ هذه العملية فى أول يناير ۱۹۸۹ وبحلول أول يوليو 
۶ كانت المتاحف السنه الأولى قد أصبحت بالفعل مؤسسات خاصة وفى 
JÁ‏ يوليو ۱۹۹۵ تحولت المتاحف الثلاثة الأخيرة إلى قطاع خاص بما فيهم 
متحف "ریجکس بأمستردام" وقد أستغرقت عمليات التحول الكامل إلى قطاع 
خاص نحو ست سنوات ونصف. 
ولقد كان هناك ثلاثة ميادين رئيسية تطلب أتخاذ خطوات شأنها وهى: 
(۱) الوزير واليرلمان من أجل تمهيد الطريق من الناحية القانونية. 
(Y)‏ وزارة الثقافة والمتاحف القومية من أجل وضع نموذج الخصخصة 
وهندسة العلاقة الجديدة. 


(Y)‏ ان كل متحف فردى فى حد ذاته من أجل إعداد التنظيم الداخلى على 
نحو سمح للمتحف بأن يعمل كمشروع مستقل. 


وفيما يتعلق بالمسائل القانونية كان الوزير والبرلمان هما صانعا القرار 
ولقد أيد البرلمان الفكرة بالإجماع ولكنه أشار إلى أنه لا ينبغى السماح للوزير 
بخصخصة المتاحف العرجاء أوالمعوقة. Cus‏ لا يتم خصخصة سوى 
المتاحف الراسخة القوية والمجهزة بتجهيزات ومعدات ممتازة والتی یکون 
بها الأسئلة والایواء وحالة المجموعات الفتية و التتظیم الداخلی فى Alla‏ من 
النظام الجید وتلك الشروط كانت زرائعية من حيث تمکین المتاحف من اتجاز 
الأمور على نحو ممتاز بالتأکید كان البرلمان بمثابة حلیف رائع وفی عام 
۳ وافق البرلمان على قانون خصخصة یخول للوزیر حرية AAN‏ 
و احراز النجاحات السريعة و قد تمت الموافقة على هذا القانون بال(جماع. 


Lil‏ كان المجال الثانی فقد كان معقدًا Cus‏ كان یشتمل على الاکتشافات 


IVA‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


والدراسات الأولية التمهيدية. وعلی أبتكار ونتفیذ البنية الجديدة وعلی تخطيط 
التتظیمات المتحفية الجديدة علاوة على تحدید شکل التعامل مع ¿y‏ عمل 
تضم أربعة متاحف علاوة 5 على مکتب للمشروع یدار بمعرفة عدد من 
الموظفین الحکومیین المدنیین الأكفاء المخلصین. 


ولقد تم JY‏ نظام توزیع المنتجات بسعر تكلفة کامل. وتطلب الأمر 
إجراء حسابات عديدة ونفقات هيئة العاملین+ تخفیض القيمة المغيرة فى 
مواجهة الانخفاض فى قوة العملة الشرائية+ تکلفه الإيواء+ النفقات العامة 
غير المياشرة. وهذا قد جعل الحکومة والمتاحف على ale‏ ومعرفة واضحة 
بالتكاليف الحقيقة الخاصة بتسيير شئون أى متحف من المتاحف. 
۱ /المطالب الرئیسیه ئيسية للخصخصة: 

ee وهناك‎ 
"Legal form  ىنوناقلا الشكل‎ ۱ 


والشكل القانونى الدقيق الذى وضع للمشروعات المتحفية الجديدة كان 
هو الشكل الخاص بالمؤسسة التى يكون لها مدير يعمل كمحافظ مسئول من 
هيئة مشرفين. ولقد بذلت المتاحف کل جهودها للعشور على مشرفين 
ممتازين. وقد أحرزت النجاح بالفعل Y‏ نجد أصحاب بنوك دولية ووزراء 
سابقين وأعضاء بالبرلمان ورؤساء لنقابات عمالية وأكاديميين paras‏ بارزين 
ومعنيين فى مجال المتاحف ورؤساء شركات متعددة الجنسيات قد شغلوا 
وظائف مشرفين فى متاحف قوية مما جعل تلك المتاحف ترتبط مع قطاعات 
متنوعة للغاية بالمجتمع الهولندى. 
۱ المجموعات Collections"‏ 


يجدر أن تظل المجموعات الفنية تظل ممتلكات للدولة. وتوضع تحت 
رعاية المتحف لمدة ۲۱ عاما. وقد تم اتشاء مكتب للتفتيش “Inspectorate”‏ 
ea A‏ كانت gee‏ عات ميحفوظة فى ار 
ونظام. ویکون من السلطة الكاملة للتصرف نيابة ع عن وزير التقافه و المقتتيات 
الجديدة تصبح ملك للدوله. 


المتاحف فى thee‏ دا 1۷۹ 


۱ الایواء و الاسکان :’Housin‏ 


تقوم المتاحف بتأجیر المبانی التی تشغلها من الدولة. وکانت الفکرة 
الرئيسة هى أن ینبغی دفع إيجار ملائم ومتفق مع القواعد المتبعة ولکن OY‏ 
هذا الوضع لم يتبع أبدا من قبل فإنه لم يكن هناك بند فى الميزائية فخصص 
من أجل تسديد إيجار المبانى وقد تم حل هذه المشكلة بطريقة ساذجة .فوزير 
المالية يتيح الأموال لوزير الثقافة الذي يقوم بتمويل النقود إلى المتاحف التى 
تقوم بإعادة النقود إلى وزير المالية وقد يبدو هذا الوضع غريبًا بعض الشىء 
حيث ضخ النقود على نحو دائرى بهذه الطريقة ولكن هذا الوضع يعتبر 


eee 


نظاما جیدا فى حقيقة الأمر 
۱ هيئة بیرسنل :"Persnnel"‏ 


لقد قام الان أكثر من Call‏ من موظف حکومی مدنی بترك العمل 
بالحکومة لکی يصبحوا موظفین فى مشروعات المتاحف الخاصة. وقد قسام 
الوزير بوضع القواعد و القوانین التي وافق البرلمان في القرار المتعلق 
بالخصخصة Cus.‏ وضعت الضمانات التي تحدد أجورا! اضافية و حيث تم 
تقدیم مجموعات من شرط العمالة القابلة للمقارنه. و ثم إنشاء نظام جدید 
لتمدید مستویات ONS pall‏ كما تم تحویل و نقل ملايين الجیلدارات 
"5 من صندوق المعاشات بالدولة للي صندوق المعاشات بالقطاع 
الخاص . 
١‏ الأوضاع في المتحف القومي للائنولوجیا : 

أن متحف Nme‏ هو واحد من أقدم المتاحف فى الأراضى الوطنية 
(هولندا). قد تم إنشاؤه فى عام۱۸۳۷عندما قام الملك بشراء المجموعة 
اليابانية الجميلة التى شكلت بمعرفة فون سيبولد "5165010 "Von‏ على جزيرة 
ديشينا ((Deshina))‏ بخليج نجازاكى رد على مدى الخمسة عشر Late‏ 
الماضية أكتسب هذا المتحف بعض الشهرة من حيث أنه واحد من أقدم 
المتاحف الأثنولوجية فى العالم. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وفكرة الخصخصة مازالت فكرة بعيدة ومجردة للغاية وکان المتحف 
مهتمّا باعادة التتظیم على نطاق واسع وأستبدال آبنية الادارة القديمة التسی 
عفى علیها الزمن ¿My‏ كان أمناء المتاحف بمقتضاها بمثابة روساء بحكم 
حقهم الشخصی بينما كان جمیع آفراد العاملین الأخريين مجرد موظفین» 
وکان المتحف Lege‏ بمشروع کبیر یهدف إلى ترمیم وتنظيف مجموعاته 
الشهيرة وعمل توئیق لها من خلال استخدام الکمبیوتر. وکان قد تم الاستعانة 
بمجموعه تضم أكثر من ثلائین من الموظفین الجدد لانجاز هذه العملية:ء 
وعلاوة على ذلك فان المتحف كان قد فقد في عام ۱۹۸۸ المدیر الخاص به 
وهو أستاذ بارز فى الفن الیابانی وأنتهى الرأی إلى الاستعانة بمدیر موقت 
من أجل انجاز إعادة التنظیم. 

لقد أستلزمت خطة العمل الاضطلاع بعدد كبير من الاعمال الهامه 
ومنها على سبيل المثال كما یلی(": 

.١‏ التجديد الكامل للمبانى القديمة. 

MN‏ إنشاء مخازن جديدة تقع خارج نطاق مدينه ليون. 

Y‏ التوسع في عدد هيئة العاملین وغير ذلك من الأعمال الهامة الأخرى. 

وقد آشتمل هذا على الاستثمارات التي بلغت قیمتها ۳۰ ملیون دولار 
علاوة على زيادة كبيرة فى الميزانية السنوية وإذ لبى الوزير هذه الاحتياجات 
والمستلزمات كما طالب به البرلمان فإن المتحف قد تم إخضاعه لنظام 
الخصخصة بينما الإسكان والإيواء والمجموعات والتمويلات موضوعة فى 
نظام جيد. 


۱ الأهداف العامة من خصخصة المتاحف الهولندية: 
لقد شرع الوزير فى ١188/١7/١5‏ فى إنجاز هدفين Ma‏ 


۱ إجراء مراجعه دقيقة علي الطريقة التي تدار بها المتاحف 
القومية مع إعادة تحديد المسئوليات. 


۱ صياغة سياسة ثقافية عامة واضحة يمكن تتفیذها بکفاءة بمعرفة 


مؤسسات متحفية مستقلة. 
أولا: فيما يتعلق بالهدف الأول فقد تم عمل مايلى: 
ينبغى أن نشير إلى أن خصخصة المتاحف كانت مسألة تتجه من القمة 


إلى القاع "top-Down Affair”‏ وقد أستغرق ذلك حوالى سبع سنوات إلى أن 
تم خصخصة المتاحف المتبقية فى يونيو 3990 ونحن الآن قد وصلنا بالفعل 
إلى الوضع الذى يتحمل فيه مديرو المتاحف المسئولية ALIS‏ فيما يتعلق 
بتسيير الشئون الإدارية لمؤسستهم. وهذا يتماشى مع نظام جديد ومحدد 
المعالم للمسئولية التى تقع على عاتق الوزير وهيئة المشرفين ومکتسب 
التفتيش. ولكن نقل المسئولية والسلطة والحسابات عن الأعمال المعنية لا 
يتوقف عند الباب الأمامى وإنما ذلك النقل يستمر إلى داخل المتحف ويصل 
لاسفل إلى أرضية العمل وهذا الأمر يتطلب بعض الوقت والمجهودات من 
أجل تمرير أسلوب الإدارة الجديد وبالطبع يوجد هناك مقاومة فى مواجهة 
الحقيقة التى مفادها أن المسئولية تنتقل إلى أناس آخرين فى مواجهة الحقيقة 
التي مفادها أن المسوولية الملقاة على أناس من أمثالى "آمثال المؤلف" ليست 
سهلة بالنسبة لشخص أخصائى. وإذا لا يمكن لك أن تجعل ناقلة بترول 
عملاقة تغير مسارها بنفس السرعة الذى يغير بها زورق تجديف مساره فى 
حين أن يكون من المغرى أن القى الضوء على الجانب الآخر مسن قصة 
النجاح وبحيث أن تتناول النواحى التى لم تلق النجاح أو التى ظلت بدون 
dal‏ حل لها. 


ثانيا: فيما يتعلق بالهدف الثانى: 

فقد تم أتخاذ مايلى من اجراءات وهى: 

بعد استقلال المتاحف فرض التساؤل التالی نفسه إلا وهو: 

ما هى الأمور التي تتألف منها هذه السياسة الثقافية الواضحة؟ 

نحن لا نعرف حتى الآن وهل يكون على الوزارة أن تغير مناهج العمل 
الخاصة بها وتصرف إنتباهها Ge‏ الأجوبة والتفاصيل تركيز أهتمامها على 


TAY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


wi)‏ دیسیتین هما: 
أ- العناية المهنية بالمجموعات ایتداء من التوثيق العلمی حتی ال صيانة 
و لمكانية الوصول إليها بسهولة. 


ب- نقدیم الخدمات العامة فمن الواضح أن المتاحف ینبغی عليها أن نتظر 
بعين الاهتمام anally‏ لجهودها ویتبغی علیها أيضا أن تعد بسرامج 
طموحه من أجل زيادة مشاركة ومساهمة الجمهور ولذلك فإن ما نجدة 
OVI‏ فى کثیر من المؤسسات هو تأکید آقوی بکثیر على الاتصالات 
المعنية و الخدمات العامة. 


۲- بعض الحقائق حول المتاحف الهولندیة: 


واجهت هولندا مثل الکثیر من DUD‏ الأخرى نموا متقجرًا فى عدد 
المتاحف وعمل هذا التمو الفجائی غير المتحکم فيه على نشوء قلعة كبيرة 
بين المتاحف الرسمية و الأتحاد الهولندی للمتاحف ولیس نمو عدد المتاحف 
وحده هو الذى يوجد سببا للقلق بل نمو مجموعات المتاحف الفردية al y‏ 
الزيارة المفرطة فى عدد زوار المتاحف وحتی وقت قريب وصف al, yal‏ 
برهان على النجاح. 

ولایعرف أحد عدد المتاحف الموجودة فى هولندا وتقول التقارير إنه 
یتراوح بين 56٠‏ وما يزيد عن ۸۵۰ متحف» ویعزی هذا التفاوت فى 
التقرير إلى إختلاف التعريفات المستخدمة. وتستخدم هذه المؤسسة تعريفا 
مقيدًا للمتاحف إلى حد ماء وقد أدرج المكتب على أساس هذا التعريف OVY‏ 
متحف فى سنة ۱۹۸۲ Leng‏ يثير الدهشة أن الحاجة إلى إجراء تحليل متحفى 
قياسى لأرقام النمو مازالت قائمة حتى الآن. 

إن التغيرات السريعة فى المنظز الطبيعى نتيجة للتجديد sil‏ 
والصناعى والأساليب الفنية الزراعية الحديثة والثروة الزائدة ووقت الفراغ 
والقدرة على الإنتقال ليست إلا بعض العوامل التى أتحدت معا لخلق موقف 


المتاحف فى هولن._دا VAY‏ 


متسم بالوعی y‏ الحساسية حیال البيئة والمکان لم یوجد من قبل على مسستوی 
شعب( N‏ 

وقد ولد الوعی الجدید آیضنا رغبة قوية للمشاركة النشطية فى عملیات 
الحفظ أو بصورة سليية آکثر للأاتحاق بمنظمة اعمليات الحفظ. وعلی الزغم 
من جمیع قرارات المجلس الدولی للمتاحف وغیرها من التحریرات العامة 
نجد أن المتحف العادی الجدید لیس له أى التزام إجتماعى بمعنى الارتقاء 
بالوعی الاجتماعی ویمیل هذا النوع من المتاحف إلى أن يبدأ مجموعة 
خاصة موجودة ویسعی إلى جعلها مجموعة عامة ونتيجة لذلك یحتاج مجال 
المتحف فى هولندا إلى نتوع غريب من المتاحف المتخصصة إلى أبعد حد. 


لم يؤثر IS‏ المتاحف الصغيرة المتخصصة فى نمو مجموعات 
المتاحف القائمة وعلى أية حال فإنه لايعرف عن هذا النمو سوى القليل 
وتستند الأرقام المرتبطة به على تقديرات إستقر تقرائية فى أغلب الأحوال 
ee re IE‏ متيل sb‏ جات 
تطور المتحف ويمكن أن توجد نسبة مئوية للنمو فى المتاحف (الشابة) تصل 
إلى ما يقرب من ۳۰ فى المائة وكلما أخذ عمر المتحف فى الكبر ومجموعته 
فى الزيارة تظهر النسبة المئوية للنمو ño‏ 


ويعزى جزء من النمو المفرط فى مجموعات المتحف فى هولندا إلى ما 
أطلق عليه سياسة الجمع الجديدة وشروطها الأساسية هی جمع ما يتعلق 
بالحياه اليومية البيئة الثقافية المعاصرة وفى المتاحف التاريخية نری تحولا 
عن الفن التاریخی والرسم المنظورى لكتاب التاريخ أى منهج الأنثروبولوجيا 
والسوسيولوجيا ولم تعد القطع ذات القيمة الجمالية العالية والقطع المرتبطة 
بأشخاص لهم شأن وبلحظات حاسمة فى التاريخ هى المتصلة دون غيرها 
بالموضوع بل يشمل جمع القطع التى Ss‏ نق الحیاه Are gill‏ ونجاب ناس 
عاديين وثمة ميل إلى حفظ وعرض abi‏ فى بیناتها الطبيعية وقد أدى حفظ 
القطع فى مجالها إلى نشوء سلسلة من المتاحف الجديدة (المنازل التاريخية 
المصانع» الورش» المحلات)؛ وتجمع معظم المتاحف ما هو متعلق بالماضصى 
إذ أن سیاسات متاحف التاریخ ومتاحف العلم y‏ الصناعة ليست متحررة على 
الدوام من علة الحنين التى ترجع نهایتها فى آغلب الأحوال إلى الحرب 


العالمية الثانية ومنذ سنوات ALM‏ مضت بدأ تحاد المتاحف الهولندية فى 
مناقشة تدور حول ممارسة توثیق الثقافة المعاصرة بجمع القطع وعلی الرغم 
من وجود عدد متزاید من المتاحف التی تجمع الیوم من أجل الغد فان ما 
بینها من تماسك وتعاون مازال ضئیلا. وتتطلب القیود المالية والعدد المنتامی 
لمتاحف الهواه الجديدة وزيارة ase‏ العاملین المتطوعين بالمتاحف تطبیق 
المستویات المهنية القياسية» وقد تکون شروط مشل آخلاقیات المتحصف 
وضرورة الحصول على تصدیق بالعمل شروطا جديدة فى عالم المتحصف 
الهولندی لکنها تتردد على السمع كثيرًا فى هذه CDAS‏ 

ومن واجب المتاحف الهولندية الان أن تتشبث بما آحرزته من نجاح 
ذاتی واذا آرادت أن تجد حلولا فلا بد أن تنظر إلى باطنها فعطی ale‏ 
المتاحف أن یسعی إلى المبادرة بنفسه وبتوحید قوی التحلیل و الخیال یجد 
عالم المتاحف أنه فى حاجة إلى أن يعد نفسه لقرن من الزمان جدید. 


المتاحف فى هولن دا 1۸۰ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل التاسع 


المتاحف اذى إنجلترا 


المتاحف فى إنجلترا(بريطانيا) : 


تتعدد المتاحف في إنجلترا (بريطانيا) كما يلي: 

۳۳ . 1( 
.١‏ المتحف البریطانی(): 
۱ نبذه عن تاريخ المتحف وتطویره: 

يعتبر المتحف البریطانی من أهم المتاحف العالمية» بل أنه أجمل مقصد 
للزوار من جمیع أنحاء المعمورة ولقد أسس المتحف البريطاني نسبتا إلسى 
الطبیب المشهور (هانزسلی ن( (Hans Sloane)‏ وکان يعيش فى لندن فى 
Vor‏ عن عمر ناهز الثانية والتسعین وترك cel yg‏ ثروة من التحف القديمة 
تزيد على الثمانين ألف قطعة. 

ولقد كتب فى وصيته أن يعهد بهذه الثروة من الآثار القديمة إلى الدولة 
على شرط أن يتمتع ورثته فى مقابلها بمبلغ ٠١‏ ألف جنيه أسترلينى وهكذا 
Lal‏ فى منزله المتحف البريطانى الذى أعتمد بعد ذلك على هواة جمع 
الآثار.. ٠‏ 

ومما هو جدير بالذكر أن المتحف البريطانى حتى عام ۱۸۳۶ لم يكن 
المتحف يضم قطعة واحدة من الآثار البريطانية القديمة ولكن بدأ الاهتمام 
دإضفاء بعض اللمسات البريطانية على هذا المتحف اعتبار! من النصف 

ولقد توقف نمو المتحف البريطانى أثناء الحرب العالمية الثانية بسبب 
الدمار الذي لحق بمدينة لندن وأصاب بعض أجزاء المتحف نتيجة col‏ 
الجوى الألمانى. 
الشعب البريطانى عن طريق التبرعات بالجانب الأكبر من تكاليف إقامة هذا 


المتاحف فى إتجتترا 1۸۹ 


وهناك إدارة تعليمية خاصة تشرف على تنظيم الرحلات المدرسية إلى 
المتحف من مختلف أنحاء بريطاتيا. ويقدر عدد: الزوار السائحين الذين 
يترددون على المتحف البريطانى نحو أربعة ملايين زائر كل عام. 


ويضم المتحف بالاضافة إلى الآثار المصرية واليونانية التشى تشكل 
الجانب الأكبر من محتوياته y‏ من الشرق والغرب يرجع تاريخ بعضها 
إلى ثلاثة ملايين عام. وفى إطار تطوير المتحف البريطانى من خلال إضافة 
البهو الكبير للمتحف وهذا البهو الذى يشكل أكبر مساحة عامة مغطاه فى 
أوروبا وهذا التطوير سيتم الإنتهاء منه على مدى عامين وذلك تمهيذا 
للإحتفال بالذكرى المائتين والخمسين للمتحف فيس عام ۱۲۰۰۳. 


ولقد أفتتح هذا البهو الذى أطلق عليه أسم بهو الملكه اليزابيث الثانية 
الكبير فى ديسمبر على يد الملكة اليزابيث نفسها. 


۱ عمارة المتحف وأقسامه(": 


يقدم البهو للزائر خبرة فى غاية الإثارة حيث يقرن بين العمارة 
الكلاسيكية والحديثة والمساحات المفتوحة وسطح معلق رائع مصنوع من 
الزجاج. ويوفر البهو كذلك مجموعة من التسهيلات الجديدة المهمة تتراوح 
بين صلات العرض الفنية ومركز تعليمى ومحال تجارية ومقهيين ومطعم. 

كما نجد وسط كل هذه التسهيلات غرفة القراءة المستديرة الأسطورية 
التى أفتتحت لأول مرة فى عام ١857‏ والتي يبرز من خلالها العديد مسن 
مشاهير الفكر والعلم مثل كارل ماركسء وفيرجينياء ووالف» وتشارلز دیکنز» 
وه.ج ويلزء ومارك توین» وقد رممت هذه المكتبة الشهيرة وسطحها ذو 
القبة الضخمة الذى أفتتح للجمهور الآن وللمرة الأولى. وكانت مبانى المتحف 
البريطانى المصممة على الطراز الجورجي على يد روبرت سميرك نتکون 
من أربعة أجنحة حول بهو كبير مستطيل الشکل» ومع مرور السنين امستلا 
هذا البهو بتوسيعات للمبانى وبأكوام لا نهائية من الكتب.. وكان البهو أحد 
مساحات لندن المهملة ولكن بعد إنتقال المكتبة البريطانية فى عام ۱۹۹۸ من 
المتحف البريطاني إلى مبناها الجديد فى سانت بإنكراس أصبح من الممكن 
تنظيف البهو وتحويله إلى "لبهو الکبیر ۳*, 


ولقد قام المکتب المعماری الکبیر للسیر نورمان فوستر وشركاه بتصمیم 
مشروع البهو الکبیر الذی تکلف مائة ملیون جنیه أسترلینی» ویظل هذا البهو 
مفتوحا لفترة زمنية طويلة بعد اغلاق المتحف البریطانی لابوابة حتی الساعة 
الحادية عشرة مساء أيام الخمیس والجمعة و السبت. 


وبناء! عليه بات البهو الکبیر مکانا مألوفا بلتقی فيه الناس لیحتسوا القهوة 
أو يتناولوا السندوتشات فى أحد المقهیین» وقد منعت المشروبات الحمراء 
خوفا من تلويث الأحجار القديمة أو ليتمشوا بين الأثنى عشر تمثالاً المأخوذه 
من مجموعة المتحف والتى تمثل ثقافات مختلفة» ونجد بعض التماثيل 
المصرية موجودة فى هذا البهو منها رأسان للفرعون أمنحتب الثانى وكذلك 
مسلتين سوداوين من عصر الفرعون نكتانيبو الثانى. ويضم قسم الآثار 
المصرى بالمتحف مجموعة قوامها ۱۷۰ ألف قطعة وهی المجموعة الأكبر 
والاکثز إكتمالاً من نوعها خارج مصر(".. : 


ویوجد کذلك محال تجارية للزوار ومحل للهدایا و آخر للاطفال ومكتبة 
وفی وسط البهو توجد غرفة القراءة المستديرة التی يبلغ ارتفاع سطحها 
المقبب ”"متراء ویبلغ طول قطر القبة ۶۳مترا» أى بأقل من ستين سنتیمتر! 
من أكبر قبة فى العالم وهی قبة البانثيون فى روما. ولقد تم ترميم القبة من 
الداخل بطريقة رائعة بزخارف زرقاء وذهبية شديدة الفخامة» Ld‏ الطاولات 
التى جلس عليها من قيل كبار كتاب العالم كما سلف الذكر فتنطلق من مركز 
الغرفة إلى الخارج مثل إشعاعات نتطلق من بؤرتها وهنا كان يجلس كارل 
ماركس يوميا طوال ثلاثين Gale‏ لیبحث ويكتب نظريته عن الصراع الطبقى. 


ولقد كان فى الماضى يسمح بدخول غرفة القراءه أولئك الذين يحملون 
as‏ قارىء" y!‏ آنها الان لصیحت ás site‏ لكل الجمهور .. وتضم غرفة 
القراءة بمرکز والتر ولیونور انینبرج/ الجدید استخدام أجهزة الکمبیوتر 
المتصلة بقاعدة بیانات المتحف للأطلاع على صور آلاف المقتتیات وأكتشاف 
الثقافات التی آبدعته وتضم غرقة Sel ill‏ معرضنا لکتب المولفین الذين 
آستخدموا غرفة القراءة في الماضی مئل مؤلفات کارل مارکس عبن Ay‏ 
المال وقصائد هیوز و حكاية الارنب بیتر! A ASIST‏ قصص الأطفال بیاتریکس 





كما یمکن من خلال غرفة القراءة بمرکز والترولیونورا ینبرج" الجدید 
استخدام أجهزة الکمبیوتر المتصلة بقاعدة بیانات المتحف لاطلاع على صور 
آلاف المقتتیات و أکتشاف الثقافات التى أبدعهاء وتضم غرفة القراءة Cad‏ 
مكتبة بول هاملین العامة الجديدة التى تضم نحو Yo‏ ألف GUS‏ تغطی کل 
أوجه مجموعات Maia)‏ 


كما يحيط بغرفة القراءة سلمان يقودان إلى مطعم غاليرى جوزی.ف 
هوتتج الخاص.. ويعد هذا المطعم الاضاقة الكبيرة التى يخصصها المتحصحف 
للمعارض الفنية حيث كان معرض "صور إنسانية" الذى ضم تصاوير 
للإنسان منه أربعة عشر ألف عام» هو المعرض الأول الذى يقام فى غاليرى 
جوزيف هوتنج...وجدير بالذكر أن غاليرى جوزيف هونتج كمعرض 
سيجذب العديد من المعارض التى سيكون لها صدى عالمى مثل معرض كليو 
باترا المصرية من التاريخ إلى الأسطورة فى الفترة من ۱۲ ایریل إلى 75 
أغسطس.. وكذلك معرض فنون البلاط فى إيران الصفوية عام ( -٠١١١‏ 
Novi‏ 


ویقودك الدرج من البهو الکبیر إلى الطابق الأسفل حیث یوجد مركز 
کلور التعلیمی ویضم هذا المرکز قاعة محاضرات ومسرحا وقاعة ندوات 
ومرکز مزود للزوار الشبان الذی سيقدم وجباته لمثات الالاف من السشبان 
الذين يزرون المتحف کل عام فى رحلات جماعية نتظمها السدارس 
والجامعات. 


كما يضم الطابق الأسفل من البهو الکبیر أيضًا غالیریات سان سبورى 
الأقريقية التی تحمل أسم النحات البریطانی الراحل هنری مور. وج دیر 
بالذکر أن المجموعات الأفريقية في المتصف تعد من أرقى وأفضل 
المجموعات فى العالم وتضم معروضات من الفخار والنسیج وأدوات الزينة 
والاسلحة فضلا عن أعمال الفنانین المعاصرین مثل التونیسیین نجا هنداوی 
وخالدین سلیمان والفنان الجزاثری رشید قريش والفنان المصری الامریکی 
الاصل شانت أفيد دیسیان. 


1۲ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


ویعتبر البهو الکبیر محور برنامج تطوير المتحف البریطانی بمناسبة 
الذکری ۲۵۰ لتأسیسه في عام ۲۰۰۳ وستتضمن المرحلة التالية من عملية 
الترمیم ترمیم مكتبة الملك Kings Lilrary‏ التی آقیمت فى عشرینیات القرن 
المكتبة جلالها السابق» وستضیف معرضا حول الاکتشاف والتعلیم فى آواخر 
القرن التاسع عشر ومطلم القرن العشرین أى المناخ الثقافی الذى وولد فيه 
المتحف البریطانی(". 
۱ مقتنیات المتحف(): 


وهناك عدة خطوات هامة في برنامج المتحف البريطاني بتفعیل دوره 

۱ إعادة المجموعة الأثنوجرافية التی تضم Yo‏ ألف قطعة إلى 
المتحف وهی المجموعة التی نقلت فى عام ۱۹۷۰ إلى متحف الانسان 
بالقرب من بیکادیللی وتقول دوائر المتحف أنه من خلال استعادة المتصف 
لقسم الأثنوجرافيا (ستصبح قادرین على عرض مجموعاتها للجمهور بأسالیب 
جديدة أكثر إثارة). 


وتعد مجموعة الملابس الفل سطينية من أجمل أجزاء المجموعة 
الأثنوجرافية وهی تضم ٠٠١‏ زيا تقليدا بتطريزها الفاتن وأغطية الرأس 
المزينة بالعملات المعدنية.. وتضم المجموعة الإجمالية للمتحف البريطانى Y‏ 
ملايين قطعة من بينها قطع كثيرة من الشرق الأوسط.. 


كما تغطي مجموعة أثار غربى آسيا حضارات الشرق الأدنى القديمة 
حتى مجیء الاسلام. ويضم قسم الاشار الشرقية الكثيرمن الفخاريات 
والرسومات والقوميدات والمشغولات المعدنية والزجاجيات والاختام 
والمنقشوات الاسلامية.. ويعرض غاليرى جون أديس في قسم الآثار الشرقية 
مشغولات إسلامية من أسبانيا حتى الهند من القرن السابع بعد الميلاد حتى 
الوقت الراهن.. ويشارك القسم فى الحفريات الأثرية المتعلقة بالثقافة 
الاسلامية فى رأس الخيمة وعمان والاردن وتركمانستان. 


المتاحف فى Lila‏ 1۹۳ 


الحفری والارکیولوجی لفلسطین. كما فرغ المتحف مشیلاف دمیز مسئوله 
قسم الشرق الاوسط بمتحف الانسان التابع للمتحف البریطانی del‏ دراسة 
ya y‏ افية عن الأزياء الفلسطنیة... 


ویدأت الخبرة بداية اجتماعية تاريخية للأزياء الفلسطينية وکیف آنها تقع 
بکاملها تحت تأثیر جنوب فلسطین فى بيت لحم وبیت جالاء ومن هاتین 
المدینتین امتداد ذلك التأثیر إلى معظم المدن و الکیانات الفلسطينية. 

ولاحظت الباحثه أن الالوان الغالبة على الأزياء الفلسطينية مزج بين 
اللونين الأخضر والاحمر» وهما بذاتهما اللونان الشائعان فى معظم الأبداعات 
الشعبية حتی الشعر الغنائی والموال الذی عادة ما ینقسم إلى أحمر أى 
الملتهب بالأحزان الدفينة و الصراعات ومعاناة الحياة وتقلیات الزمن وهو 
على العکس من نظیره- الأخضر- الامنیوی المعبر عن الافراح والبهجة 
وهكذاء ودلك دون clic}‏ لاستخدامات اللوتین الذهيى والفضی ببريقهما 
المعدنى المشع» وهو ما یطلق عليه الأهالی الفلسطینین "لفضة" بالاضافة إلى 
اللون الأصفر الذى یعرفونه ONG ja fille‏ 

وفى كل من هذين القريتين الفلسطيتيتين- بيت لحم وبيت جالاء توجد 
نساء متخصصات فى التصميم والحياكة وإيتكار الأزياء الجديدة المتوافقة مع 
مختلف الأغراض على شكل ورشات صغيرة عادة ما يتضمن كل ورشة 
مجموعة من الفتيات الصغيرات تقوم "الحائکة" بتعليمهن أحوال المهنه 
المتوارثه من جيل لآخر وعادة ما تتولى المصممة وضع تفصيل ملابس 
العروس وصديقاتها وأقاربها عبر مختلف مناسبات الزواج» من خطوبة 
وحناء وعقد القران 'وكتب الكتاب" فستان العرس الفلسطينى الشهير. 


وضمنت الباحثة كتابها المصرو الكثير من النماذج التاريخية الی 
طرأت على الأزياء الفاسطينية وأغراضها عبر العصور ما بين فساتين 
الزفاف وأغطية الرأس المطرزة بالفضة والذهب والشال الفلسطينى أو 
الحطة؛ الذي إستحال فى السنوات الأخيرة إلى رمز عالمي يطالعنا اليوم في 
كل مكان ومناسبة يرتديه الشباب والفتيات "صيفا وشتاء! إلى أن توسعت 
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إسرائيل وانتاجه وتقدیره بالملایین» على عادتها فى السطو على کل من 
الأرض والتراث الفلسطینی. وقد أستفاضت الباحثة فى تقدیم الكثير من 
النماذج المشيرة والمعبرة عن الرمزية التلقائية للأزياء الفل سطينية سواء 
بالنسبة لأستخدامات التصميمات أو ألوان النسيجيات الفاخرة من الحرير 
السوري والمحمل والقطيفة» وكيف أن الألوان المستخدمة فى فساتين ليلة 
الحنة تتراوح بين اللونين الأخضر المعبر عن حزن أهل العروس بفراقهم 
لأبنتهم العروس التى ستنتقل للإقامة فى بيت الزو OMe‏ 


ولم يقتصر بحث دميز على الأزياء الفلسطينية وأساليب تطریزها 
اليدوى بل إمتد ليشمل المصنوعات اليدوية ما بين حقائب اليد والمراوح 
والأطباق المصنوعة من الخوص الملون والمقاطف en,‏ 
یطلق عليها الاهالي "الم زهریات" كذلك إشتمل بحثها على دراسة المجوهرات 
وأدوات الزينة التى عادة ما یجری صیاغتها من الذهب والاحجار النفيسة من 
يشب y‏ عقیق وسلیمان ویاقوت. بالإضافة إلى الصیاغات الشعبية للثقراط 
المعدنية و الصدفية والأعقاد والکرادین و الخلاخیل الفضية والاساور وهكذا. 
وعقدت دراسة مقارنة بين صناعات الحلی المعاصرة عبر القرنین الأخيرين 
وبين المکتشفات الحفائریة- الارکیولوجیة- التی یضمها القسم الفسطینی 
الواقع بالدورالأول من المتحف البريطانى ویضم مجموعة لا بأس بها من 
الحلى الفلسطينية التي يرجع بعضها إلى الألف الثانى قبل الميلادء ولا تزال 
إلى أيامنا یجری توار ثها من el Com‏ والصبياعة فی الحلی الق سطينية 
المعاصرةء وكذا بقية الوقت أدوات الزينة"'. 


۱ أنشطة المتحف في خدمة المجتمع': 

وينظم قسم الآثار الشرقية العديد من المعارض المتتوعة بصورة 
منتظمة مثل : 

'معرض فنون مجوهرات الهند المغولية" والذي سيقام فى الفترة من 
آمایو وحتى Y‏ سيتمبر فى غاليرى الجناح الغربى. وتتضمن المعروضات 
المستعارة من مجموعة الصياغ فى الكويت ۳۰۰ قطعة من المجوهرات 
ومن أهم القطع الخنجر الیاتوتی" الشهير بغمده الذهبى المطعم بالياقوت. 
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وسینظم المتحف آأیضنا معارض أصغر للعملات المغولية ولوحات 


ویوجد برنامج تعلیمی عن العالم العربی ضمن برامج القسم التعلیمی فى 
المتحف البریطانی والذی ترعاه مسسة کریم رضا سيد بالتعاون مع قسم 
nn =‏ وقد طاق Shall‏ 2 
اوی رین قر لصون لخط EA‏ 
فی RT a‏ القطع لمنقوشة. مثشل ¿Dial‏ 
المعدنية والأختام والمشغولات المعدنيةء ويضم أعمالا للخطاط السودانى 
عثمان OWLS,‏ 


۲ متحف عرائس السفن (بريطانيا)': 
۲ نبذة عن عرائس السفن : 


یوجد فى میناء بور تسموت البریطانی متحف فرید من نوعه وان لم 
يكن الوحيد فى العالم. ذلك هو متحف عرائس السفن وعرائس السفن تمشل 
in‏ لشخصیات ار حیوانات SS J‏ خرافية آو غیرها تعلق فی مقدمة 
السفن «le‏ 


ويعد أقدم رموز للسفن عرفها التاریخ هى رمز العين التسى رسمت 
نحتت على جوانب السفن الفرعونية فنحن نعلم أن الفراعنة آکتشفوا من 
حوالي ثلاثة ألف سنة إن نظرة العين قد تکون قانلة.. ون مواجهتها تحمی 
وتحرس. فنقشوها على مراکبهم لحمایتها.. وکنوع من العبادة لقرص الشمس 
الذی رمزوا له بالعين زرقاء اللون لاعتقادهم أن هذا اللون يرد الحسد. 


ویجانب صور العین فقد حملت سفن الفراعنة رسومًا لطیور مقدسة أو 
نباتات مشهورة کزهرة اللوتس التى تصدرت الکثیر من السفن... ونة 
الاغریق الرمز عن الفراعنة ورسموه على جنبات سفنهم حتی ترى السفينة 
طریقها على سطح الماء» فقد ظن أهل کل العصور الجاهلية القديمة أن 
السفينة بعد بنائها ترکبها روح مثل أى مخلوق حی.. وتحکي الأسطورة 
الأغريقية أن السفينة "آرجو" التی بناها "آرجوس" وقادها "جاسون" للبحث عن 
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الجزة "لفروة" الذهبية قد نجحت في الحصول على تلك الجزة بواسطة 


al,‏ نحت الأغريق خلافا للعين مقدمات لسفنهم من البرونز هی عبارة 
عن رووس حیوانات.. وقد تصدرت راس الخنزير )8 y‏ من سفنهم 
التجاريةء كما تصدرت سفنهم الحربية رؤوس مختلفة يمثل كل منها أحد 
الحيوانات التى أعتادوا صيدها على الأرضء وسميت السفن بأسم الحيوان 
الذى يتصدرها فهذه السفينة أسد وتلك السفينة نمر..الخ. 


كما تصدرت آیضنا تماثيل "أبوللو" العديد من سفنهم فهو المثل الأعلى 
للجمال والفتنة له خصلات شعر ذهبية يمسك دائما بقيثارته أو قوسه» ويركب 
عربة تجرها abe‏ مجنحة وتحكى عنه الكثير من الأساطير.. أما الفینیقیون 
الذين عاشوا على الشاطىء الشرقى للبحر الأبيض المتوسط y‏ ۲۰۰۰ 
ق.م " وأهم مدنهم الباقية میناء‌ی صيدًا وصور اللبنانيين.. هؤلاء اتخذوا 
الحصان Lng je‏ لسفنهم كرمز Ae zull‏ يعلقون تحت تمثاله لوحة عليها اسم 
السفينة.. وأحيانا كان يتصدر مقدمات سفنهم رسم أو نحت لأسد كدليل على 
الجراءة والشجاعة. 


۲ عرائس وأساطیر"': 


ولذا أنتقلنا إلى العصر الرومانى فتحكى الأساطير عن مينيرفا التى تمثل 
عندهم الحكمة والفنون والمهن اليدوية المنزلية.. هذه المينيرفا تساعد فى 
بناء السفن وحمايتهاء بل يرجع بعضهم إليها أنها هی التى أخترعت السفنء 
لذا فلا عجب» أن تتصدر سفنهم.. ویحکی عن سفن الامبراطور الرومانی 
کالیغو لا "۲ 4۱-۱م" آنها بلغت أحجامًا ضخمة فى وقتها "آطوالها بين ال٠۷‏ 
وال۸۰ متراء عرضها بين ۷-۲۱ ۲مترا" وانها قد بلغت من الفخامة lala‏ 
lea‏ تشتمل على برك ومعابد وحدائق معلقة!.. آما ال سفن التجاري 2 
الرومانية فأغلبها حمات تماثیل بجعة فى موخرتها ولیس في مقدمتها... ومع 
بداية القرن الثامن المیلادی تصدرت البحار أساطیل الفايكنغ سکان دول 
اسکاندینافیا" والذين عرفوا أيضًا بأسم النورماندیین» هوّلاء علقوا فى مقدمة 


المتاحف فى إتنجاترا VAY‏ 


أساطيرهم عن آبطالهم الفاتحین وخاصة أريك الاحمر وأينه. 


Ll‏ فى الشرق الأوروبى حيث روسیا "۱۷۲۵-۱۲۷۲م" فقد بنى glad‏ لا 
حربيًا ضخما زینت مقدمة سفنه بتمثال على شکل أسد..أما سفينة الق صر 
نفسها والمسماة بریدیستیناتسیا" أو "لقدر" فقد تميز آسدها بأنه يحمل تاجا 
فوق رأسه..وفی أواخر القرن العشرین وأوائل القرن التاسع عشر أصبحت 
مقدمة السفن الروسية تزین بتمثال يدل على أسم السفينة» فمثلا أعتلى مقدمة 
الباخرة المسماه " الرهبان الثلاثة" تمثال لراهب.. وفی سنة ۱۸۳۲ بنيت 
سفينة حربية روسية سمیت" السلطان محمود" تيمنا بأسم اسلطان الترکی 
الذى وقع معاهدة معهم» وزینت مقدمة السفينة بتمثال لرأس day‏ ترکی یلبس 
عمامة» وملایس زاهية الألوان.. وفي منتصف y‏ التاسع عشر أصبح 
رمز سفن الاسطول الروسی الموحد هو نسر له رأسان وهو الشعار الذى 
اتخذه للدولة القیصر نيقولا الأول "۱۸۲۹". 

وفی القرن الرابع عشر والخامس عشر كانت Ange‏ عرائس السفن هی 
أن تظهر قوة وعظمة الملك أو الأمير الذى تتبع السفينة بلاده . والأمراء فى 
هذا المضمار وخاصة فى أنجلترا وهولنذا وأسبانيا والبرتغال.. وأشهر أنواع 
هذه السفن هی السفينة البريطانية سوفرين أوف ذى سيز "هدية البحار" التى 
بنيت ستة ۱۱۳۷ فى عهد الملك شارلز الأول وزينت بتمثال الملك أدجار 
يمتطى جواده وهو بملابس الفروسية وخلفه سقوط أمراء الأقاليم السبعة 
المزومين وسميت السفينة "الشيطان الذهبی" لأن تكاليف الحفر تكلفت فقط 
سبعة آلاف جنيه. 

۲ العرائس تمثل روح CG‏ 

وإذا كان التاريخ قد حدثنا أن عرائس السفن بنيت ونحتت LL‏ لطرد 
الحسد أو ظهار القوة أو ما أشبه » فقد تحولت عملية بناء هذه العرائس إلى 
فن.. وأصبح البحارة يتعصبون لعرائس سفنهم التى أصبحت بالنسبة لهم 
روح السفينة فهي فى بعض البلاد رمز دينى تمثل رسمًا من الحيوانات التى 
يضحى بها قربانا لآلهة البحر حتى تحفظ السفينة.. على أن الغرض والفائدة 
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الاساسية عروس باخرة آسمها آسیا عمات على الخط الملاحی بين انجلنرا 
الهند والصین من سنة ۱۸۲۶حتی۱۹۰۸ لعرائس السفن هی کونها وسيلة 
تعریف وهوية یمکن عند رؤيتها عن بعد من سفينة أخرى أو من إحدى 
الجزر أو ميناء وصولء معرفة السفينة ونوعها حربية أو تجارية وبلدها 
صديق أو عدوء خاصة وأن العلم الذى يرفع على السفينة UME‏ ما تشصعب 
معرفة جنسية بلده عن بعد لتطايره بالرياح.. وفى إنجلترا آنتشرت عملية 
تمييز السفن بعروس مختلفة لكل منها.. والعروس يجب أن تكون عالية 
واضحة فى مقدمة السفينة وشرط أرتفاع العروس فى المقدمة» ليس فقط 
لغرض التمييزء بل أيضًا GY‏ الرسوم والمحفورات الوطنية التى تتعرض 
للموج وإنتشار مياه البحر عليها لا تتحمل ولا تعيش طويلا بفعل المياه. 

ولقد أنشئت فى هولندا مدرستان لفنانى البحر يدرس لهم فیهما فن تزيين 
السفن بجانب عمليات بنائها وهما مدرستان "فان دی فيلدز". 

وقد كانت لهاتين المدرستين فائدة كبيرة فيما فيما تقدمانه أنه من 
اقتراحات عرائس للسفن التى تتم الموافقة على مشروعات بنائها وخاصة 
بالنسبة للأسطول الحربى البريطانى فاللجان المشرفة على إنشاء البواخر تهتم 
برؤية المشروع الذى سيرسم قبل التعاقد عليها.. ويضع المتعاقدون فى 
أعتبارهم بجانب القوة الحربية الضاربة للسفينة» إنها رمز يظهر قيمة وقوة 
وشخصية الملك.. وكان رأس الأسد الضخم المتوج هو آهم عروس للسفن 
الحربية الإنجليزية فى القرنيين السابع عشر والثامن عشر.. Lally‏ كان قشل 
وزن هذا الرأس الأسدي يتسبب فى زيادة وزن وحمولة السفينةء فقد تقرر فى 
بعض السنين العجاف تقليل زخارف التزيين لمؤخرة وجوانب السفن وحول 
فتحات المدافع.. ولكن مهما كان الخفض والتوفير يسبب تخفيض الميزانيات 
فان ذلك لم يؤثر على عروس مقدمة السفينة التى هی المعبر عن شخصيتها 
والتى أصبحت ضرورة رمزية لتقوية الروح المعنوية للبحارة» فالحقيقة أن 
عرائس السفن أصبحت أمرًا y‏ لا يمكن الأستغناء عنه حتى بعد إستخدام 
الحديد فى صناعة السفن عام ۱۸۰۰نم تحولها إلى سفن بخارية تسیر بالبخار 
بدلا من الأشرعة والمجاديف.. وكانت المواضيع التى يختارها رجال 
الأسطول للعرائس تشمل مختلف المواضيع فمن أبطال الأساطير وخاصة 
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ال غريقية» والمحارات على شکل الدروع» والوحوش البحرية Ji y‏ 
الأسطورية إلى الأطفال الصغار والأميرات الجميلات'. 


فضلاً على ذلك فان الانسان يعد Lye‏ مفصلة أحيانًا بالحجم الطبیعی 
فیجعل شكل العرائس غير طبیعی» فمن غير المستساغ أن ترى رجلا أو 
سيدة منحنيًا إلى الأمام وأرجله ماتضعه بمقدمة السفينة فى وضع يبدو منه أنه 
سيقع على وجهه.. وفى سنة ۷۹ ۱صدرت أوامر فى إنجلترا بوقف بناء 
عرائس جديدة للأسطول والإكتفاء بأسم السفينة ينحت فى المقدمة.. ولم ينفذ 
الأمر لأن lel‏ القباطنة والبحارة ظنوا أن وجود باخرة بغير عروس أمر 
يعرضها للغرق. على أن عدم أعتماد ميزانيات لبناء العرائس جعل هذا الفن 
يتراجع وينتهى.. 


Vay loath عرائس السفن‎ ۲ 


ولقد تراجع فن عرائس السفن للأسطول الحربى فى إنجلترا فى القرن 
الثامن عشرء الا أنه إزدهر فى المراكب التجارية الإنجليزية مع إنتشار 
التجارة البحرية وإتساع الإمبراطورية البريطانية» فبنيت السفن بكثرة كما 
بنت شركة الهند الشرقية للتجارة بين إنجلترا والهند والصين مئات المراكب 
التى تصدرت كلا منها عروستها الخاصة بها.. وهناك نوع وحيد من السفن 
لم يكن يحمل عرائسء تلك هى سفن التموين بالفحم بعد إنتشار السفن 
البخارية» فنافلات الفحم هذه بطبيعة حمولتها تسىء إلى الزينة أو العروس 
وتعفرها وتفسدها. وفى فترة انتشار العرائس بالأسطول التجاري البريطانى 
ظهر فنانون بارعون تخصصوا فى تقديم مشاريع رسوم العرائس لأصحاب 
السفن ينتقون منها ما يرضيى أذواقهم .. ومن أشهر هؤلاء الفنانين 
البريطانيين "أ.ى.أندرسون" والمثال ويليام دود والمثال Nr‏ 
والمثال 'ر. لى" وغيرهم الذين انتشرت مراسمهم فى مدينة ليفربول. وفى 
سنة ۱۸۲۰ ظهرت السفن مقصوصة المقدمة لزيادة السرعة فبدأت العرائس 
تنقرض من السفن. 

ومن المتفق عليه e‏ عند غرق السفينة أن يجرى إنقاذ لعروس تهاء 
ربما لإعادتها إلى الشركة المالكة كدليل على الغرق.. وقد قامت شركة لويس 


لوقت للملاحة بحفظ الکثیر من هذه العرائس في مقرها للزينة.. وحالیّا توجد 
متاحف کنيرة لعرائس السفن فى انجلترا وغیرها من البلاد الملاحیة... 


۳. متحف السیرجون سون BE)‏ العجائب): 
۳ نبذه عن نشأة المتحف ومنشآه(۱): 


يتزايد الاهتمام الآن بأوائل المتاحف التى أفتتحت فى آوروبا خلال 
القرنين السادس عشر والسابع عشر کأماکن یستطیع فيها المتخص‌صون 
وعامة الجمهور أن یشبعوا ظمأهم للمعرفة الموسوعية وغريزة الاقتتاء التى 
تميز الوقت الحاضر . 


لقد كانت ميزة المتاحف الخاصة المعروفة بأسم "استدیوهات" أو 
مجموعها من التحف النادرة أول من جعل المعرفة بالفنون والعلوم متاحة 
خارج حدود الدوائر الأكاديمية القليلة التى كان يرعاها بلاط الملوك 
والأمراء. 


وترجع المقتنيات من التحف النادرة إلى استدیوهات فتانی عصر 
النهضة التى ملأوها بعینات من التحف الطبيعية التى تثير روح البحث 
العلمى ويقدم منزل ومتحف المهندس المعمارى السيرجون سون (۱۷6۳- 
۷ ) الذى أقيم فى لندن فى أوائل القرن التاسع عشر بأعتباره وريثا 
مرموقا لهذا التراث بائوراما معمارية على شكل " غرفة فسيحة للغرائب"- 
أوأندركام- ذات طابع أصيل نادر. 

ويعد سون هو الشخص الذى أسس متحف " غرفة عجائب" كما أنه 
واحد من أبرز الشخصيات فى فن العمارة الأنجليزية وأهم أعماله هو ely‏ 
بنك إنجلترا فى المنطقة التجارية بلندن ولكن الطابع الأبتكارى لأعماله يبدو 
بوضوح فى قاعة الفنون بكلية دولويتش بالقرب من لندن. . 

ولقد بدأ سون" متحفه في بيته رقم ۱۲ بشارع لنكلون إن فيلدز فى 
هولبورن والذى اشتراه عام A‏ وبعد أن أدخل تعديلات شاملة فى 
المفزل أشترى المنزل المجاور رقم ۱۳ فى عام ۱۸۱۲وحوله إلى الجزء 
الرئيسى فى المتحف ولإكمال الدائرة اشترى وأعاد بناء المننزل المجاور 


المتاحف فى إنج لترا 


Lal‏ رقم 4 اقی عام ۱۸۱۶ وتکون هذه المنازل الثلاثة المتحف الذی أعطاه 
"سون" أكثر من عشرین Lele‏ من عمرة لوضع التصمیم السشامل و أختیار 
المحتویات و العناية بأدق التفاصیل. 


وقد تأثر أسلوب "سون" المعماری إلى حد كبير بالحركة التصويرية 
الرائعة(بكتورسك) التي كان الا بها من آهم ملامحها تستدرج فیها العين 
بمستويات متعاقبة بدلا من المواجهه المباشرة لسطح محدد بوضوح ويعتبر 
منزل سون مثالا تامًا لهذا"الشعر فى العمارة". 
۳ مقتنيات Geta‏ 


لا يمكن فصل الأشكال المعمارية التی يمكن مشاهدتها فى جمیع آرجاء 
المتحف من المجموعة الرائعة التى تكون نقطة البداية لهذه المغامرة المذهلة 
فهناك وفرة من yy al‏ الزیتیه والرسومات والنخت ¿dal y‏ الم صغرة 
والشظایا الارکیدلوجیةتشهد على ولع متأصل وقد بدأت هواية سون" فى 
الإقتناء خلال رحلته إلى روما التى بقی بها حتی IVA».‏ حيث قابل بیر انیز ی 
والدی آعطاه آربعة من نقوشه المأخوذه من سلسلة "فيدوتى دی روما" وقد 
كان "سون" یحس بحنین إلى روما طوال حياته. 


بکمیات ضخمة من التوابيت الرخام للفرعون سیتی الأول وقطعة من 
الحجارة من واجهة كنيسة سان سنیفان التی دمرت عندما التهست النیران 
برلمان وستمنسر إلى القوالب الجصية للاشکال المعمارية الاغريقي 2 
والرومانية وتمائیل قوطية خشبية صغيرة ورووس رخامية عتيقة وکتب 
نادرة وغرف مخصصة GOLLY‏ سون" وبخاصة راعية جورج وانس 
وصور زيتية لجوشوا رنیولدز وتوماس لورانس والاوسمة و النقوش الغائرة 
ونماذج من الخشب و الفلیین مجموعة فى غرفة النماذج وغير ذلك كثير. 
وإجماليًا فان زيارة منزل السیر "سون" ومقتنیاته تجربة ملهمة فعلا 
حيث تأخذ الزائر فى رحلة فكرية من أشكال الماضی المعمارية الجرية إلى 
المجالات الجديدة للتکوین ومنذ عام ۱۸۱۰ وما بعده وافق سون" على فتح 
منزلة للزاثرین وعلی تذاکر الاخول طبعت عبارة ممنوع الدخول في 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الطقس الممطر و المترب" وربما آراد بذلك أن يتأكد من أن الأضاءة ستکون 
جيدة مما يعيده إلى ذكرياته فى ایطالیا وخوفا على مستقبل مقتنیاته. 

ولقد شعر "سون" بالرضا عندما أصدر البرلمان قانونا فى ۱۸۳۳ 
y‏ ستقرار المنزل والمقتنيات والمحافظة عليها بحيث يمكن الأستمتاع 
بسحرها. 


>- متحف الأحذية فى انجلترا : 
۶ نبذه عن نشأة Ogata‏ 


آنشیء هذا المتحف فى عام ١6‏ ليغطى تاريخ المقاطعة وقد أضيفت 
إليه صالة لعرض الاعمال الفتية فى ۱۹۱۳ وقد كان يشمل مثل العدید من 
المتاحف» وبعض الحجرات المخصصة للتخصصات المحلية والتی كانت في 
حالتنا ثلاث حجرات للأحذية وكانت إحدى الحجرات تعرض تاريخ موضات 
الأحذية فى إنجلترا منذ عصر الرومان حتى أعوام ۱۹۶۰ بالأضافة إلى قسم 
Gals‏ لبقية أجزاء العالم فى القرن البّاسع عشر. 
۶ مقتنیات ومعروضات المتحف(*۲): 


یوجد بالمتحف عدة حجرات MS‏ منها تعرض نوعا معين من تلك 
الاحذية فى أزمنة مختلفة ففی إحدى الحجرات تعرض الأزياء والدانتیلا التی 
كانت إحدى الصناعات المحلية فى القرن التاسع عشر . 

وفی حجرة آخری صغيرة كان بها آربع ماکینات بدائية كصناعة 
الأحذية وصناديق بها معدات لصناعة الأحذية . 

أما الحجرة الثالثة فقد أقيم فيها حانوت لصناعة الأحذية يدويًا كالحوانيت 
التي كانت موجودة حوالى عام ١85٠١‏ وهذا الحانوت كان الأول من نوعه 


العاملين السابقين فى صناعة الأحذية يدويًا. 


المتاحف فى Dial‏ ۷۰۲ 


بالاضافة لعرض بعض صنادیق الأحذية فى الأربعینیات والتی تشکل 
آکبر مجموعة من الأحذية التاريخية فى البلاد ویصل مجموعها إلى ۷۵۰ 
زوج من الأحذية. 
۶ الجوانب المختلفة للمجموعة المعروضة(*): 

تشمل هذه الجوانب ما يلى : 

۶ صور الأحذية. 

۶ صور صانعی الأحذية والقطع التي تتميز بصنعة فنية. 

۶ حليات الأحذية والأحذية المستديرة. 

1 كتيبات أخرى عن القباقيب والنماذج المختلفة. 


14 أحذية التزحلق والمزرات أى كابلات تزرير الأحذية ومعدات 
الصناعة وقد تم إنشاء مكتبة ضخمة من الصور للبيع والتى نشر بعضها فى 
الكتاب المصور عن الأحذية ذات الرقية وبعضها فى شكل بطاقات بريديسة. 
وتم مؤخرا استخراج تسخ من CLES‏ رخيصة حول "ل لموضوعات التسى 
آصبحت محل استفسار من جانب الزوار. 


is ۶‏ كيفية تکوین المجمو de‏ 


مما هو جدیر بالذکر أن الأحذية لم تكن لها أى قيمة تجارية لسسنوات 
Ab yb‏ ومع ذلك فان اللوحات التی تصور stile‏ الأحذية قد تكون مرتفعة 
الأسعارء ولأن حرفة صناعة الأحذية لا تدر آموالا وهی فى تدهور فى 
المملكة المتحدة بسبب الواردات التى تستخدم عمالة أرخص وتم تكوين 
المجموعة بتسلم ee Sl‏ أناس عسادیین ( معظم 
السيدات یحتفظن بأحذية زفافهم وبالحذاء الأول للطفل وتسلمنا مجموعات 
أكبر كن tea ae dame‏ ورس و ها ای آبوابها وأيضًا من عدد 
قليل من أصحاب المجموعات الذين يتخصصون فى البسة القدم. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ولقد بدأت صالة کرستی عام VATA‏ فى بیع الملابس مما جعل الأسغار 
ترتفع بشکل كبير ثم تتخفض لدخول بائعیین جدد فى المیدان ثم ترتفع مره 
آخری في آعوام ۱۹۸۰م عتدما أصبح الاستشمار فى التحف القديمة هى 
الموضة وفی ذلك الوقت قد وصلت سرقة التحف بدرجة أن القلیلین فقط هم 
الذين كانوا یحاولون منافستنا أو منافسة المتاحف الأخرى ذات الشهرة. 


ومع حلول عام ۱۹۸۸کانت المجموعة قد وصل عددها SÍ‏ من 
٠‏ زوج من الاحذية مع مكتبة ضخمة تدعمها وهکذا بدأت وكأنها آکیر 
مجموعة فی العالم. 


وکان لابد من الحصول عل أحذية القرن العشرین» وکان يضم للمتحف 
Clie‏ ومعروضات المصانع التی لم يتم تصنیع بعضها على نطاق واسع 
وأيضًا رسومات المصممین ومشتریات العملاء.. وقدم الأصدقاء الدعم 
المادی للحصول على عينات من المصممین العالمیین المعروفين.. وقدم 
راقصي البالیه أحذيتهم التی أستعملوها في حفلات تذكاريةء وکان يتم التأكد 
من أن الأحذية تمثل كافة المهن مثل أحذية رجال القوات المسلحة والففات 
الأخرى حتى تمثل كافة مستويات المجتمع ولكل الأغراض» وكانت تقدم 
للمتحف الأحذية المخبأه بالمنازل على مدى قرون طويلة ب سیب الخرافات 
والتى كانت فى الغالب غائبة من مجموعات الملابس. 
۶ تنظيف وصيانة مقتنيات ¿O data)‏ 


كان يتم تنظيف المقتنيات الجديدة بشكل روتينى ثم تحفظ وتفهرس كما 
كان يتم عرض أغلبها بسرعة فى خزانة المقتنيات الحديثة إذا لم يكن من 
الممكن إدماجها إلى العروض الموجودة فعلا. 

وعلى مدى الأعوام قام الأمناء المتعاقبون كما قامت اللجان بوضع عدد 
من الخطط لإعادة العرض والحصول على مكان جديد ولكن كلها كانت 
توضع على الرف بسبب نقص التمويل. 


وفى أعوام )011904( كان العديد من صانعی الأحذية القدامى 
يعانون من تسمية الأدوات بأسماء خاطئة فقد تم تغيير البطاقات حيث أن 





الأسماء قد أختلفت من المدينة إلى القرية وحتی من جزء من المدينة إلى 
جزء آخر منها وکان لسوء الحظ في ذلك الوقت تناقص ase‏ العاملین بأیدیهم 
فى هذه الصناعة ولم يكن من الممکن تسجیل هذه الاختلافات وفى JAS‏ 
الخمسینات وبوفاة هو لاء الصناع أصبحت آدواتهم ومعداتهم غير قابلة al‏ 
فکانت تقدم للمتحف والکثیر من المجموعات كانت تحتوی على واحدة على 
الأقل من الأدوات الفريدة التی صممت لمهنة واحدة محددة بواسطة صانع 
الأحذية ذاته. 

Lis,‏ نأمل مع انتشار البطالة لمکان ایجاد موارد لاستخدام صناع 
الأحذية السابقین فى أحد المصانع العديدة التی توقفت عن العمل و استخدام 
الالات لعمل الاحذية مما يقدم خدمة بالطلب ویفتح مجالا للحصول على دخل 
ثابت وفی نفس الوقت يتم عرض تكتيك الصناعة القديمة على الزوار 
والحفاظ على المبانى التاريخية. 

ومما يثير الحزن أن مهارات صناعة الأحذية قد فقدت ولم تورث.. 
رغم تسجيل المتحف لتقاليد صناع الأحذية تورثها مبتون وهى عمل 
٠غرزه‏ فى البوصة إلا أن هذه المهارة لم تنقل للأجيال الجديدة. 
۶ أساليب المتحف لحماية الأحذية: 

تم عمل عدة أساليب لحماية AY‏ 

۶ كان ضيق المكان يؤدى إلى التخزين فى صناديق LS‏ یحدث 
فى تجارة الأحذية ولذلك كان من الأفضل أن تكون الصناديق من الكرتون 
الخالى من الأحماض ولقد أختير ثلاثة أحجام مختلفة تناسب الأحذية ذات 
الرقبة العالية أما الأحذية نوات الحجم فوق العادی فقد كانت تحفظ كل حسب 


حجمهاء وكانت الخزانات ذات عمق يبلغ ۳ ابوصة ۲۲۳سم" وأرتفاع يكفى لثمانية 
صناديق على الأكثر. 


۶ استخدام الصلات الفنية أى صالات أساسية تعرض بشكل 
يتسع للقطع الأكثر أهمية ثم صالات ثانوية بها باقى المعروضات منظمة فى 
رفوف من الأرض إلى السقف أى أن أغلب الأشياء معروضة وهو أمر 
ضرورى بالنسبة للمتخصصين والعلماء والطلبة والمؤلفين. 


۶ لقد روعی فى المعارض المتخصصة التی یستخدمها أناس من 
کل أنحاء العالم أن تکون المجموعة كلها فى منتاول اليد الا أن تکون الاشیاء 
مخزنة فى صنادیق وتحتاج لأشراف دائم» فانه كان يجب تركيب جهاز 
توقيت لكل خزانة عرض مرتبطة بالرژية وطريقة عرض المنتجات الجلدية 
فى متحف الجلود فى أوفنال أو أمين فى ألمانيا وهی من الأمثلة الجيدة. 

۶ المشكلات التى واجهت المتحف وكيفية التغلب عليها''): 

تتمثل أهم تلك المشكلات فيما يلى: 


إن المتحف الذى كانت تديره السلطات المدنية في ذلك الوقت يفتقر إلى 
المال وإلى العاملين الذين لم يتعدى عددهم أثنان فى نفس الوقت ولم يكن أى 
من العاملين نال أى تدريب متخصص سابق. ولم يكن هناك من يشرف على 
هؤلاء العاملين وهذا الأمر يسبب قلقا شديدا فيما بعد وخاصة أن مازالت 
وجود تعينات متشابهه لموظفين غير مؤهلين وما يسبيه من ضرر 
بالمعروضات بداية وفى أعوام ١9717-١51١(‏ ) أقيمت جمعية لتنظيم وثائق 
المتحف بعمل ووضع كروت لفهرسة الأزياء ولكن رغم كل الساعات التى 
قضيناها فى هذا العمل لم تكن النتيجة أفضل من الكروت التى كانت تستخدم 
بالفعل» وقد ثبت أن الطريقة التى أستخدمت فى الأحذية كانت فى منتهى 
الكفاءة وذلك عند قراءة كروت الشرح. 


وفى نفس الوقت الذى بدأ فيه عمل الفهرسة أعيد تنظيم التخزين وقد 
كان النظام السابق هو وضع حذاء واحد على الأقل وقطعه من عصر 
الرومان وقطعة من الحفريات فى كل صندوق فى المخزن وقد جنبت حجرة 
منفصلة للأحذية القليلة التى لم ينضم إلى العرض. حيث كانت تحفظ فى 
خزانات من الخشب ذات الأرفف مضلعة تسمح بدخول الهواء ولكن تثبت 
عدم صلاحية هذا النظام لأنه كان من الضرورى أستخدام نسيج دقيق خالى 
من الأحماض للوقاية مما قد يتسرب عن طريق الفتحات. 

وإجماليًا يقع على عاتق المتاحف واجب المحافظة على المهارات الدقيقة 
غير الملموسة مثلما نحافظ على الأشياء فلقد عرفت صناعة الأحذية منذ 
أعوام ۱۵۸۰ بالحرفة الراقية ولكن الأدوات والآلات بل وحتی الأحذية 


المتاحف فى إنج لترا 


تنقصها الروح بدون وجود أولئك الرجال الطیبین الذين ترکوا انطباعا Y‏ 
يمحى من حياتاء ويأمل أن تعكس المجموعة الموجودة سماتهم الشخصية 
وأن تستمر تقاليدهم الرفيعة حية. 
تقو ی 
۵ نشأة متحف مدام تسو 
مما لا شك أن أكثر الأماكن أثارة GL Sa‏ والمشاعر هو ذلك المتحف 
الشخصى الذى أسسته "مدام تسو" فى عام ۰ وهو تاريخ أول معرض 
لها فى لندن. 
المكان الذى AS‏ يكون alle‏ غامض مغلق يجسد لك فى الماضى 
والحاضر معا !. برموزه البشرية الهامة بدء! من الملك هنرى الشامن 
وزوجاته الثمانية وإنتهاء بالمس تاتشر حيث ترى الكثير من تراث المملكة 
البريطانية عبر ألف عام مجسدا برموزه منذ age‏ الملك أرثر حتسی الملك 
إدورد الثامن الذى تنازل عن العرش من أجل حبه الأسطورى لليدى 
سامبسون المطلقة الأمريكية.. ومن التاريخ بكل قادته ومشاهيره إلى قاعة 
الرعب. لتتوقف الدماء فى عروقك.. وأنت تقرأ لوحة كتب عليها: إدارة 
المعرض تدفع لك مائة جنيه استرلينى إذا أستطعت المبيت بمفردك فيه!! 


00 


۰ مشاهدة الإثارة فى المتحف(۳: 


ستشاهد فى قاعة الرعب.. المشانق الحقيقية بجانب OY)‏ الموت 
الاخری کالمقصلة "الجیولتین" التی عصفت باللویس الرابع عشر وماری 
Call phil‏ ومئات غیرهما عبر الثورة الفرنسية» ستری الکرسی الکهربانی 
الساعق وفرق اطلاق النار فى القرن الثامن عشر وكذلك الموت بمعصرة 
الحديد. 


< 


ومن المعروف أن عقوبة الموت ألغيت منذ عام 0 إنجلترا 
فتتخيل وأنت لاهث الأنفاس أمام هذه المناظر المثيرة أن الأرواح والأشباح 
تتبع خطواتك بعيون متحجرة تفترسك.. كعيون تشارلز مانسون زعيم الهييز 
الذى قتل الممثلة الأمريكية شارون تى وغيرها ! 





متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وسوف تری Whe‏ تشرشل ومعه هتلر أو آجاشا کریستی أو الفرید 
هتشکوك أو بتهوفن وموزرت إلى مارتینا نافرایتلوفا نجمة النتس الشهيرة 
وعلی الجانب الاخر فنانین عالمیین مثل لیزا مانیللی وناستازیاکین_سکی 
وجوان كارلينز وسیلفسترستالون ودیفید بوى وجری سجونس السمراء 
ومایکل جاکسون الذي يتمتع بشعبية تصل إلى حد الهوس فى انجلترا.. كل 
ما حولك يثير حواسك ویحضر خيالك ولها يريح أعصابك الا الهدوء على 
أنغام موسیقی حالمة ومشروب خفیف في مقهی الأساطیر ویقع فى الطابق 
الثانى المخصص للهدایا.. وسترحب بك تمائیل تجسد الفنانین الاساطیر Sie‏ 
ألفيس برسلی وجیمس دين ومارلی مونرو ودایت بياف7"". 


۵ مدام تسوونة تها(۳۳): 


لقد ولدت فى سترا سبورج بفرنسا وذهبت بها آمها بعد وفات زوجها 
إلى برن بسویسرا حیث عملت کمديرة بمنزل مدير المانی موهوب یدعی 
فیلیب کیرتیوز - أنتقل إلى باريس عام ۹۷۰ ١وأخذ‏ معه ماری وأمها حیسث 
أفتتح معرض للشخوص الشخصية ومن يومها صارت ماری تلميذته 
الموهوبه.. حتى عرفت الشهرة طريقها المالكة الفرنسية فى فرسای لمدة تسع 
سنوات.. حتى شهدت قيام الثورة الفرنسية.. وفى عام ۱۷۹۶ مات الطبيب 
كريتوز وأوصى يممتلكاته لمارى .. التى كانت قد صارت فنانة وتزوجت 
هی من مهندس فرنسى يدعى تسو عام NAGY‏ قررت الهجرة لإنجلترا 
نهائيًا وطافت بنماذجها الشغبية كل المدن الأنجليزية. 

وفی VAAL alc‏ تم افتتاح المعرض الحالى فى طريق ماريليون عند 
محطة شارع بیکرمن یومها وهو لا یزال فى مکانه قد تعرض لحریق عام 
۲ و المعرض تم تزویده بشخصیات جديدة آثرت عالمنا فى کل المجالات 
حتی صار المعرض من آشهر معالم بریطانیا الفتية والسياحية. 


-1١‏ منزل تشارلزدیکنز GUI‏ خرحت din‏ روائعه العلمیة: 
۲ نبذه عن حياة دیکنز ونشأته(۳: 


ail‏ عاش ديكنز طفولته وشبابه معذبًا بالفتر والفاقة حتی أنه شهد 
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سجن أبوه بسبب الدیون و الحجوزات.. وقد عمل دیکنز فى هذه الفترة 
البائسة کوکیل لمحامی وکان یتقاضی ۱۳شلنا و "بنسات فى الاسبوع وقد 
ترك هذه المهنة افظاظتها. 
۲ المفتنیات داخل المنزل: 

التجول الهامس داخل المنزل الذی يلمع فيه کل شئ كان أصحابه قد 
غادروه بالامس.. يعود بالذکری لتلك الأيام الأمبراطورية القديمة التی 
تنعكس على الأثاث الفاخر والارائك الجلدية والکراسی المجنحة و الشمعدانات 
الفضية على الجدران والاسقف.. والأطر اللامعة للصور العائلية هذا عدا 
الکثیر من الخطابات التی تبادلها دیکن ز مع الأصدقاء.. 

ویتوسط غرفة مکتبه بيانو وطاولة علیها خطوط رواية أوليفر توست 
التی قرآها طلاب بالمرحلة الثانوية فى معظم بلاد العالم.. وهناك لوحسة 
بالاعمال التی آنجزها ديكنز بهذا المنزل بداية من عام ۱۸۳۷.. 

ولوحلت آخری لفنانین رسموا دیکنز وأبطال رواياته وکذلك صور 
لمقالات في الصحف منه وصور لقضایا ضده.. آما التحف وساعات الجیب 
والأقلام والمحار والملابس فقد جمعت كلها في غرقة واحدة بجانسب آخر 
الهدایا التی تلقاها فى آخر ze‏ ميلاد له.. وصورة لقسيمة الطلاق بينه وبين 
زوجته کاثرین التی آنجبت له ثلاثة آبناء والتی کتب عنها بعد ذلك.. لقد 
أحالت حیاتی إلى جحیم.. وأطرف ما فى مکتبته.. وأیضنا كتب عن المطبخ 
والازیاء وتزيين حدائق المنازل. 
۲ المزارات الثقافية ودلالتها المتعددة: 


تعد زيارة المزارات الثقافية متعة وجدانية ولحظة تأمل وسکون بعیذا 
عن صخب المدينة التی تشتهر بأنها أسيرة التقالید والتاریخ. 

ان منازل العظماء فى بریطانیا GUY‏ علیها متاحف - بل هی أماكن 
تاريخية تسمی بأسم آصحابها.. مثل منازل جورج أليوت الروائى الشهير 
وجورج کنیس» وبیرس شیلی الشاعرین ودانیال دیفو (مؤلف شخصية 
روبنسون کروزو).. لندن.. الذی تری فیها التاریخ مجسذا ثقافة الحاضر 
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ینطق.. وبالتحدید فى میدان راسیل بعيذا عن وسط المدينة وفی شارع داوتی 
ستریت. 

ویعتبر مترو الأنفاق هنا هو أيسر طريقه لنقلك إلى المکان ب سعر 
زهید.. ویقع منزل ديكنز الذى انتقل إليه مع زوجته کاثرین بعد أن بدأت 
شهرته ترتفع في سماء العاصمة البريطانية التى عشقها بشغب وکتب عن 
بؤسها وعوز آهلها مع بدء قترة عصر الالة والصناعة فى القرن الشامن 
عشر .. والتاسع عشر. 

المکان بطرازه الكلاسيكي مزارًا a‏ و أستکمل متعتك 
الثقافية الا بزيارة کاتب.. ديفيد کوبرفیلد و أولیفرتویست وقصة مدینتین 
و التوقعات العظيمة وأوراق بيك ويك وغیرها من الروایات الخالدة فى الأدب 
العالمی.. وهی الروایات التی كان ینتظرها الأمریکیی ون.. بشغف على 
ارصفة الميناء فى نیویورك. 

Ley‏ أن تدلف من لباب الرئیسی» ودخول لمتاحف هنا مجانا ولکن 
التبر ع للمحافظة على الاتار تقليد عریق أيضًا..حتى يقابلك مخطوط رواية 
ديفيد کوبر فیلید بخط تشارلزدیکن ز وعلیه Le‏ 


We must meet Reversesebold by courage‏ (أن تواجه الشدائد 
بشجاعة وفی أى عبارة أخرى. 

JS) Every thing could he attaind by dint‏ شی يمكن بلوغة بالدأب 
وأخرى تقول علینا أن نختار المحن ونهزم الخط العاثر. 

كل شئ يمكن بلوغه بالدأب bydin‏ وأخرى تقول علينا أن نختار المحن 
ونهزم الخط العائر. 
۷- المتحف الشعیی bos‏ 

أن المتحف الشعبي یمثل حياة وثقافة الأمة مصورا أو واصفا الفنسون 
والحرف الشعبية» ووصف آلوان النشاط العقلي والروحي ( الدراما الرقص 
والموسیقی) . 
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۷ آهدف المتحف الشعبی: 

تتمئل آهم آهداف المتحف Led‏ یلی: 

۷ عرض مواد الحياة و الثقافة بشکل منظم لییسر للباحئین و الزو ار 
در اسة تفصیلات الحياة الشعبية و أدوارها التاريخية.. 

۷ تسجيلات اللهجات الشعبية وکذلك المأئورات الشعبية. العقائدء 
الممارسات. الاغانی» الموسيقي الشعبية. 

۷ إحياء الحرف و الصناعات الشعبية القديمة بعرضص (aj‏ 
۷ مفتنیات المتحف: 

ویحتوی هذا المتحف أنماط مختلفة من الاثاث والادوات المنزلية التی 


تمثل الطبقات الاجتماعية فى مختلف العصور.. ویوجد aud‏ خاص بالازیاء 


oe 


كما آفرد هذا المتحف Gila‏ لما یعرف بمتحف الهواء الطلق 
TheOpen-Air Museum‏ بغرض تمثيل بيئة الحياة القومیه.. 


(TY) - 4 a, 8 u 
fr متحف فيكتوريا وألبرت!‎ -۸ 
نشأة المتحف:‎ ۸ 

يعتبر متحف فيكتوريا وألبرت فى لندن Seal‏ متاحف الع الم للففون 
Gl gine ۳/۸‏ المتحف: 

يضم المتحف مائة وخمس وأربعين صالة عرض وما يقرب من أربعة 
ملايين قطعة تتراوح بين رسومات (لوحات) إلى الأعمال الخزفية الشرقية 
¿Us ,‏ اجمل مجموعة من اعمال النحت الإيطالى فى عصر النهضة توجد 
خارج ایطالیا بالإضافة إلى أكثر المجموعات إثارة للإعجاب من الفن الهندی 
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وما أبدعه الهنود خارج شبه القارة» وفی عام ۱۹۸۹ كانت أصداؤه y‏ 
بشکل Gob‏ فى المجتمع الدولی. 
۸ المشاکل والتغیرات التی واجهت المتحف(*: 

فمنذ عام ۱۹۸۹ واجهت الكثير من المتاحف حول العالم الحاجة إلى 
التغیر الذی كان فى بعض الحالات جذریا وشاقا» وفی ذلك الوقت وبالرغم 
من أن متحف فیکتوریا وألبرت كان مشهور! بسبب سیاساته الداخلية المعقدة 
فقد بدأ لمعظم الناس أنه لایمکن تصور أن یتطلب مثل هذا المتحف القومی 
ذی الاساس الوطید الراسخ جراحة نتظيمية جذرية» ومع ذلك فان المدير 
الجدید للمتحف (الیزابیث إستيف) حددت عنصرین مهمین بعیدی الأثر 
للتغير. 

العنصر الأول: هو أن يتم الفصل تنظيميا بين وظيفتى الأمناء فى إدارة 


المجموعات وفى البحوث وكان القصد هنا هو تمكين كل من الوظيفتين على 
تأدية واجباتها جیذ! بدون تدخل من الأخرى. 

العنصر الثانى: هو إعادة تشكيل الهيكل الأعلى للإدارة فى المتحف 
۸ الهدف من التغيير: 

لقد كان الهدف هو توضیح التعقید المهنی لإدارة منظمة تضم ما یقدر 
بالعدید من الملایین من الجنیهات» وبمسئولیات كثيرة مکتسبة حدیثا (مثل 
صيانة مبانیها) وکانت النتيجة التحول الکبیر فى السلطة والمسئولية عما 
کات غه فى els Nua ee‏ المجمو عاة: 

وقد أعقبت هذه التغیر ات عاصفه من الرحتیاجات و النقد» ناضل المتحف 
أحيانا لكى ينقذ نفسه منها. وکان من المزکد أن تکون هذه أول نتيجة مس 
تجربة متحف فيكتوريا وألبرت» وهو أن التغير البارز فى المؤسسات العامة 
يتحول Ge‏ إلى عناوين رئيسية زه وفجمات» والسطنة ‚Je:‏ هذه الأمور يمكن 
أن تقرر كيف يمكن أن يتحقق التغير بشكل 2 يحقق نجاحة وهدفه» ومع ذلك 
فمن مصلحة هؤلاء الذين يعترضون على التغير أن يجعلوا القضية عامة فهم 
سوف يكونوا قادرين بل ومستعدين لأن يناقشو الأمر من الخاص إلى العام 
وأن يجعلوا القضية شخصية. 
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۸ النتائج السلبية al‏ 03¿ 

يجب أن نشير إلى المدی الذی وصلت إليه هذه الحالة فى أثناء عملية 
التغير فى متحف فيكتوريا وألبرت ولكن أن نوضح أنها تثير بوضوح بعض 
النتائج السلبية: 

۸ أن أى أتصال یصبح عملية ذات طریق واحد بدلا من الحو ار 
المتکرر . 


4 يبدو آنها تحدث موقفا متماثلاً تماما للمواجهه فى الناس 
الآخرین من التأكيد على فكرة أن عملية التغیر سوف تؤدى إلى صفوف من 
المعارضة بعيذا عن أى نموذج یعتمد على الکسب. 

۸ أنه فى ترکیز هذه العملية نجد آنها تتعارض مع حل جرت 
دراستة جیدا وأخيرًا فإن وصف التغیر بأنه مفروض من شخص أو من 
عصبة صغيرة» فان المنظمة ككل لا تستطیع أن نتمکن من العملية وأن تتعلم 
منها ون تطبق هذا التعلم حتی تتمكن من المضی قدمًا. 

8 /لتأثير على المجتمع(*: 

ومع تلخيص تجربة هذا المتحف لما أحدثه فى عام ۱۹۸۹ يمكن أن 
نعيد تأكيد البديهية القائلة ob‏ أفضل تغيير تم تطبيقه بشكل سيئ يمكن أن 
تكون أقل قيمة من أصغر تغيير يتم تطبيقه بشكل جيد وما يهم ليس فقط فيما 
سيتغير بل أيضا كيف سيتحقق لقد حدثت التغيرات فى وقت لم يكن فيه 
التغير نفسه مفهوما ومألوف فى المتاحف. 

ولا شك أن هذا الجرح الذى أصاب العملية جعل من الصعب الأقدام 
على المزيد من التغير فى هذا المتحف» ومع ذلك ففى تلك السنوات منذ عام 
۹ تغير المتحف بشكل أكبر من قبل وكان لأبد أن يصبح أكثر كفاءة 
وقدرة وأن يتحمل المزيد من المتعبات المهنية» وأن يرتفع بإدارة مجموعاته 
إلى أعلى وأرفع المستويات العالميةء وأن يستغل القدرات التى de‏ 
بتكنولوجيا المعلومات وان يقدم برامج متزايدة للتعليم والمعارض والخدمات 
العامة وكل هذا يضاعف من مخرجاته التثقيفية ويصبح أقل أعتمادا على 


المنح الحكومية المتتاقصة وقد أقدم على مشروعین متتابعین وهما التصول 
الکبیر العام فى صالات العرض البريطانية والجناح المعاصر الجديد 
الحلزونى وعلى حين يمكن الأعتراف ببعض هفوات فى التنفيذ فقد ينتهى 
الأمر إلى الأعتراف ob‏ أى تغير ذى مغزى يحتمل أن يعتمد على شف خص 
واحد يتمتع بالشجاعة والرؤية والإصرار على ألا يطمئن إلى الأختيار 
المريح وهو ترك الأمور تمضى بالأسلوب الذى كانت عليه من قبل. 


٩‏ متحف الصور المتحركة فى لندن: 
۹ نشأة المتحف!": 


قد حقق القادم الجدید إلى alle‏ المتاحف نجاحًا سریعا. تم يناء المتحف 
سنة ۱٩۱۸‏ وکان إنشاء متحف الصور المتحركة و أحد بنات أفكار دافید 
فرانسیس» وهو يعمل بمكتبة الکونجرس (واشنطن)وکان آمین المتحف 
القومى لدار وئائق الفیلم (لندن)» لیزلی هارد کاسل» أمين متحصف السصور 
المتحركة (كان مراقب المسرح القومی للفیلم لندن)» دافید روبنسیون مور خ 
للفیلم السینمائی» تونی سميث رئیس ماجدالین کولیج» اکسفور (مدیر معهد 
الفیلم البریطانی)» أما التکتولوجیا الخاصة بالمتحف كانت من تسصیب 
تشارلزیدوا. وبعد ‏ سنوات من انشاء المتحف فى سنة ۱۹۲۲ توج بالجائزة 
الكبرى فى مسابقة toutmuse‏ الأولى التى جرت تحت إشراف المجلسس 
الدولى للمتاحف ومجموعة الوكلاء السياحيين الوطنيين» أتحادات عمال 
السياحة فى إطار دول الجماعة الأوروبية. 


لقد أشيد به لأفتعامة مجالا جدیذا أو تشجيعه والأعلان عنه وتم إقامة 
معارض خاصة به وأحتفظ بمكانه ضمن متاحف القمة العشرة ذات الجاذبية 
من بين متاحف لندن التى تتقاضى رسوما للدخول وخلال 1 سنوات جذب 
المتحف أكثر من ۲,۵ مليون زائر وأشتهر بأسم مومى «MOMI‏ وأيضا نال 
سبعة عشر جائزة متنوعة تتراوح مابين جوائز أماكن "الجذب السياحى 
الرائعة" إلى جوائز "الجدارة الثقافية" الدولیة(*. 

كما نجد إهتماما بالناحية التعليمية عن طريق تنظيم مجموعة من 


- 
e 


الزیارات لما يقرب من ۱۲۰۰ مجموعة زوار تعليمية رسمية فى العام 


المتاحف فى اتج ترا 10 


الواحد. يزيد مجموع آفرادها عن galore.‏ أطفال المدارس» و الکبار» ویتم 
عرض ونقدیم مجموعة واسعة من الانشطة التعليمية التی لاترتبط بدراسات 
الوسائل وحدها بل ترتبط بمواد منهج آخر مثل اللغة الانجليزية» التاریخ 
المعاصر. التصوير الفوتوغرافی» علم الأحياءء اللغات الأجنبية AAN y‏ 
ويبذل مسئولو التعلیم بمتحف الصور المتحركة جهذا کبیر! لارضاء الأنواق 
المتعددة للزوار التالین مثل"“: 


© الزائر الذى لدیه اطلاع حسن. 

© الزاثر الشاب الباحث عن مدخل إلى تاريخ الفیلم و التلفزیون. 

© الزاثر العابر الذى ليس لدیه آفکار مفهومة مسبقا عن الموضوع 
ونجحوابالفعل بذلك لأطفال یعانون من صعوبات فى السمع والاطفال 
المعاقین تعلیمیّا حتی ضعاف البصر والمکفوفین وذلك أيضًا عن 
طریق مجموعة من المرشدین لکی یقوموا بعمل رحلة للزوار داخل 
المتحف حيث يرى الزاثر جهاز التلفزیون المستخدم فى الأستودیو 
وهو يعمل علانيةء ویری الجمهور غرفة التحكم التى تسیطر على کل 
الأجهزة الفنية والخدمات وأیضنا يعمل مشغلوًا أجهزة العرض 
السينمائية خلف غرفة العرض خلف جدار قائم من الناحية الخلفية 
لسينما المعرض. نتم زيارة السينما بطريقة تلقائية» حيث يسير جميع 
الزوار خلالها كجزء من جولة المتحف وفى المساء يعرض فيلم 
رئيسى مختلف كل يوم وهذه البرامج تشمل البرامج التلفزيونيةء هی 
جزء من ۲۰۰۰ برنامج تشمل البرامج التلفزيونية التى تعرض كل 
عام فى دار العرض القومى للفيلم التى تحتل الممر المقنطر المحاور 
مكونا le ja‏ من جرواترلو. 

۹ موقع المتحف وعمارته(**: 


يقع المتحف فى مدينة لندن وقد أقام المهندس المعماری للمتحف بریان 
آفیری مبنی یدهش الکثیرین بمساحته الضخمة التی یحنلها تحت جسر واترلو 
ویزدهر أيضًا بسور طوله ۷۳م عليه صور من الأفلام السينمائية خلف لوح 
شاسع المساحة من الزجاج مدعم بشریط زخرفی من الصلب مطلی ب‌اللون 


VAR!‏ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


الأبيض یکون آية فى الجمال حيت Y‏ الشمس قباله وللمتحف نوافذ دائرية 
على الجانب الآخرء عیون کبيرة من الالمنیوم تحملق عبر القاعة SIN‏ 4 
للإحتفا لات» قاعة الملكة الیزابیث, قاعة عرض هایوارد التی تکونا معا مع 
المسرح القومی الملکی مجاورات المتحف. للمتحف الرئیسی نحته بهو ممند 
على مساحة ممائلة لمساحة المتحف وهی (۲۵۰۰۰م) وفوقه شرفة ممتدة 
مساحتها (¿YAA)‏ 

۹ مقتنیات المتحف(**: 


یوضح المتحف كيفية استخدام الجنس البشری منذ أيام آلعاب خیال الظل 
الاسیوی حتی تطور Slee‏ تسجیل AS all‏ فوتوغرافیّا بواسطة مجموعة من 
الصور الساكنة المنفصلة إحداها عن الأخرى بفواصل من الظلام» صور 
التلفزیون الالكترونية فى القرن العشرین» یک شف المتحف آهتمامات 
بموضوعات تبدأ من عصر ماقبل السینما والفیلم كدعاية إلى التلفزیون 
y‏ أستخدام أبقونات متكررة الحدود بدءًا من عربة قطار الدعاية الروسية 
(السينما والئورة)» یزداد بنسب ضخمة. نمل ظاهر للعیان. (بونوبل 
والطليعة» إلى الصورة الكاملة لابعاد لسینما آودیون (السينما البريطانية وفن 
عمارة السینما)» a y‏ 5 من ألف فیلم ومستخلصات تلفزيونية تحتويها 
مساحة المعرض الشاملة وتذاع آغلبیتها على أقراص فیدیو باللیزر من أثنين 
وسبعین جهاز من أجهزة التسجیل بقرص اللیزر» توجد خمس أجهزة عرض 
للأفلام السينمائية ۲۵مم جهازین call‏ يتم نتظیم عدد من المعروضات 
الخاصة (زائدة» يضم ٠١‏ معرضا تحکی تاريخ الفیلم والتلفزیون منذ الحرب 
العالمية الأولى» معروضات تغطی الفترات المنقدمة (کلها صور تعود إلى 
الماضى السحیق حتی رسومات الکهوف)» أیضا توجد وحدة وولف سن 
الدر اسیة. 


۹ أهداف المتحف(: 


تتمثل آهم آهداف المتحف فى النقاط التالية: 


5 أن يقدم للجمهور آوسع نطاق ممکن من المعلومات عن تاريخ 





وحفظ y‏ عرض فنون الصور المتحركة فى نطاق بیئتها الإجتماعية. 

۹ تلبية dala‏ كل من المطلعین والمبتدئین من السزوار لمجال 
تطور الفیلم والتلفزیون وتطور التکنولوجیا الخاصة بهما وخلفية التاریخ 
الإجتماعىء و السیاسی. 

۹ إحداث نوع من التوازن بين التعلیم و التسلية عن طریق ایتکار 
أساليب حديثة رائدة فى طريقة العرض والاتصالات. 

٩‏ الإهتمام بالناحية التعليمية ومحو الامية البصرية عند الشباب 
وبحاجتهم إلى التحرىء وإلى فهم أصول الثورة التکنولوجية فى نظم البث. 
۹ تطوير المتحف: 

ail‏ كان التطویر بطريقة مختلفة عن المتاحف الاخری clad‏ یحکی قصة 
کل الصور المتحركة الرائعة التى نجلس لنراها بالساعات ولیس تطویر فن 
التصوير السینمائی والأهتمام بفترة ماقبل السینما» وذلك لمحاولة تأثر الزائرء 
تطوير التکنولوجية الحديثة للصور المتحركةء أجهزة التوزیم بكابلات 
الألياف البصرية. تلفزیون القمر الصناعی. 

۹ تمویل المتحف!"*: 


ole‏ تمویل المتحف عن طریق منح خاصة أكبرها من المرحوم السير 
بول جیتی» ونکلف المبنی ۱۰ ملایین جنیه أسترلينى فى ذلك الوقت» تک ف 
المعرض ٠١‏ ملیون جنیه استرلینی» تمویل بمواد خام من المعهد البریطانی 
للفیلم» بمساهمات من منتجی الأفلام السينمائية والاعمال التلفزيونية» ولم 
یتلقی المتحف أية مساهمات من أى مصدر حکومی. 
۰- متحف العلوم والصناعة فى مانشیر: 
۰ نشأة المتحف“: 

جدير بالذکر أن التکیف و التحدیث هما شيمة هذا المتحف. JS y‏ المتاحف 


يجب أن تتطور حتی تبقی على حیوتها وقیمتها وبالنسبة کمتحف العلوم هناك 


ضرورة خاصة لتبنی التغيير إذ أن العلم نفسه فى حالة تغيير دائمة وكذلك 
أيضًا حال المجتمع الصناعى فيما يسمى بعصر مابعد الصناعة. وشهدت 
السنوات الأولى من القرن الحادى والعشرين ثمرة قرنين من التطوير كما 
تشهد أيضًا تبنى أستراتيجية تضمن عدم وقوع المتحف فى فخ إنتهاء الغرض 
منه» فسوف تكون هناك دائمًا ضرورة لتحديث المعارض وتطبيق تقنيات 
عرض وأتصال وإدارة جديدة وللأستجابة للتغيرات التى يشهدها المجتمع 
والتى يصعب التكهن بها. ولو نجح المتحف فيستمر فى تحقيق هدفه فى 
إثراء متعة الفهم لدى الجمهور coz yall‏ إما إن لم يجدد فسيعتبر حينئذ عدیم 
القيمة فيقل دعم الجمهور الكبير الذى يخطى به الآنء وتم أفتتاح هذا المتحف 
الشاب فى سنة ۰۱۹۸۳ وأستغل المتحف موقعه المتميز وأستثمارها فى جذب 
الأنظار إلى المتحف. 


diia أهداف‎ ۰ 

۰ تعريف الجمهور بتاريخ العلوم وشرح المبادئ الأساسية 
للعلوم من خلال الأستكشاف الذاتى. 

۰ مساعدته فى الأقتصاد المحلى وأزدهار المنطقة حيث فى 
مقابل كل جنيه أسترلينى ينفقه الزاثر فى المتحف ينفق ۱۲ جنيه فى مواقع 
أخرى بالأقتصاد المحلى بالإضافة إلى السلع والخدمات التى يشتريها المتحف 
من الشركات المحلية وتغل ۱۲۰ فرد والأستثمار فى المعارض الجديدة 
وأعمال الیناء. 


۰ تأثيره الثقافى Cun‏ يقدم روية عميقة للمجالات العلمية 
المختلفة بطريقة محورية بالنسبة لرسالتها. 
۰ موقع وعمارة fatal)‏ 


يقع المتحف فى مبانى أقدم محطة قطار فى العالم فى مدينة مانشيرء 
تتميز مبانى المحطة بأنها مجموعة من المبانى الرائعة ذات القيمة التاريخية 
والمعمارية العظيمة وهى عبارة عن خمسة مبانى توجد فى حالة من الأهمال 


المتاحف فى إنج لترا ۷۹ 


وتم وضع خطة رئيسية من خلالها يتم ترمیم تلك المبانی وجعلها صالحة 
للإستخدام بایقاع تحدده الأموال المتاحة. 

وتم أتباع أسلوب نقسیم للعمل على مراحل بحیث يمكن (عادة التطویر 
إلى العدید من العناصر التی ینجز کل منها على حسب توفر المال. وکانت 
مساحة العرض فى المرحلة الاولی سنة ۱۹۸۳ تبلغ ٠٠46م"‏ ثم وصلت 
سنة ۱۹۸۸ بعد عدة مراحل إلى 45١١١م'‏ ووصلت بعد مراحله توسيعة 
كبرى سنة ۱۹۹۹ إلى ۱۹۰۳" من مساحات العرض الاجمالية والتى ستتاح 
للجمهور بحلول ۲۰۰۳. 
۰ مقتنیات المتحف(": 


نبدأ بمخزن یعود تاريخه إلى ۱۸۳۰ حيث يدل على تاريخ السكك 
الحديدية وتم إنقاذه من النسيان والإهمال وتم إعداده لزيارة الجمهور Edy‏ 
أستخدامه فى إقامة المعارض وكان يستخدم فى معارض الأتصالات 
والأطعمة وأيضا للعمل كمثل باقى المتاحف له الغرض التعليمى Cus‏ يوجد 
معرض "الألياف والأقمشة والزی" والذى تم أفتتاحه سن۱۹۹۷ ويعرض فيه 
دور مدينة مانشير كمركز تجارة المنتجات القطنية حيث أصبحت تسمى 
عاصمة القطن فى القرن التاسع عشر ویعرض تاريخ المدينة» ويحتوى Ed‏ 
على مركز تعليمة أفتتح عام ۱۹۹۸ والذى حل alas‏ قاعات عرض علمية 
لشرح العلوم الفيزيائية التى كان يصعب على الأفراد فهمها فى ضوء 
التطوير. 
۰ التطوير: 

فى إطار خلق متحف على مستوى عالمى يتم التعاون مع مختلف 
الثقافات وذلك للتاكيد على جذور العلوم فى العديد من المجتمعات حيث تم 
تنظيم معرض بعنوان الصين مهد المعرفة وذلك بالأشتراك مع متحف الصين 
للعلوم والتكنولوجيا ببكين وأيضًا التعاون مع مركز العلوم الفنلندى هويركا 
لتنظيم عرض الغابة Lilly‏ وتعاون مركز الهند المشاركة فى مهرجان العلوم 
الأنجلوهندية وقد يسرت الشبكة الدولية مثل اللجنة الدولية لمتاحف العلوم 
وتكنولوجيا الأتصال بين المتاحف Cindy‏ إستخدام الأنترنت كوسيلة للاتصال 
عام VAY‏ 





۱ المتحف القومی للمسرح فى لندن: 
۱ نبذة عن متحف الأداء I‏ 

تواجد الاداء الحی فى الحاضر وحده وهو أتصال وقتی بين المودی 
والمقترح لا يتكرر. لذا تعد متاحف فنون الاداء نوعًا من التتاقض باعتبار 
محاولة حفظ ماهو قابل للحفظ وتسجیل ماهو قابل للتسجیل. وکانت جیزابیل 
آنتوقین قد أتفقت ثرواتها للحفاظ على المقتتیات وتوثيق مسرح لندن حتى 
جاعت فى سنة ۱۹۲ وأقنعت متحف فیکتوریا البرت أن يأخذ مقتتیاتها 
الضخمة وشهدت السبعینیات توسعًا فى مجموعة المقتنيات إلى أن أصبح قسم 
مستقبل بمتحف فيكتوريا سنة ۱۹۷۶ وفى سنة ۱۹۸۷ أى بعد عام من الكفاح 
والأنتكاسات فتح له مبنى جديد مخصص له. وبعد ذلك ضم المتحف مبنى 
لأرشيف الفيلم الذى كان إنشاؤه هام للعرض. 
۱ موقع المتحف: 


كان a‏ فى حى مسارح لندنء وكان مبناه صغير بقاعات ضصيقة شم 
أفتتح له مبنى جديد له فى كوفنت جاردن. 
۱ أهداف dis‏ 

تتمثل أهم تلك الأهداف Lad‏ يلى: 


۱ أن يكون سجلاً قوميًا لفن الآداء المسرحى وأنشطته وإعطاء 
صورة عن العالم الخارجى المتغير. 

۱ نقل تفصيلى صادق بقدر الإمكان للآداء المسرحى لاستخدامه 
العملى فى مهنة المسرح والتدريب المهنىء البحث الأكاديمى: المدارس»ء 
الكليات. 


0١‏ أن يكون شاهذا فعليًا على ما يحدث فى حضور جمهور حى 
من المتفرجين. 


0١‏ قدرته على التطوير الجذری فى عمل من يقومون بتدريس 


المتاحف فى إتجالترا ۷۳۱ 


الدراما» ¿ya yl g‏ و الموسیقی. وغیرها من حرف المسرح وفی مجال 
التجارب الطليعية على أستخدام الارشیف فى الحلقات الدر اسية. 


٤/١‏ /مقتنيات المتحف: 

يحتوى المتحف على تشکیلات متنوعه يمكن تخيلها من المقتنيات 
الخلايه المثيره للإهتمام قوامها ملايين النسخ من الصور 
الفوتوغراقیهالمل_صقات الب رامج.الازیاء ذات الألوان والطرز 
بیکاسو »جونتشاروفاءنماذ ج من صتع جوردن کرایج»سیوف آنه 
خزفیه»‌تذاکردخول»تذکار ات»بعض شرفات المشاهدة (الألواج)»زخارف 
جصيه کامله مطلیه بالذهب SISSY‏ افیال وسیدات شبه عاریات هذا يجانب 
بعض العروض التى تحسن من آداء المتحف وجذبه للمشاهدین. 
١‏ المشکلات التی واجهت المتحف("۳: 

۱ مشكلة توئیق الموضوعات: 

إن عملية التوثيق لها آهمية كبيرة فى الحفاظ على المقتتیات مثل all‏ امج 
والمجالات والحرف وذلك عن طریق الصور الفوتوغر اقية. والكتابة المباشرة 
عن الموضو og‏ المحفوظات الأزياء و التصمیمات. 

0١‏ توفیر المال اللازم لعملیات التسجيل (أرشيف الف یلم 
۱ العلاج: 

وتم علاج هذه المشکلات عن طريق مایلی: 

۱ تم الفيلم السينمائى حيث يظهر حركات الممثلين فى الزمان 
الترفيه سنة ۱۹۹۲ لتسجيل الحفلات دون دفع أموال للفنانين. 


YY Y‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۱ الحصول على منحة سنة ١147‏ تم بها نتفیذ المرحلة الأولى 


من إنشاء الارشیف. 
۱ التمویل(۲: 

یتلقی المتحف منحه قدرها ۱,۳ملیون جنیه استرلینی سنويا 
لخدماتهوبداية التمویل للإنشاء كانت من جیزابیل أنثوفين وبعد ذلك تولت 
الحكومة إلى جانب بعض منتجی الأفلام التمویل نتيجة جذب العروض 
واهتمامهم بها 
۱ نتطویر : 

إن التطویر منتوع حيث يتم إنشاء قاعات عرض أكبر بدلاً من القاعات 
الضيقة إلى Gila‏ التمویل ثم تطوير الأداء للعرض الذی يؤدى إلى جذب 
المشاهدین aus sig‏ مفهوم أهمية متحف الفن المسرحی. 
۲ متحف التاریخ الطبیعی صالات العرض : 
۲ نبذة عن تاريخ اتشاء صالات a all‏ )"0 


تعد صالات العرض التی هی OY!‏ جزء من متحف التاریخ الطبیعی 
وهو عبارة عن مبنی کلاسیکی حدیث یرجم تاريخه إلى عام ۱۹۳۰ والذى 
أدخلت تغیرات كبيرة على شکله الداخلی الذى يضم ۱۳۰۰ متر مربع. 

ولقد تم منح مبلغ إجمالى قدره ملیون جنيه استرلینی ٠,١(‏ ملیون 
دولار) من جاتب مجموعة RTZ- CRA‏ وهی أكبر راع مشترك» علاوة 
على Alle‏ آخری من جانب کل من صندوق تسین المتاحف وصالات 
العرض وهيئة Btrple‏ كما أن المنحة المقدمة من صندوق اليانصيب و تبلغ 
١‏ مليون دولار. 
التصميم المعمارى لصالات العرض بالمتحف : 


قد تم تصميم صالات العرض على الشكل Sal‏ 209 


المتاحف فى إنجه لترا wir‏ 


بانرغم من أن صالات العرض تتمیز بشکلها الخارجى الکلاسیکی 
الجدید نجد أن الشکل الداخلی لها یأتی كمفاجأةء فهو بمثابة ردهة أو قاعة 
مركزية شاسعة لها سقف زجاجی aly‏ ارتفاعه عشرین Mya‏ ومحاط2 
بأرضيات عرض مكشوفة على مستوین أعلى الأرضية. 

وتم توسيع مساحات الردهة وكشفها عموديّاء وبالتالى فقد lid‏ مدخلا 
جديدًا كصالة فرعية تؤدى إلى صالة التجمم» ومن هذه النقطة يصعد الزائر 
لمسافة ثلاثة أمتار تقريبًا فوق المدخل إلى المستوى الرئيسى للمتحف وقد تم 
تغليف الردهة المركزية التى كانت تفتح فيما سيق على المستويات الثلاشة 
الأرضية صالة العرض بحيث أصبحت الآن مغلقة فى ألواح إردوازية مركبة 
لإنشاء مساحة درامية مضاءة من أعلى. 


ولقد تم إدخال سلم دوار ضخم من أجل نقل الزائرين وحملهم مباشرة 
إلى الأدوار العلياء حيث شيدت هناك المعارض الكبرى من أجل تفحص کل 
من سطح الكرة الأرضية والشكل الداخلى للكوكبء والسلم الدوار هذا فى حد 
ذاته يمر من خلال كرة من الصلب يبلغ قطرها عشرة أمتارء وتعتبر بمثابة 
تمثيل مجازى للكرة الأرضية التى تدور فى بطء فيما يصعد النساس من 

كما يوجد ممشيات وممرات صالة العرض المعزولة بصريًا عن الردهة 
المركزية من خلال حوائط جديدة تصبح أكثر مرونة وبحيث تسمح بمجموعة 
كبيرة من أشكال العرض ایتداء من معرض الصندوق الأسود التفاعلية وحتى 
العروض التى تتجه إلى هدف معین» وهكذا نرى أنه قد تم إيجاد سلسلة من 
الحاويات المعمارية أو مساحات للعرض يمكن إدخال المعارض إليها als‏ 
مثلما يمكن للمرء تكون بمثابة قماشة معدة للرسم الزيتى يمكن للآخرين أن 
يرسموا عليها. 
۳- بيت الدمية الملكية فى قصر وندسور: 
۲۳ نشأة بيت الامیة( ": 


يشغل بيت الدمية الملكية ذلك القصر الصغیر داخل أحد أجنحة قصر 
وندسور الملکی قرب مطار هيثرو.. 


V4‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


فى بيت الدمية الملکی تلاحظ أن کل شىء ملکیّا حقا.. ویطلقون عليه 
سم " بيت دمی الملكة ماری". ویقولون أنه أعظم بيت دمی فى العالم AIS‏ 


وهو محفوظ فى قفص زجاجی بحیث ی ستطیع الكبار والصغار أن 
وكأنها مفتوحة أمامهم. 

أما لماذا أطلقوا عليه إسم الملكة ماری» وهی جدة ملكة بريطانية 
الحالية» فلأن فكرة إقامة هذا البيت خرجت أول مرة عام ۰۱1۹۲۱ حين 
أرتأت مجموعة من الأصدقاء أن يقدموا للملكة مارى هدية جميلة تكون yey‏ 
لحسن النوايا الوطنيةء وتكون فى الوقت نفسه وسيلة من وسائل جمع 
التبرعات للعديد من المؤسسات الخيرية التى كانت الملكة توليها أقصر 
رعايتها وعنايتها. 


وهكذا عرض بيت الدمى الملكى لأول مرة فى معرض الإمبراطورية 
البريطانية فى ومبلی» al‏ أحياء لندن عام ۱۹۲4 ثم عرض فى معرض 
البيت المثالى عام ۰۱۹۲۵ وصار يعرف بأسم (بيت دمى الملكة مارى)» 
وبعدها أصبحت محط عناية الملكة الحالية» والملكة الأم والدتهاء وماتزال 
الأموال التى تجمع من عرض ذلك البيت المنمنم الأنيق فى قصر وندسور 
تجد طريقها إلى العديد من المؤسسات الخيرية والإجتماعية. 
۳ أهداف المتحف : 

JO) Uy Lad تتمثل أهداف المتحف‎ 


۳ لقد كان أحد الاهداف الهامة والأغراض الرئيسية التی سعی 
إلى تحقیقها منفذوا فكرة " بيت الدمیة" هو تقدیم نموذج لمنزل القرن 
العشرین» ویجری تأئیثه وتجهیزه بكل الصدق والأمانة للواقع» وکأنه منزل 
حقیقی حتی أدق التفاصیل بحیث یکون Whe‏ كاملا بالغ الدقة والصغر Jalal‏ 
منزل أنيق بكل مایحتویه مثل هذا البیت فلا یکون البیت مملوءًا بالدمی فى 
حسب» بل یکون هو دمية صغيرة أنيقة فىحد ذاتهاء معبر! عن نشاطات 
الحياة اليومية لساکنه أصدق تعبیر . 


المتاحف فى إنجاترا VYo‏ 


وقد وجد هذا الهدف استجابة فورية لدی الملكة ماری» التى عرف عنها 
حبها لمنازلها والبقاء ة فیها أطول مدة ممكنة والتی أشرفت بنفسها على إعادة 
وترتيب وتأثيث قصر بيكنغ هان وقلعة وندسورء وزعت فيهما الأعمال الفنية 
واللوحات النادرة التى كانت تملكها العائلة المالكة. 


۳ کان من جملة الأهداف الهامة لإقامة بيت الدمية هو أن يكون 
هذا البيت مصدر متعة وتسلية ومرح ولهو ملئ بالإعجاب بكل الناس من كل 
الأعمار وهكذا عهد بمهمة تصميم بيت الدمى الملكى إلى المهندس الفنان 
السير أدوين لوتن؛ Gall‏ صمم ونفذ بناء مدينة دلهى الحديثة» كما صمم العديد 
من المنازل الريفية الإنجليزية الأنيقة 

هناك سحر غامض محبب فى الأشياء الصغيرة المنمنمة فالاشیاء 
عندها تفقد عنصر الفخامة وإستحالة تصورها أو تخيلها بكليتها حين يصغر 
حجمها عما هو عليه فى call gl‏ وكما يشعر الفنان بسعادة غامرة حين ينجح 
فى صنع مثيل صغير جذا ودالغ الدقة GY‏ شیء» سواء كان ذلك السشیء 
سيارة أو قاربًا أو قطعة أثاث. 


۱۳۳۳ التصميم المعمارى وأقسام بيت C4 eat‏ 


فى بيت الامية الملکی صنعت الأشياء بحجم یعادل واحدا من إثنى عشر 
من الحجم الحقیقی للاشیاء. أى أن شينا ما طوله الحقیقی ثلاثون هتفه 
صغر بحیث آصبح طوله سنتیمترین ونصف فقط. ولقد daly‏ هذا التصغير 
للأشياء صعوبة بل صعوبات كثيرة. 
فحتی al gall‏ التى صنعت منها قطع البیت Gay‏ حين صغرت إلى تلك 
ze‏ تتصرف بشکل مخالف لتصرفها فى الاوضاع العادية»ء فقصت 
y‏ لمتسوجات و الاقمشة التى كانت تیدو قبل ذلك ناعمة الملمس لينةء وف‌ساتین 
الدمى الصغيرة ة عكست على أجسام الامی فلم تناسبهاء Ll‏ تصغیر الکتب فقد 
daly‏ صعوبات خاصة, GY‏ الجلد والورق المصنوع من القماش لايمكن 
إختصار سماكتهما إلى ١١/١‏ من السماكة العادية.. وهكذا.. وتصوروا أيضنًا 
مدى الصعوبة فى صنع أقفال الأبواب» وهی أقفال تعمل وكأنها AS ja‏ على 
أبواب كاملة الحجم. . ثم ماذا عن المفاتيح ؟! إنها عمل فيه الكثير من الموهبة 
الفنية العظيمة. 


۷۳۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وإذا نظر الزائر إلى صور الغرفة المختلفة فى منزل- الدمية» وجد 
صعوبة كبيرة فى تصديق عينيه اللتين تشعران وكأنهما تنظران إلى غرف 
المنزل كاملة الحجم» وليس إلى دمى!! فالأحجام متناغمة متناسقةء CN y‏ 
الصورة الفوتوغرافية هی أيضًا تصغير للأشياء» فإنه لايشعر وهو ينظر _ 
إليها إلا وكأنه ينظر إلى بيت ملكى Mad‏ 

ما المكتبة وغرفة الجلوس» وغرفة الطعام» وغرفة النوم ASIN‏ فتكاد 
بأصابعه! 

ومن عجائب الصدف أن بيت الدمية هذا حين تم إنشاؤه زود بالكهرباء 
والمياه الساخنة فى الأنابيب الممددة فى جميع غرفه وأقسامه» وحتى بمكنسة 
كهربائية» ومكواه كهربائية» ووسائل الراحة الحديثة الأخری» كل هذا تم 


تصميمه وتتفيذه عام 1 . 


وتنتقل إلى جناح الخدم» فنجد أنه زود بأثاث وأدوات تجعل حياة الخدم 
ومهماتهم أكثر سهولة وراحة مما كان يتوفر فى معظم بيوت تلك الأيام» غير 
أن الكثير من الأشياء والأدوات الموجودة فى البيت الدمية لم يعد لها وجود 
فى البيوت الحديثةء لذلك ينظر إليها أطفال اليوم بإستغرابء فموقد الفحم فى 
تزال عنه آثار (القار) أو (الشحار) الأسود.. وكذلك آلة شحذ السكاكين وسن 
حدهاء والتى كانت ضرورة حيوية فى كل المطابخ فى تلك الأيام» قبل أن 
يعرف gill‏ لاذ غير القابل للصدأ. 

وبالإنتقال إلى جناح (الحضانة) تلاحظ مدى التطور الذى أحرز فى تلك 
الأيام فى معالجة المرض» خصوصا مرض التهاب القصبات والتهاب الرئق 
الذى كان شائعًا فى إنجلترا فى تلك الأيامء وقبل إختراع البنسلين والأدوية 
المضادة للحيوانات التى قضت على ذلك المرضء فنحن نرى فى ذلك الجناح 
ثلائة ables‏ أطلق عليها aul‏ (معاطف إلتهاب القبصات) كان الأطفال 
المرضى يرتدونها لدفع البرد عن صدورهه7”"). 


المتاحف فى إنجلترا vYY‏ 


وهکذا فإن بیت- الدمية لم يترك كبيرة ولا صغيرة فى تفاصیل البیوت 
الحديثة الأنيقة إلا وضمها بين جدرانه بشكل بالغ نرى قفصا زجاجيًا آخر 
عرضت فيه مجموعة كبيرة من الدمى التى ترتدى الملابس الوطنية 
الإنجليزية» أو الأزياء الوطنية والشعبية للبلدان التى أهدتها الملكة الیزابیت» 
ملكة بريطانيا الحالية» يوم زيارتها وتكاد تمثل هذه المجموعة من الدمى 
الأزياء الوطنية لجميع شعوب العالم. كما نشاهد فى ذلك القفص الزج اجى 
قطع أثاث بالغة الصغر والدقة قدمت للملكة ماری» ولكنها لم تصنع Layos‏ 
لبيت الدمى الملكية. ونشاهد أيضًا مجموعة من اللوحات الزيتية بالغة 
الصغرء حتى تبدو كأنها طوابع بريدية» ولكنها رسمت خصيصنا لتوضع فى 
البيت- الامیف ووضعت داخل اطار ات (بر اویظ) حقيقية» فتيدو - فى الصور 
الفوتوغر افیة- وكأنها لوحات فنية كاملة الحجم. 

وقد صمم البيت نفسه على شكل منزل رومانى كبير من عصر النهضة 
والتامن عشرء ثم عاد المهندسون المعماریون فاحیوه فى مطلع هذا yy‏ 
ويمكن للعین» بنظرة واحدة» أن تدرك مدى التناسق والتناسب فى هذا 
المنزل؛ ومدى الإنسجام الملاحظ بين أقسامه المختلفة» وقد صمم البيت الدمية 
بحيث يستطيع المشاهد رؤية داخل المنزل دون أن يفقد متعة النظر إلى 
الشكل الخارجى المتناسق Cal‏ 

ولقد صنع القسم الداخلى من الخشب الذى طلى طلاء أعطاه شكل 
الحجارة المنحوتةء أما الواجهة الرئيسية فقد بنيت على JSS‏ طوابق ثلاثة كم 
O°)‏ 

las‏ بالطایق الارضی و فى الطابق الاسفل مالا يقل عن مائتی (جارور) 
نستخدم لخزن منات ¿e‏ ومصنوعة من خشب الارز Y‏ يتجاوز حجم 
انجارور الواحد حجم دمية صغيرة. 

يضم الطابق السفلی مرايا للسیارات. بتسم لست سیارات من الدمىء 


أما من الناحية الاخری من الطایق السفلی فنجد حديقة بديعة تتحرك 


متاحق العالم والتواصل الحضاری 


على بعد» فهل تصدق عزیزی القاریء أن الکتب التی تملا مكتبة بيت 
الامی» والتی لا یتجاوز حجم الواحدة منها حجم علبة عیدان الکبریت» هسی 
کتب حقيقية. کتبها مولفوها خصيصًا لبيت الدمية الملکی !؟ وأن بعضها 
یضم ام دواوین آشعار لشعراء مثل لورنس بنیون» وربرت بردجزء 
و .وه. ديفزء ودی لامیر» وهمسان وتوماس هاردی وردیارد کیبلنغ وشراء 
عدیدین آخرین!! فقد كان هؤلاء جميعا شعراء وکتابّا عاصروا الملكة ماری 
وکتبو! آشعارهم فى هذه الدواوين وأهدوها للبیت السعید. 


ولاننسى غرفة المناسبات الملكية فالبیت صمم لیکون منزلاً ملكيّاء وهو 
یضح بالملفات والرسائل والبیوت البريدية العاجلة التی يتواصل الرد الفوری 
عليها AY‏ ونهارا. 


ونتربع غرفة النوم الملكية فوق المکتبة مباشرة. قد لاتری الأعین 
المجردة روعة الحفر والتزیین على سقوفها وجدرانها» ولكن عدسة آلة 
التصوير تکشفها. فإذا هى نوتة موسيقية على شكل حديقة أو قل العکس. 
Lay‏ علامات النوتة عبارة عن ورود و آزهار وترسم بعضها النشید الوطنی 
البریطانی! آما الجدران فقد طلیت لتبدو وکأنها سجاد شرقی. وغیر بعید عن 
غرفة النوم الملكية نری الحمام الملکی بنی برخام أفريقى أخضر اللون. 

وفوق ممر غرفة النوم هناك غرفتان للخدم» بینما آقیمت غرفتی الأميرة 
بنت الملك قريبًا من جناح الحضانة الذى ذکرناها آنفساء و یخرج ممر 
صغير من غرفة a gill‏ الملكية إلى غرفی استقبال الملکة» وقد فرشت SAL‏ 
شرقی ساحر. وطلیت جدرانها بالسحب وأوراق الخریف» أو هکذا يخيل 
للناظر إليها وبینما هی لوحات فنية بديعة رسمها آشهر فنانی عصر الملكة 
a‏ 

كما نشاهد غرفة الطعام الملكية الفاخرة فى الجناح المقابل شم قاعة 
الاستقبال» ثم غرفة التیجان والاوسمة. ثم الاقسام الأخرى الملحقة بالبیت- 
قصر - الدمية ثم غرفة الشطرنح, لعبة الملوك المفضلة. ثم اللوحات الفنية 
البديعة التى لا یتجاوز حجمها حجم الطابع البریدی. 


المتاحف فى انج ترا ۷۳۹ 


ویبقی الوصف Pale ¿AS‏ عن تصوير la‏ اه عدسات الکامیر ات» 
وتبقی عدسات الکامیرات عاجزة عن نقل روعة العمل الفنی المتکامل التی لا 
تعطیها حق قدرها الا عدسة عين المشاهد هذا إذا آمکنه الاقتراب منها وسط 
صرخات الإعجاب بالالعاب و الدمی. 


: متحف سبرنجبرن فى جلاسجو کمتحف مجتمع‎ NE 


تضم الجمعية البريطانية لاصدقاء المتحف ۲۳ جمعية فرعية ینتمی 
الیها حوالی ۰ صديق من المتطوعین ولیست هناك لحصائیات 
توضح مدی نشاط وفاعلية بعض هذه الجمعیات الفرعية ونحن على يقين من 
أن هذه الزيادة الهائلة فى عدد المتاحف فى المملكة المتحدة فى EDEN‏ سنة 
الأخيرة خاصة فى القطاع المستقل تمییز! عن (القطاع القومى وال سلطة 
المحلية والقوات المسلحة ومتاحف الجامعة ومعارض الفن) ترجع إلى حد 
كبير لحماس المواطنین» فلقد تغیر المجتمع فى العقود الأخيرة بسرعة مذهلة 
تطلبت إنشاء المتاحف من أجل الحفاظ على تراثه وهویته الاصلية. وفی 
احصائیات حديثة كانت نسبة العاملین بأجر إلى المتطوعین تبلغ واحد إلى 
ستة وأن هناك ۲۵ فى المائة من هذه المتاحف تعتمد على عمالة غير 
مدفوعة الأجر بالكامل"". 
والإدارة) ونظرًا للعجز فى السيولة النقدية وتناقص عدد أمناء المتاحف Vyas‏ 
لتدرجهم الوظيفى إلى العمل كمديرين وكخبراء ترميم وكباحثين وجامعيين 
للمقتنيات والتراث. إزداد إعتماد المتاحف على خبراء من الخارج وعلى 
جهود المتطوعين النشطين. 
4 نبذة عن نشأة المتحف*": 

أفتتح المتحف فى عام ١187‏ فى قاعة مهملة من قاعات المكتبة العامة. 
لقد منى مواطنو هذه المدينة بنكسة صناعية خطيرة ومعدلات بطالة فائقة 
خاصة منذ إغلاق منافذ صنع القاطرات التى يعتمد عليها إقتصاد المجتمع. 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


كان الهدف الأول آمام المتحف هو مساعدة المواطن على التواؤم مع 
التغیرات من حوله و اشعاره بال(ستمرارية رغم کل شىء وتضییق الهوة بين 
الأجيال فقام بهذا التفکیر بعض القائمین بالاعمال الخيرية و المتطوعین فى 
dial‏ الادارة وقاموا بمساعدة الامتاء للتخطيط وإقامة ستة معارض موقتة فى 
العام. مع اقامة معرض واحد ضخم كل ثمانية عشر شهر! أو نحو ذلك. 


الإسكان منذ القرن التامن عشر وحتی الیوم كانت هناك معارض من قبیل 
العمل فى معرضص سبرنجبرن ۱۹۸۹-۰. والأمهات( والذی نظم 
بمساعدة بعض الأمهات وجمعيات رعاية الطفولة) ألعاب الطفل والمراهقين 
فى العصر الحديث مبينا مدارسهم وكلياتهم ونوادى الشباب والحياة المنزلية 
والهوايات Voc re‏ ببعض الصور الفوتوغرافية التی‌التقطها الشباب وأقيمت 
بعض فصول الدراسة وحلقات التدريس بالإشتراك مع هذه المعارض لإحاطة 
جماهير المواطنين بجو من الود والصداقة وإشعارهم بجو من المجتمع 
وروحه فى الحاضر والماضى. 

و لمتحف ١‏ لمجتمع فروع فى مناطق متعددة مثل : 

5 ی‎ a a . a 

14 متحف فاریهام کمتحف مجتمع : 

أفتتح فى یونیو عام ۱۹۹۰ نوع آخر من متاحف المجتمع فى فاريهام 
بنیو هامبشیر وقد استخدم مبتی وستبری مانور Gall‏ يرجع إلى الستینات وقد 
كان Ulla‏ ومهدمًا فأستعمل کمکاتب فى عام ۱۹۷۶ وکان بقع فى قلب 
المدينة. و عندما أستطاعت de gene‏ السکان أن یحصلوا على حق إس تغلاله 
من أحد ورنته أنقذ المبنی من مصیره. 

وبدأ مشروع لانشاء متحف يضم تاريخ المدينة ویحوی کل ما هو معبر 
عن الثراء وعن طبيعة وحضاره ونقافة هذه المنطقةوتكونت لجنة للقيادة 
والادارة وتحرك الخيراء ووضعوا سياسة لجمع المقتتیات وفی عام ۱۹۸۷ 
أطلق على اللجنة الموقتة aul‏ أصدقاء متحف فاریهام واختاروا أمينا للمتحف 
والآن يوجد مائتی عضو من الاصدقاء ربع عددهم على الاقل یقوم 


المتاحف فى Lila‏ ۷۳۱ 


بالمساهمة والعون ونقدیم الأفكار والاقتراحات إلى جانب الدعم والمساندة 
لإمين المتحف. 


ولقد بدأوا من جدید فحص طوبوجرافية وجيولوجية المکان والصور 
الفوتو غرافية القديمة وأسماء الأماکن المختلفة وبعد أن جری حصر کل ما 
فى القصر آمکن عن طریق التتظیم الدقیق الشروع فى تزویده بمصدر یسهل 
على الزوار العجائز أو غير القادرین جسديًا على التحرك بين ردهاته وقد 
رصد الأصدقاء مبلغا لشراء جهاز فيديو حتى إذا لم يستطع أحد الزوار 
التجول بين جنبات المتحف أمكنه مشاهدة المعروضات من خلال الجهاز. 


وعادة ما يطلق تعبير متحف المجتمع عن إصطلاحين إما المعنى 
العريض الذى يفيد بأن المتحف يضم كل ما يتعلق بالمجتمع أو يطلق على 
متحف يقوم فيه المجتمع المحلى بدور إيجابى حيوى وينطبق التعريفين على 


متحف فاريهام. 
14 متحف الهواء الطلق فى سكس ': 


عندما حصل متحف الهواء الطلق فى سكس على جائزة التقفوق عام 
۹ لإحتلاله المركز الأول لمتاحف المجتمع فى ذلك العام» كان الفضل 
فى ذلك التأييد الساحق من جماهير المدينة له وقدرته على جذب الحشود 
لزيارته من جميع أنحاء البلدة. 


وبدأ متحف سكس نشاطه فى عام ۱۹۷١‏ عندما خشى بعض المواطنين 
من إختفاء آثار المدينة من مخازن الحبوب ومبانى المزرعة والأكواخ 
وردهات السوق فشيدوا مبنى على مساحة ثمانية هكتارات فى إحدى ضواحى 
وست دين بالقرب من تشستر ومتحف ثلاثة مبانى من العصور الوسطى 
كانت على وشك الإنهيار إلى هذه المجموعة من المواطنين وبدأ أحد 
المعماريين المهرة فى إعادة تعديل أحد المبانى الذى نقل من القرية الأصلية 
التى كان مشیذا بها آما مهمة إصلاح المبنيين الآخرين فقد قام بها 
المتطوعون الذين أصبحوا هم جماعة الأصدقاء وبالإضافة إلى المبانی مسن 
منازل الفلاحين فى القرن الرابع عشر إلى بعض حرف القرن التاسع عشرء 
ضم المتحف بعض الحرف التقليدية والمهارات وخاصة تسقيف البیوت 


YY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


بالقش. وزرعت بعض الهکتارات بالقمح لانتاج قش القمح الذى يستخدم 
ویباع لعمال بناء السقوف والی المتحف عند الحاجة له. وزودت الطاحونة 
بحجر رحاية لطحن الدقیق للزوار ولباعة التجزئة y‏ أستخدم موقد من الفحسم 
طول الوقت وارسلت لمدادات من الصور Ae gar yall‏ بالفحم لعدد من منافذ 
المقاطعة وتم تأثيث بناء واحد برجم إلى أحد نبلاء القرن الخامس عشر فى 
كنت ولم یرتدی الأصدقاء الذين یقومون بعمل أمناء المتاحف هناك ملابس 
قديمة الطرازء لکنهم کانوا على دراية تامقبالحياة وأسلوب المعيشة فى هذا 
العهد البعید وعلی حد قول مدير المتحف (أن صور الحياة فى هذه الفترة 
قدمت بطريقة مثالية للزوارء ولم يكن من الممکن إطلاعهم على مدی صعوية 
وعسر ورداءة بعض مظاهر وجوانب الحياة فى البلاد آنذاك) LY‏ 


Og AAS متحف بلاك‎ ۶ 


وکانت آقوال مدير متحف بلاك کانتری فى دادلی بغرب میدلاند مطابقة 
للقول السابق as)‏ یتأتی لك أن تطلع الزوار الذين یشاهدون منجم aad‏ من 
ذلك العهد على مدی delay‏ تلك الأماكن ووعورتها خاصة لمن کانوا یعملون 
فیها؟) والبلاك کانتری أو البلدة السوداء نقع إلى الشمال الغربی من 
بیرمنجهام و أطلق عليه هذا الاسم GY‏ المصانم الكثيرة المنتشرة فى البلدة فى 
القرن التاسع عشر نفثت دخانها وسناجها فى الجو و أحالت کل شىء إلى 
gl‏ الأسود و أنتشرت القاذورات فقد كانت هذه المنطقة زاخرة بمناجم الفحم 
والحدید وحجر الجیر وفی أحد ail gall‏ بالمتحف بنی نموذج لقناة ( أستخدمت 
فى نقل حجر الجیر إلى الأفران) وفی قلب المتحف بنی نموذج لمنجم من 
مناجم الفحم وجوانب من جوانب القرية وورشة عمل وأكواخ صغار العمال 
وكنيسة صغيرة ونزل إلى جانب القواریر والأوانى. لقد تم نقل هذه المبانی 
من آماکنها الأصلية وقام الفتیون المهرة والمتطوعون بترمیمها» وما زالت 
أعمال التوسع تجری على القرية وتکونت جمعية الأصدقاء فى عام ۱۹۷۰ 
وأفتتح المتحف آبوایه بعد ثلاثة أعوام من هذه التاریخ وهو الآن المتحصف 
القومى. 

ومنذ ثلاث سنوات أقنع مدير المتحف بعض الأصدقاء لقضاء عطلة 
نهاية الأسبوع فى عدد من مبانى القرية ليرى الزوار بأعينهم كيف كان 


المتاحف فى إنج لترا ۷۳۳ 


سکان البلاك کانتری یعیشون فى العشرینات کانوا حوالی اثتی عشر صدیقا 
من #متطوعین وقامت السیدات بطهی وجبات الطعام على نيران مشتعلة 
لستیقظوا منذ الفجلر لاشعال النار وتسخین المیاه من أجل الاستحمام وقاموا 
بنظاقة المبتی والطهی دون استخدام أى وسائل حديثة بينما قام الرجال 
بالعمل فى المنجم وفی الحداتق وفی ورش العمل وقام asl‏ الأفراد بعمل 
قلخياز وقدم الخبز وفطاثر وقامت المحلات بالبیع وفتح النزل أبوابه فى مساء 
يوم السبت كانت المغامرة ناجحة للغاية حتی led‏ أصبحت من المعالم الثابتة 
ليرنامج الأصدقاء على مدى ثلاثة عطلات نهاية أسبوع صيفية کل عام 
وتطلب الأمر مزيدا من المتطوعين والعائلات والأرامل والنزلاء بل قم 
تصوير أوتخيل علاقات وجيران. كان عملا شاقا بالنسبة للمتطوعين لكنه 
بالتسيه للزوار كان شيقا للغاية ولم تتوقف تعليقاتهم وذكرياتهم وأحاديثهم مع 
(العمات والخالات) الواقفات أمام قاعة الإستقبال وإير التريكو فى يدي ٩٩‏ 

ومتذ السبعينات تكونت جماعة صغيرة من الأصدقاء فى البلاك كانترى 
للقيام بإلقاء المحاضرات شارحين قصة إقامة المتحف للهینات التى توجه لهم 
الدعوة لم يهتموا بمكان الهينة مهما بعد ولم يتقاضوا أجرًا ما ولكنهم كانوا 
يليون الدعوات بكل العرفان(*". 

کانت جماعة الأصدقاء تطلب من أجل إلقاء محاضرات وعرض صور 
وتملاج لمقتنيات متحف بلاك كانترى وذلك لمنازل الإيواء ومراكز الرعاية 
اليومية وبیوت المسنين والعجزة خاصة إذا كان البرنامج المعد يتعلق بأماكن 
من الصعب التحرك منها أو من غير القادرين على المغامرة بدأ هذا الأمر 
عندما زار أحد الأصدقاء منزلا يعانى فيه كبار السن من أمراض الرؤية 
وعجزوا عن التركيز فى شاشات العرض وهكذا قررت الصديقة أن تصحب 
معها يعض تماذج الملابس المختلفة ضمتها فى حقيبة من قبيل قبعة القرن 
التاسع عشر وملابس التعميد أو الملابس المطرزة كانت النتيجة مذهلة y‏ 
ظلت سيدة قى التسعين من عمرها تتحث طوال تناول طعام العشاء بينما لم 
تعرب مرة واحدة من مشاعرها وآرائها منذ إلتحقت pay‏ )7 


ونفذ یرنامج مشابه لأصدقاء معرض الفن بويت ورث التابع لجامعة 


3 


وألوان مائية وفنون حديثة وبرامج للعروض المختلفة كان هذا الممرض 
ملحقا بقسم الدراسات الجامعية عن المتحف والذی يدرس فيه خریجوا 
الجامعات لمدة عام واحد یحصلون بعده على دبلوم. وفی أحد المشروعات 
ذهب الطالب إلى مساکن الإيواء ومراکز المجتمعات للحديث مع النزلاء 
ومعهم صندوق ملیءبالمنسوجات من المعرض حتى یدخلوا البهجة على 
جماهیرهم وکان الکثیرین منهم قد عملوا فى فترات سابقة من حیاتهم على 
أنوال ومناسج فى مصانع لانکشیر التی أصبحت الآن مهجورة أو أستخدمت 
لأغراض أخرى وعندما قامت مجموعات أخرى بزيارة المعرض كان على 
الأصدقاء أن يجلبوا لهم السرور والتسلية. 


أما الآن فقد رتبت الأصدقاء برنامج لزيارتين أو ثلاث كل شهر يقوم 
بها ثلاثون متطوع يرحبون بالزوار ويتبادلون معهم الأحاديث وأحيانا 
يصحبهم أحد الطلبة أوأحد أعضاء هيئة التدريس ويدور الحديث حول 
المعارض الدائمة والموسمية ويوزعون عليهم المرطبات لم يتهيأ للكثيرين من 
الزوار من OLS‏ السن أو العجزة زيادة معرض للفنون من قبل لكنهم 
إستمتعوا galls‏ الودى وبمناقشة کل ما يخص الألوان والفن الحديث والأثاث 
Cee sail‏ 

إن استدعاء Gb Sill‏ یمکن أن یکون هدفا تعلیمیّا وعلاجيًا. وعادة ما 
تتلقى مجموعات الأصدقاء التی تعمل فى مجال متاحف التاریخ دروسا فى 
البحث والتاريخ ففى متحف أيرونبريدج جورج (حيث يوجد هناك فى واقع 
الأمر ثمانية متاحف عن التراث العالمی) وفى مركز تاريخ صناعات 
الجنوب فى متحف أمبرلى تشاك بيتز فى مدينة سكس. هناك أصدقاء مهرة 
نشطاء يسجلون ذكريات النزلاء المحليين وفى أمبرلى يجرون الحوار مع 
الموظفين السابقين الذين عملوا فى تشاك بيتز قبل أن تغلق أبوابها وتصبح 
6 متحف مانشستر للعلم والصناعة: 


فى متحف مانشستر للعلم والصناعة يذهب إلى المتحف متطوع قضی 
حياته العملية كلها منذ عام ۱۹۳۸ فى إصلاح سفن el sell‏ إلى قسم الهواء 


المتاحف قى انجسلترا vro‏ 


والفضاء فى المتحف کل أسبوع فى السنوات الثمانی الأخيرة لیدیر الحوار 
المحاربة فى الحرب العالمية الثانية والتی قام هو بأعمال الصيانة له 


4 متحف سومرت(۲ : 


: يقوم أصدقاء آبی بارون فى متحف سومرت عن الحياة الريفية 
والموجود فى جلا ستتبری بتسجيل ذكريات الحياة العملية فى البلدة عن 
طريق الحرفيين وعائلات المزارعين وعمال الصناعة من الجنسين وهم 
يقومون بهذا العمل منذ إثتى عشر عاما. 

وقد إستعان بهذه المواد المحفوظة فى الأرشيف الناطق بالمتحف طلية 
من فتلندا كانوا يدرسون اللهجات المحلية ويعمل الأصدقاء أيضًا كمحاضرين 
لبعض الفئات fie‏ جامعات العالم الثالث والمدرسين والعجزة ويضم الایی 
بارتى ۰۰: صديق يعتبر ربع عددهم من المساعدين الإيجابيين يديرون 
المحال التجارية والمقهى وأكشاك ومنافذ الدخول. 

وقام فريق من ثمانية أعضاء بمساعد مسئول التعليم فى متحف S‏ ونتى 
بإعداد البحوث والتخطيط والتنظيم لزيارات تعليمية للمتحف لتلاميذ المدارس 
من سن ۱۱-۵ سنة مع للتركيز على المناهج القومية التى تم وضعها حديثا 
ركز الفريق فى عام ۱۹۹۰ على العلم والتكنولوجيا ما فى عام ۱۹۹۱ 
وكجزء من منهج التاريخ ركزوا على الحياة المنزلية والأغذية والزراعة فى 
القرن التاسع عشر وأستطاع الأطفال فى داخل المتحف من الطهى داخل 
مطبخ من مطابخ المزرعة وغسلوا الملابس وشيدوا الأسوار وتعلموا كل 
_ شىء عن أدوات المزرعة وأمسكوا بأيديهم بعض آلاتها وعددها. 

قام مسئول التعليم فى عام ۱۹۸۸ بإرسال بعثة من أربعة عشر عضوا 
من أعضاء لجنة البحوث للقيام بالبحث والإعداد لمعرض متجول بناء على 
إحصائيات السكان فى المملكة المتحدة فى عام ۱۹۹۱ مثل هذه الإحصائيات 
تجرى كل عشر سنوات منذ عام ۱۸۰۱ فيما عدا عام VAEY‏ 


MA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ali‏ الفریق بفحص الاحصائیات الخاصة بجلاستتبری و الأبرشیات الإثنى 
والعشرین المحیطین بها فى عام ۱۸۵۱ ۱۸۸۱۰ Cus‏ آدخلت على هذه 
المنطقة تغييرات على الصعيد المحلى والقومى كانت جلاستتبرى مدينة 
بضائع صغيرة Ld‏ الآن فقد أصبحت مركز سياحيًا بسبب الدير المهدم بها 
ويسبب إرتباط إسمها بالملك آرثر وجوزيف أوف آراماثيًا. كان عدد سکان 
الأبرشيات الإثنتى والعشرين بالإضافة إلى جلاستنبرى فى عامى ١86١‏ 
و ۱۸۸۱ إلى ۱۸۰۰۰ ألف نسمة كانت الإحصائيات المدونة تحوى عشرة 
بنود من البيانات عن كل فرد من مجموع أفرادها('". 


وقد بدأ فريق البحث يستعين بالكمبيوتر وببرامج البيانات وقد أعانت 
المعلومات الخاصة بالإسم والعمر والحالة الإجتماعية والوظيفة ومحل الميلاد 
لكل فرد عاش فى الفترة ما بين ۱۸۵۱ و ۱۸۸۱ فى تفسير مظاهر الحياة فى 
القرن التاسع عشر فى وسط مدينة سومرست. 


ومن أجل إنعاش هذه الإحصائيات حتى تكون جاهزة للمعرض فى 
المعرض الخاص بأهل الناحية عن إحصائيات أواسط العصر الفيكتورى 
والذى أفتتح فى المتحف فى مارس ۱۹۹۱ ذهب الفريق إلى القرى للبحث 
عن خلف للأشخاص الذين ورد إسمهم فى الإحصائيات. كان الكثيرون منهم 
يمتلك صورا فوتوغرافية حصلوا على نسخ منهاء وكذلك ذكريات من كل 
الأنواع من العدد والملابس وأدوات المنزل والخطابات والتقارير المدرسية 
بل حدّى صور للعربة التى تجرها الحمير. 


وطوال الفترة التى إستمرت لثلاثة أشهر أدار الأعضاء برنامجامن 
تسعين دقيقة فى الصباح وفى وقت الظهيرة يومًا كل أسبوع يرتدون فيه 
ملابس زوجات الفلاحين أو الخدم والعمال او الفنيين ويشرحون محتويات 
المعرض ويشجعون الأطفال لملء الفراغات فى إستمارات خاصة بالعهد 
الفيكتورى من خلال محاورة ومناظرة عن حياتهم ثم يقيم علاقة منطقية بين 
هذه البيانات وإحصاء عام 1 و هکذا يستحضرون التاريخ ويجدونه 
ويربطونه بالواقع الحالى وظل المعرض يتجول فى الشمال الغربى لمدة 
عامين مصحوبًا بكتيب مصور صغير (ثمنه جنيهين إسترلينى)» حرره 
وطبعه Ad‏ 


المتاحف فى انجلترا ۱۷۳ 


4 متحف الفنون الرئیسی(" : 

لد يكن الکثیر قد أنجز حتی الآن بخصوص المجتمعات العرقية فى 
المملكة المتحدة لکن هناك بادرة طيبة بدأتها مدينة برادفورد فى غرب 
بورکشیر عندما آقام حوالی سبعین cl‏ آسیوی من الهند وباكستان 
وبنجلادیش بالاشتراك مع بعض جنسیات أوروبية ممن لهم مدة إقامة طويلة 
أقاموا منشأة خاصة بهم وقد أختيرت دکتور نیمابوفایا- سمیث أمينة لفنون 
العرقيات فى متحف الفنون الرئيسى الذى أنشىء منذ تسع سنوات مضت. 
وقد نظمت سلسلة من المعارض وثيقة الصلة بهذه المجتمعات» وبعض منها 
ely‏ على طلب أفراد من هذه المجتمعات وكان عنوانها الخط الإسلامى 
(۱۹۸۷) وآخر بعنوان الرسوم الخاصة بالمخطوطات منذ عصر الرامايان 
(۱۹۸۹). وقدم مجتمع السيخ laca‏ قويًا لأحد المعارض التاريخية من السيخ 
فى عام ۱۹۹۱ وتركز سياسة إختيار المقتنيات فى المتحف على فنون 
العرقيات المعاصرة وإستطاع الأصدقاء المساعدة فى شراء التماثيل 
والأنسجة والرسوم وفى عام ۱۹۹۱ ساهم الأصدقاء فى نفقات رحلة بوفايا 
سميث إلى الهند بخصوص المعارض المزمع إقامتها عن فن الحفر الخشبى 
المقدس من شمال الهند» وعن السارى الحرير الهندى بألوانه الزاهية وقد 
قامت الحكومة الهندية وكذلك المجتمعات المحلية بتقديم الدعم المادى لكلا 
۶ متاحف اليهود فى لتدت ومانشستر": 


أما متاحف الیهود فى لندن ومانشستر تضم مجموعة نشطة من 
الأصدقاء تتضمن برامجهم جولات منتظمة فى الأحياء الواقعة فى المدينتين 
والتى كانت تضم من قبل مجتمعا لمهاجرى اليهود وهكذا يحبون الماضى 
ويصلون بالأجيال. 

وهناك تاريخ طويل من العمل التطوعى فى المملكة المتحدة فى 
المستشفيات ومع هيئة الصليب الأحمر ومع مكاتب توجيه المواطنين ومكاتب 
خدمات الزواج ومع الإتحادات القومية ومع هيئة الفنون الرفيعة وفنون 


الزخرفة وکل y‏ احدة من هذه المکاتب والهیتات Ai gre‏ ومعروفة GU‏ مركز 
المتطوعین فى المملكة المتحدة وقد وصفت و اضعة نقریر هذه المطوعین فى 
هیتات المتاحف والتراث» دهشة اللجنة عند إكتشافها مدی تخلغل هذا العمل 
التطوعی فى المتاحف والذی یتسع لاکبر حد. فكل من لديه إهتمام بالفنون 
والعنارة والتاریخ والبيئة على استعداد لتقدیم وقتهم وجهدهم وخبرتهم لمساندة 
لهيئة العاملة ویضفاء حماسهم علی زوار المتحف وهکذا تکونت ann‏ 2 
للاصدقاء من نوع جدید. 


المتاحف فى إنجاترا ۷۳۹ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل العاشر 


المتاحک فى بولف دا 


المتاحف فى بولندا 


تتعدد المتاحف في بولندا كما يلي: 
.١‏ متحف وارسو التاريخى : 
۷۱ نبدذة تاريخية : 


إن قصة متحف وارسو التاریخی تعکس الاضطریات و الحرکات الثورية 
فى التاریخ البولندی المضطرب الهائج وتصف ly‏ ميلر كيف أن بحث 
المتحف عن الحقيقة التاريخية أستمر حيا بعد عقود كانت فیها |حدی طرق 
Sail‏ المستخدمة کثیرا هي إماظته بالصمت وتعمل بیاتامیلر فى المتحف منذ 
5 عاما Y Y‏ كأمينة للمعرض الخاص بتاریخ وارسو فى القرن التاسع عشر 
a‏ وا للمدیر وقد تشرت الكثير عن عادات وثقافة القرن ll‏ 
عشر '. 


عند تأسيس متحف وارسو التاريخى سنة ۱۹۶۸ كانت المدينة نفسها 
خلال الحرب العالمية الثانية على يد المحتلين الألمان قد ققدت ۸۰۰ ألف من 
سكانها ومن هذا الوضع ثارت شكوك حول قدرة وارسو. وسواخرائها 
المتحفية على القيام بدورها كعاصمة ثم أتضح بعد هذا أن الأرتباط بالمدينة 
وبترائها التاريخى ومغذاها الرمزى بقى قويًا داخل المجتمع البولندى وكانت 
المناداة بإعادة بناء وارسو بالذات هی التى سهلت على السلطات الشرعية أن 
تجمع المجتمع حول أيديولوجية جديدةء وكان من شعاراتها الأولى "الأمة 
كلها تبنى عاصمتها" وقد أعطيت الأولوية لإعادة بناء وارسو وأثر هذا على 
البولندين جميعًاءمما آثار حماسا عند كل الأقطاب مصدره الجهد المشترك 
لإقامة المدينة من ركامها وكان له بالتالى تأثير كبير على وعى الناس 
المتباين بالنظام السياسى الجديد ومن حسن الحظ لوارسو أن البلدة القديممة 
أعيد بناؤها وفق أشكال مخططة تاريخيًا. فقد تم أستخدام كل الرسوم 
الهندسية الموجودة والمصادر لهذا الغرض وكان هناك حرص ش ديد على 
J lis‏ كل تفصيلة معمارية إستعادة جمال الواجهات ذات الظراز: وطراز عن 


var en 


النهضة القوطية و الباروكية أضافة للمشاهد الداخليةء وجدیر بالذکر هنا أنه 
قبل قرار إعادة بناء المدينة التاريخية وقق صورتها الماضية تم ارغام 
نخب من المعماریین ومؤرخى الفن ومخططی المدن الذين کانو من مر اسمهم 
قد قاموا سرا بالتوئیق لترمیم ما بعد الحرب» تم أرغامهم على خوض معركة 
حقيقية وكان التهديد الرئيسى يتمثل فى أن تصبح المدينة نسخة من النمودج 
الروس» المتجسد فى قصر الثقافة "هدية الأتحاد السوفیتی" لكننا نجد انعکاننا 
متميزا لنوايا السلطات التى تتلاعب بمشاعر الشعب بكل مهارة فى لوحة 
خاصة وضعت بعد إكمال Glaze‏ سوق البلدة القديمة تعلن أن الحکومة تب 
للشعب" شندرة من تراثه الوليد الذى أعاد الشعب نفسه على (IN‏ 

۱ أهداف التمحف : 

تتمثل أهم الأهداف فيما يلى: 


-١‏ عرض التسلسل الزمنى لدا حدث لهذه المدينة الممتد على مدار تسعة 
قرون. 

۲- عرض وتوضيح تراث الاحتلال والأستقلال. 

۳- توضيح مدى الصداقة البولندية السوفيتية ونظرية الحركة الثورية فى 
الدول الأخرى 

۱ موقع ١‏ لمتحف : 
اعم متخفت AY‏ التاريخى فى ميدان سوق البلدة ة القديمة وأصبح بذلك 

محلا لأستقبال الوفود الأجنبية من مختلف المستويات. 


۱ عمارة المتحف : 

المتحف عبارة عن Gas!‏ عشر Y ji‏ متجاور حولت إلى متحف من 
۸- ۱۹۵۳ وتم ضبط عمارة المنازل مثل أجزاء الجدران القوطية 
والبوابات الحجرية. والأسقف والسلالم والأبواب المعدنية التى cial‏ أصالة 
على المبانى das yall‏ تم إضافة مؤثرات مثل الإضاءة والالوان للتزينات 
الخاصة وذلك من الدور الأرضى إلى MMH) gall‏ 


متاحف العالم و التو اصل الحضار is‏ 


IA‏ مقتنیات المتحف: 


يضم بعض المعروضات التی أنقذت من الحرب منها بحث وثائق السفر 
عن ورشة خاصة بتاریخ المدينة وضم هذا داثرة واسعة من الم شکلات 
الدیمو غرافية» تاريخ حرف المدينة» الصناعة. التجارة» وتنظيم السلطات 
للبلدة. الحياة السياسية. والثقافةء والعلوم» والفنون. الصراع من أجل 
الاستقلال» يعرض المتحف بعض Hal‏ لمخططات وجداول وقوائم Vs‏ 
لأن المعروضات من العصور القديمة للترن السابع عشر قليلة وأیضا 
مستتسخات لأعمال فنية منشو‌ها مناطق آخری من بولنداء ما معرض 
القرنين الثامن والتاسع عشر فقد أمكنها عرض تاريخ وجمال البلدة إلى أبعد 
مدى و أستخدمت به لوحات وفنون جرافيكية اضافية إلى أمثلة أصلية من 
حرف وارسوء بعض الغرف التجارية للقرون السابع والثامن. والتاسع عشر. 
وورشة صائغ و المشهد الداخلی لمطبعة“. 


۲ متحف آوسشویتز : 
۱ مقدمة : 


كان تحویل معسکر اعتقال إلى متحف ومرکز للحوار ومرکز للحوار 
و التفاهم الدولی. تحدیا یواجهه السلطة المسئولة عن مجمع أوسشويتز - 
برکانو یصنف GS‏ أعتقال وهو نائب المجلس العالمی لمتحف أوسشويتز 
المشکلات التقنية والسياسية الحساسة المرتبطة به واطار الخطط المستقبلية. 
ویشکل ستیفان ویلکانو Fay‏ منصب نائب رئيس المرکز الذى یصفه فى هذا 
المقال» وهو أيضًا عضو فى مجلس العلاقات السولندية اليهودية الذى کون ه 
الرئیس ليش واليا. 

تعتبر أوسشويتز التى هی الآن متحف أبشع مقبرة فى العالم. 
مجموعاتهاء وكل ما يوجد بها من مبان وأثاثات وأدوات للأستخدام اليوم 
وأمتعة شخصية بل والتراب المتواجء فى المكان »كلها بشعة برماد أجسام 
بشرية محترقة»وهى متحف الفن اللأنسانية ومهارة القتل الجماعی. ولكن 


مدلولاته تتجاوز أغراض Ogata‏ 
fr ۲‏ نشأة المتحف aad gag‏ 


أوسشويتز فى الأصل مدينة صغيرة نقع فى جنوب بولنداءأقيمت منذ 
ثمانية A‏ بلغ سكانها قبل اندلاع الحرب نحو ۱۳۰۰ نسمةء آغلبهم من 
أصل 5258« وبعد i‏ ا ع oe‏ 
إقامة معسكر أعتقال بجوار هذه المدينة. ومع مرور الزمن نما المعسكر 
وأصبح مدينة بها أكثر من ۰ ألف نسمةء وكان المکان مناسبا للغرض 
من كل النواحى. وجود ثكنات عسكرية يمكن بسهولة تحويل إستخدامها إلى 
معسكر إعتقال. ووجود وسائل مواصلات مناسبة. وموقع يمكن بسهولة 
نسبية أن يعزل فيها المعسكر عن بقية البيئة المحيطة بها. 


وقد أودع السجناء فى المعسكر فى يونية ۰۱۹۶۰ وكانوا من البولنديين 
الذين أشتبهت السلطات فى مشاركتهم فى حركة المقاومة» أو ممن أعتبروا 
خطى أعلى سلطات الإحتلال. ولقد خصص المعسكر أصلا لهمءولكنه أستقبل 
فيما بعد سجناء آخريين مثل جنود الروس الذين وقعوا فى الأسر أثناء 
المعارك»والیهود الذين جلبوا من مختلف el‏ أوروبا والفجر الرومانيين. 


وكان أوسشويتز رقم )١(‏ معسكر أعتقال يموت فيه النزلاء ونتيجة 
للأحوال المعيشية السيئةءوالأعمال الشاقة التى تقسم الظهور» فضلاً عن 
ألوان التعنیب.وریما عاش فيه سعداء الحظ بضع سنین» وكان معظم نز لائه 
من البولنديين. أما أوسشويتز الثانى بییرکناو فقد كان معسكر لآسرى الحرب 
الروس الذين غالبا ما كانوا يموتون جوعا. 

وعلی الرغم من أن غالبية الیهود الاوروبیین el‏ یموتوا قى أوسشويتز 
ولکنهم ماتوا فى معسكرات ومراکز ایاده اخری» غير أن اوسشویتز اصبحت 
بالنسبة للبولندیین هی رمز للاستشهاد ونتيجة للقسوة غير الانسانية. 

ولقد تحولت کل من أوسشويتز أو آوسشویتز (Y)‏ بعد الحرب إلى 
متحف كان یفترض أن یکون نصبا.لشهداء الشعب البولندی و غیرهم من 
الشعوب. 


۷۶:1 متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۲ اهداف المتحف : 
وقد تعددت أهداف المتحفب كما یلی(): 


۲ المقصو المقصود من المتحف هو أن يؤدى دوره کنصب أو كصرح 
لشهداء الشعب البولندی وغيرهم من الشعوب oda y‏ هی الوظيفة التی lama‏ 
قرار برلمانی. وکان الترکیز الرئيسى على الشهداءء وأدى ذلك إلى أن المواد 
المعروضة لها جهة واحدة. 

۲ وجود معروضات تقدم معلومات مفصلة للغاية عن المعادلة 
الغير إنسانية التى تعرضت لها بعض الشعوب» وإيراز الفظائع التى عانوا 
منهاء وأيضا يبين كيفية تعذيبهم وإذلالهم وقتلهم » ومن جهة أخرى لم يبق 
سوى مكان محدد لشرح الخلفيات السببية لكل ذلك. Sie‏ الإجابة عن التساؤل 
عن سبب إقامة المعسكر من الأصلء ومعرفة الزائر بتصص الرجال الذين 
عملوا فيه كحراس أو كيف أنتظم السجناء للدفاع عن أنفسهم. فلقد كان 
المسکر أيضا مكانا لاعمال بطولية. 


in Pe 


۲ مقتنيات المتحف!(: 


ريضم المتحف عددا من المعروضات الموضوعية التی نتکون منها 
الأجزاء الرئيسية من العرض. وهناك عروض مخصصة لمختلف عناصر 
الحياة فى المعسكر مثل أساليب الإبادة والأدلة الجنائيةء والأحوال المعيشية 
والصعبة للسجناء» والزنزانات التى كان يقيم فيها المحكؤم عليهم بالإعدام 
لیموتوا جوع ا أو يطلق عليهم الرصاص فيها. وقد أشتملت المعروضات 
على أوراق من سجلات وصور ومعلومات فضلا عن مقتنيات أو أمتعة 
السجناء مثل (الأحذية» والنظارات» والحقائب» وأدوات الحلاقة» والمقتتيات 
الدينية» والشعر الذى كان يستخدم فى صنع الملابس). 


Lil‏ بالنسبة للمعروضات القوميةء فقد رتبتها حکومات الدول المختلفة أو 
المنظمات الاجتماعية فى تلك الدول التی سجن مواطونها فى أوسشويتزءوفى 
مثل هذه الأحوال كانت السلطات البولندية تتمنع عن التدخل» مما آدی إلى 
تعدد المعروضات القومية الفردية من حيث المواد المعروضة وعلاقتها 
بماضى هذا المعسكر. فمثلاً تمجد المعروضات البلغارية الحزب الشيوعى 
مما ليس له علاقة بمعسكر أوسشويتز فى حد ذاته. والمثل يقال عن العرض 
الإيطالى الذى يعتبر رائعا من الناحية الفنية id y‏ 4( ولكنه يضم 
معلومات سطحية قليلة للغاية. أما العرض الهولندى فإنه يصنف حياة اليهود 
فى هولندا قبل الحرب وما حدث للجالية اليهودية بعد قيام الحرب. ولقد 
أغلقت بالفعل بعض هذه المعارض القومية من جانب الدول بعد العهد 


وهناك أقسام أخرى تحتاج إلى تعديلات جذرية. وسوف يعتمد الأمر 
على الإطار الجديد للعرض العام الذى يعتبر من المهام Du ia‏ 
لأسباب عديدة. 


۲ المشكلات المتعلقة بالمتحف!": 


لقد حاولت إدارة المتحف بالإشتراك مع لجنة دولية للمتاحف على مدى 
عامين كاملين أن تحدد المشكلات المتعلقة بإعادة تنظيم المعروضات. وربما 
كان تنفيذ مثل هذه التعديلات فى ظل حكومة شيوعية سابقة غير ممكن 
لاعتبارات سياسية. ومن هذه الناحية فان العرض قد أغفل الكثير مما هو 
مرغوب فيه من المعروضات. فإن القسم اليهودى من مأساة أوسشويتز وما 
يرتبط بها من معان رمزية لم تلق إلا القليل من الإهتمام. فالمقصود من 
المتحف هو إظهار الشهداء البولنديين بصرف النظر عن أن 96۹۰ من 
الضحايا كانوا من اليهود ومعظمهم لم يكن من بولندا بل من مختلف أقطار 
أوروبا فهذه الحقيقة لم تلق التركيز المناسب لها لا فى المعروضات ذاتها ولا 
فى المطبوعات الخاصة أوسشويتز. وكذلك ليس هناك تقدير كاف 
لخواص"الشواء" أو المحرقة. 


۷۸ 


ویفشل المتحف فى تقديم كل المعلومات المناسبة. وما به من معلومات 
یصعب على الزائرين الوصول الیها. و أمکن سد الفجوات الرئيسية فى 
المعلومات بصورة موقتة سواء فئ المعروضات العامة أو المطبوعات 
الحديثة» ولکن من الواضح أن هذا لا يكفىء ويجب أن یصبح عرض 
"الشواء" من المکونات الرئيسية المتكاملة من المعروضات العامة. 


ویعتبر أوسشويتز (Y)‏ بیرکناو ومشكلة آخری يجب مواجهتها؛ فهو 
معسکر مختلف فى شکله عن أوسشويتز (۰)۱ الذى یشغل مساحة ۲۰ هکتار 
مليئة بالمبانی المتقاربة» فهو نوع من المنطقة السكنية» بینما یتجسد بیرکناو 
على مساحة تبلغ ۱۷۰ هکتار» وهو SLA‏ الا من بعض المداخن العارية التی 
تدل على الأماكن التى كانت بها الثكنات القديمة. أوسشويتز الأول التى تدل 
على الأماكن التى كانت بها الثكنات القديمة. أوسشويتز الأول مزدحم 
بالحقائق» وغالبا ما تأتى مجموعات الزوار بطرق مختلفة بينما بيركناو 
مكان صامت يوحى بالتأمل والصلاة» فهو مكان منكشف للسماء التى حلق 
فيها الدخان» وأختلط الرماد مع أرضه المنيسطة. 

وكان من ضمن المشكلات أيضا أن معظم الزوار كان يصعب عليهم 
الوصول إلى بيركناوء وهو أمر يجب تغييره لآن بدوه لا يمكن تفهم ما حدث 
فى أوسشويتز بصورة كاملة. ويجب الحفاظ على هذا الجو الخاص الذى 
يميز بيركناوء ولكن يجب توفير المزيد من المعلومات. ويجب أن تتاح 
الفرصة للزوار کی يشاهدوا المكان بكل ما يحيطه من أحزان: ولكن يجب 
أن تتحسن طرق الوصول إلى الحقائق حتی يمكن للناس تصور كيف وضح 
الموت هذا يعمل. 
متزايدة لأسباب تقنية ومالية. 
۲ المعاونات التى قدمت للمتحف! : 

تتمثل تلك المعاونات التى فى النقاط التاليه : 

} 
۲ إن صيانه المبانی والاشنیاء الصغيرة تتطلب تقنيات معقدة 


ومعالجة واسعة النطاق» ومن ثم فان التعاون الدولی فى هذا يعد من الأمور 
ذات الاهمية الکبری. ولقد أخذت موسسة لها دور یقع على عانقها أخيرا. 
۲ ملیون دولار . 


۲ إن الاستعدادات للعرض العام والعروض القومية التی سوف 
تحقق الهدف الحقیقی من وجود المعسكر امرا هاما مع تقدیم المزید من 
المعلومات عن الناس الذين أرتبطت حیاتهم به. وفی نفس الوقت تودی دور 
التحریر» تعتبر من التحدیات الکبری‌بولکن نجد أنفسنا أيضا فى مواجهة 
مشکلات آخری» كيف نمنع الزوار من للشعور بالاحباط من هذه الشرورء 
كيف نملاهم بالأمل ونستحث فیهم الأستقلال للاتضمام إلى الجهود التی تؤدى 
إلى عالم آفضل؟ وما هو الأمل الذى يمكن أن نملیء به نفوسهم؟ 


۲ خطة إقامة بيت ON N‏ 


ولقد قدم نائب رئيس المنظمة خطه لإقامة "بيت = السلام" لیکون مکانا 
للاجتماع والتأمل والدراسة والجوارءمكانا لتقوية وتتمية ونشر الاحترام 
المتبادل والاتصال و التعاون بين الأمم والمجتمعات الدينية المختلفة . 


وظلت الخطة لمدی سنوات عديدة لم تتأن لها الفرصة التحقیق» ثم فجأة 
ظهر خلاف حول راهبات الکرمل اللائى أقمن فى أحد المبانی المجاورة 
لجدران المعسكرء فعارضت الجالية اليهودية بشدة تواجدهم هناك لانهم أخذوا 
الأمر بمعنی ala"‏ الصفة المستحقة على الشواء". ومن الواضح أن راهیات 
الکرمل لم يأخذن الامر بهذا المعنی»الی جانب أن نظرة اليهود إلى هذه 
الجبانة قد أغلقت ومن هنا كان إحياء الخطة القديمة فقرروا أن يقام مركز 
للحوار ودير للراهبات بجوار متحف أوسشويتز ولقد تم بالفعل إقامة مركز 
El a‏ والإجتماعات والحوار والتعليم والصلاة ولقد تم حاليسا بد برامج 
الذين يريدون معرفة المزيد عن الماضى ويزغيون: فن العمل معنا من أجل 
المستقبل ففى فبراير ١137‏ عقد مؤتمر خصص لتناول الأش كال المختلفة 
للقومية والرهابةء الشعور بالخوف الذى يتهدد آوروبا والبحث عن شكل 


ایجابی للروح الوطنية على أساس من التضامن الدولی ویعتبر هذا المرکز 
مؤسسة ذات اکتفاء ذاتی ولکنها تحتوی أيضا على متحف والأمل معقسود 
على أنه سوف یمکن من التأمل العمیق فى تاريخ آوسشویتز أن یبرز إمكانية 
العمل البناء من أجل صالح جميع الأمم وبهذا المفهوم سوف يؤدى الأمر إلى 
إثراء المتحف بمنظورات مستقبل مأمول. 


المتاحف فى بولتدا voy‏ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الحادی عشر 


المتاحک کي سویسرا 


المتاحک كى سویسرا 


تتعدد المتاحف في سویسرا LS‏ پلي: 
.١‏ متحف المسرح السویسری: 
۱ نبذه عن المسرح السویسر ی( : 


تعد yore‏ عة مقتتیات المسرح السویسری المؤسسة الوحيدة من نوعها 
فى Bee‏ دو جد atc pak‏ بالمعنى الحقيقى فى سويسزا ولقد تج 
تشجيع المسرح والنهوض به أن تكونت فى عام ۱۹۲۷ الجمعية السويسرية 
للثقافة المسرحية وتسمى بالفرنسية الجمعية السويسرية للمسرح وأیضنا 
لتكوين مجموعة تذكارية مسرحية وارشيف مسرحى وإنشاء قسم الدراسات 
المسرحية فى إحدى الجامعات السويسرية . وكانت مجموعه مقتنيات المسرح 
السويسرى تكونت من قبل ١1717‏ عن طريق الهدايا التى قدمتها العديد من 
المتاحف والجمعيات. ولقد تكون عرض " الشعب والمسرح" الذى أنبثق 
فكر كارل جو تيلف كاشلر حيث يقوم بالإنتقال بين العديد من المدن 
السويسرية الناطقة باللغات (الألمانيةء الفرنسية» الإيطاليةء الرومانية)»وذلك 
بين عامين .۱۹٤٩۳٩ -۱۹۲ ٤‏ 
۱ أهداف Dia all‏ 

وکان الهدف من المعرض هو تعریف الجماهیر بهذه المجموعة من 
المقتتیات على نطاق آوسع» وتوجد هذه المقتنيات فى دار الکتب القومية 
السويسرية الناطقة لهذه اللغة آدی إلى تطور المسرح السویسری فى أتجاهات 
عديدة فى اطار تقاليده اللغوية و الثقافية المختلفة و أیضنا بالثقافات المختلفة 
لدول الجوار و أیضنا وجود التوترات بين الهوية الإقليمية والمجال الدولی 
الأوسع الذی يتواجد فيه حیث توجد أصول المسرح السویسری الالماتی الذى 
يرجع إلى نفس أصول مضادن المسرح الألمانى التی ترجع إلى أساطير 
العصور الوسطى الدينية التى اعقبها تراث ثرى من المهرجانات 
والمسرحيات الأنسانية والأخلاقية. 


المتاحف فى سویسرا Yoo‏ 


.١‏ مسرحيات الهواه التى تركز ترکیزا قویا على اللهجة المحلية. 

Y‏ مسر ح المحترفين الذى يؤدى بالالمانية الفصحى. 

اما المناطق الفرنسية فلها تقليد خاص بها حيث أنتشر فى القرن الثامن 
عشر تقلید مسرحی فى أوساط الطبقة الارستقراطية ولکنه لم يدم طویّلا فى 
القرن التاسم عشر وهو تقليد "المهرجان" المسرحی لاول مرة مع مشاركة 
ايجابية من جانب السکان المحلیین ومازال قائمًا مئل عيد زراع الکروم فى 
وشهد القرن العشرین نهضة مسرح المحترفین ومع ظهور الفرق المسرحية 
المتنقلة وانشاء المسارح ودور الأوبرا حيث يتم تقديم روائع المسرح الفرنسی 
فى مواسم معينه GY‏ الفرق المسرحية تواجه صعوبات فى العثور على أماكن 
فى المدن الکیری نقدم فیها عروضها. وقد تم إفتتاح مسرح بلدية لوزان عام 
۷۱ والذی تم فيه تقديم موسم عرض محدد مع بعض العروض الصغيرة 
للفرق المسرحية a y‏ أفتتاح مسرح جنيف الكبير عام ۱۸۷۹ حدث نفس 
المصیر له. 

Lady‏ فى المناطق الناطقة بالإيطالية بدأت بها العروض المسرحية فى 
مقدریسو بداية من القرن السابع بمناسية مهرجان لوجانو الخریفی إلى جانب 
العروض الدينية المقدسة". 

وفى أواخر القرن التاسع عشر أصبح مسرح آبولو فى لوج انو یقدم 
العالمية الثانية عام .١5546‏ 

وفی‌عام ۱۹۸۷ أصبحت مجموعة مقتنيات المسرح السويسرى تلعب 
دور المتحف وأتجهت إلى نتظیم معرض دائم تحت عنوان "عصور المسرح 
فى الماضی paolally‏ ونظم هذا المعرض مارتن دربیر ویغطی هذا 
المعرض فى مکانها بالنسبة لتاریخ المسرح الأوربی Me‏ 
۱ مستویات معرض المسرح السویسر ی(": 


ويقدم العرض فى ثلاث مستویات مختلفة وهی: 


۱ للزوار العاديين الذين يفضلون مشاهدة المعروضات والصور 
بمساعدة لافتات ومعلقات تسهل قراعتها. 


۱ إستهداف الزوار الأكثر أهتمامًا بتاریخ المسرح وتطوره وهم 
مدعم بلافتات بها شروح وصفية أكثر تفضیلاً تعبر عن فكرة العرض ذاته. 


۱ للزوار الذين یبتغون معلومات SÍ‏ دقة وعمقا حول 


۱ مقتنیات المسرح السویسری : 
كانت مجموعة المقتتیات الخاصة بالمسرح السویسری قد نشأت فى 


الأصل فى الاقلیم الناطق بالألمانية فى سویسرا و أتسع نطاقها على مر 
الزمان ونمت وشملت کافة المناطق السويسرية. 


وتتضمن وحدات مجموعه مقتنيات المسرح السویسری التی تجمعت 
على مدی السنین تبلغ الآن نحو ۳۹۰۰۰۰ مجلدإنصوصء مولفات عن 
المسرح ویرامج وتعلیقات صحفية] نحو ۰۰۰۰۰ قصاصة صحفية نحو 
۰ من الصور والشرائح الفوتوغرافی ۲۰۰ لوحة إعلانية: ۱۰۰۰ 
بطاقة بیانات» ٩۰۰۰‏ لوحة رسم وتصمیم للملابس» ۱۸۰ قناع» ۱۰ نموذج» 
۰ دمية تحرك يدويًا أو بالخيوطء مكتبة فیدیو تضم أكثر من 1۲۰۰ 
موضو E‏ (تسجیلات وثائقية وتسجیلات لعروض مسرحية. 


وترجع أيضًا شهرة هذه المقتتیات gall‏ سرية الدولية إلى GAS‏ 
المسرحی الشهیر "دولف آبیان" الذی ورئت جنیف معظم ترکته الأدبية بما 
فى ذلك ما يزيد على ۱۰۰ لوحة من تصميماته المسرحية ومخطوطاته 
ومؤلفاته النظرية القوية بالإضافة إلى بعض مراسلاته مع الشخصيات الهامة 
فى alle‏ المسر ح؛ وتوجد أيضًا مجموعات أخرى أظهرت التبادل والتعاون 
منها مجموعه أدبيات طدى جورات كان لها تأثير بالغ على الحياة المسرحية 
فى الإقليم الناطق باللغة الفرنسية. مجموعه التصميمات المسرحية لإريك 


بونس Lady‏ الترکات الأدبية لكل من فنيستء فرانسوا سیمون 
۱ للتطویر : 


شمل التطویر استخدام الوسائل Aa‏ فى التسجیل للمقتتیات 
المختلفة بال(ضافة إلى طرق جمع المقتتیات من مختلف cla Y‏ السويسرية. 


۷۵۸ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل AU‏ عشر 


المتاحک فى السوید 


المتاحک فى السوید 
تتعدد المتاحف في السوید LS‏ يلي: 
١‏ . المتحف الشمالیی است وکهلم : 
أسس هذا المتحف سنه ۱۸۷۳م؛ و يعتير GY)‏ موسسة كبرى للدراسات 


الأثنولوجية والفولكلورية»و بحوث التاریخ الثقافی فى اسکندنافیا. وقد أنشأ 
المعهد بالاشتراك مع جامعه استوکهلم معهذا jal‏ اسة الحياة الشعبیة(. 
۱ هداف المتحف : 

تتمثل أهم آهداف المتحف فى النقاط Masta‏ 

۱ تصوير الحياة الشعبية فى السويد فى آوسع نطاق خلال 
ان تغطي نشاط ares‏ الطبقات» ومجالات حياتهم المختلفة. 

۱ العناية بالحرف والصناعات اليدوية القديمة» وبالعادات والعقائد 
الشعبية والأزياء المختلفة والفنون القروية والطب الشعبي. مما يمكن تسميته 
الثقافة القروية.. والتي تشمل SLAY!‏ والأدوات وأنواعها المختلفة 
واستخداماتهاء وكل مايشكل الحياة اليومية وعمل سكان الريف وكذلك الجانب 
الاجتماعي للحياه الريفية. 

0١‏ "/ دراسة البيوت القديمة والأبنية التي ما تزال قائمة فى جميع 
أنحاء السويد. 

۱ مقتنیات المتحف : 

يضم المتحف مجموعه ثمينة جدا من البطاقات و التسجیلات للأساطير 
والحکایات الشعبية والألغاز والألعاب الشعبية وما يرتبط بها.. ویعتبر آرشیفه 
الفوتوغرافی آکبر آرشیف فى أوروبا. 


المتاحف فى الس ويد vu‏ 


ویقوم بتغنية آرشیف المتحف بالبیانات والمجموعات آربعمائة متطوع 
منتشرین فى جمیع أنحاء السوید ویعملون طوال أيام السنه. 
۲ متحف سکانس(": 

یقوم متحف الهواء الطلق الشهیر سکانس إلى جانب المتحف السشمالی 
ويمثل مزیج مته ویعتبر أول متحف من نوعه فى العالم. 

أفتتح عام 4١‏ اليكون معرضنا للحیاه الشعبية والمبانی القديمة وحديقة 
للحیو انات الاسكندنافية الحية ومکانا للترفیه» تؤدى فيه الحفلات الموس يقية 


والرقص الشعبي و التمنئیل و غیر دلك. 
ولقد استطاع هذا المتحف أن یحفظ ما بقي من مظاهر الحياة الاجتماعية 
منذ العصور الوسطی. 


۳- قلعة سکولکوستر (إحدى أهم متاحف الباروك بالعالم) : 
۳ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف(: 


قلعة سکوکلوستر هی القلعة التی شیدها الکونت کارول. جوس تاف 
رانجل (۱1۱۳- 71؛ وهو مارشال سویدی أصبح أقوى الشخصیات 
و أعظمها نفوذ ١‏ بالسوید فى منتصف القرن السابع عشرء وذلك عندما كانت 
السوید نتهیمن على وسط وشمال آوروبا سیاسیّا وعسكريّاء ولقد بدأ العمل 
بالقلعة فى منتصف يناير من عام ۱۱۵۶ واختیار رانجل ذلك الموقم الذى 
يبعد حاليًا بمسافة ساعة بالسیارة عن شمالی غرب ستوکهولم لأنه ولد 
بالمنزل الحجری Gl‏ برجع تاریخه إلى العصور الوسطی والواقع فى 
سکوکلوستر وهی الصيغة التی ورنها والده فى بداية القرن» ولقد كانت القلعة 
الجديدة سکوکلوستر بالنسبة لرانجل أكثر من مجرد منزل فقد كانت الفکر 
وراء بنائها هى تکوین مفهوم عن العالم وأثر لنفسه وهکذا كانت النظر 
دوما إلى قلعة سکوکلوستر . 


os or 


۷۹۲ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


sia) مقتنيات‎ ۳ 


يضم المتحف مجموعة من المكتبات التى كانت عملية pre yall‏ فيها 
عملية عسيرة منذ مايزيد على ألفى عام وأيام الإمبراطورية الرومانية» ويضم 
أيضًا مجموعة من المشغولات المعدنية التى تتكون من مستودعين للأسلحة 
ومجموعة من الأدوات كبيرة الحجح» وأدوات منزلية مختلفة elo‏ 
ومجموعة من العملات المعدنية الصغيرة ومعظم المعادن الشائعة ممثلة هناء 
مثل الحدید» والبرونزء والرصاص الممزوج بالقصديرء والذهب» والفضة 
ومعظم قطع الأثاث مطعمة بقطع من البرونز المزخرف كذلكء والغالبية 
العظمی من هذه القطع مصنوعة كذلك من واحدة أو أكثر من المواد 
العضوية» كالخشب أو الجلد أو النسيج وقد عمل أحد المرممين جزءا مسن 
الوقت فى ترميم وصيانة مجموعة المشغولات المعدنية. 


كما يضم المتحف النسيج والتى يقرب me‏ قطعها ٠٠٠١‏ قطعةء يرجع 
تاريخها إلى القرن السادس عشر وحتى القرن العشرين وتشمل على قطع 
الملابس المصنوعة من نسيج الكنفا إلمطرزة» ومواد التتجيدء ومجموعة من 
قطع الكتان الصغيرة ويقوم أحد أمناء المتاحف وإثنان من مرممى النسيج 

وتعتبر الأسطح والمواد الأصلية ذات قيم تاريخية أعظم من القطع 
المصانة أو المرممةء وقد lied‏ بعمليات إعادة بناء فى حالات إستثائية 


م 


كتنجيد بعض أسرة القرن التاسع عشر فى إحدى غرف الضیوف» حيث يتبق 
من النسيج الأصلى للسرير سوى بعض الخزف. 


۳/۳۳ المشکلات التی واجهها gota‏ 


۳ تدبير زيارة الجماهیر والتی تعد مشكلة بالنسبة للعاملین فى 
المتاحف و لاسیما البیوت التاريخية التی تم تحویلها إلى متاحف أو فتحها 
للجمهور وکانت قلعة سکوسکلوستر حتی عام ۱۹۲۷ مکانا Lola‏ ولکن 
لدینا الیوم مايزيد على خمسین ألف زائر للقلعة من الداخل» ولان هذا 
المتحف حکومی فینبغی عرض أكبر قدر ممکن من تاريخ سکوسکلوستر على 
الناس ویعنی ذلك أن المعروضات التی ظلت منعزلة لمئات الاعوام يتم 


المتاحف فى الس ويد var‏ 


عرضها GY!‏ بکامل بهائهاء وهذا صحیح ولکنها تتعرض كذلك لضوء النهار 
والاوساخ shally‏ وينبغى إضاءة الحجرات بالکهرباء مما يسبب الأضرار 
وخاصة للمنسوجات. 

۲ قد يزداد التآكل فى مادة pall‏ ج والارضیات و الأثاث. 
و المجمو عات الخاضعه للإدارة حتی يتسنى عرضها وحمایتها. 

۳ الحفاظ على أكبر المقتتیات وهو المبنی التاریخی ذاته أحد 
الاسباب والمشکلات Cad‏ التیدعت المالك إلى بيع القلعة فى المقام الأول 
هو سوء حاله المبنى. 

ونعرض Led‏ یتبقی من هذه المقالة الأفكار التی إهتدى بها البروفیسور 
آوف هایدمارك عندما قام بترمیم القلعة» والمأخوذة عن المقال المنشور 
بصحيفة آوکیتیکتور السويدية فى ایریل من عام ۰۱۹۷۲ 

Maza SN ۹/۳‏ 
تمثل سکوسکلوستر من Cum‏ البناء والتصمیم الداخلی بيئة فريدة لم تمس 
للقرن السابع عشر ویعد المکان Bla‏ مصدرًا ثريا للمعرفة فيما يتصل 
بأسلوب الحياة فى الماضىء وذلك بعد إجراء عدد من الاصلاحات الطبيعيةء 
وبعض الترمیمات التی أجريت بحذر شدید ولقد آصبح کل جزء من أعمال 
الترمیم الحالية رحلة ااستکشاف تقنيات المبنی وافکار من عهد مضی ویمکن 

۳ دعم مبنی هش نوعا ما فى أجزاء معينة من أجل إستمرار 
وجوده بحالته الاصلية ولم يتم تحدید هذه الحالة عن طريق طلبات رسمية 
فحسب» بل وعن طریق وجهة نظر نقنية فوق کل شیء. 

۳ (ستیعاب المبنی بالکامل ومحاولة الحفاظ على هویته. من حیث 
هيكله من الاجر والملاط» ومن حيث تصويره لتاریخ الثقافة وقصدنا بذلك 
إلى توجه دولى areal‏ العناصرء منذ القرن السابع عشرء مرورا بالقرن 


التاسع عشر إلى عصرنا الحالی» وقد تمت دراسة عملية البلی والهرم التسی 
تعرض لها المبنی کنوعية لاتقدر بثمن وإسهام مهم لبعده التاریخی. 


۳ / التدخل بأقل قدر ممکن, فلا ندخل أية إضافات أو تعديلات» 
وذلك لتفادی التدخل فى الحالات المشکوك فيهاء والثقة فى حقيقة أن المیضی . 
الذی إستمر لثلاثمائة عام يمكنه الاستمرار فى المستقبل» حتی وان كان قد 
إنهار فعليًا طبقا للمعايير والحسابات الحديثة. 


۲۳ محاولة البحث عن حلول Lay‏ تكون هی‌الحلول ¿Y‏ كان 
يستخدمها بناءو القرن السابع عشر. وتم العمل من خلال الأفكار التقنية 
والمواد الخاصة بذلك العصر من أجل تفادى إستخدام المواد التى تستخدم فى 


عصرنا الحالى والتى عادة ما تتميز بالصلابة والكثافة شديدة الخطر على 
البيئة. 


۳ ملیء استمارة کل قطعة او مجموعة من القطع إذا كانت 
متمائلة فى حالتها ثم تعطی کل قطعة أثرية " قائمة الأولوية"» فالرقم (۱) 
للتاکل النشط فى حالتها أو تکاثر الفظریات أو الأضرار التى سببتها 
الحشرات والتى تكون فى أمس الحاجة للمعالجة» Ld‏ الرقم (۲) فيعطى للقطع 
ذات الأجزاء المفككة أو التآكل البسيطء ويعطى الرقم (Y)‏ للقطع التى تحتاج 
إلى التنظيف أو تجديد المعالجة السطحية ويعطى الرقم (4) للقطع ذات 
الحالة المرضية. واليوم قمنا بفحص ما يقرب من ٩۰۰۰‏ قطعة حتى الآن» 
فقد قررنا أن ٤‏ فى المائة منها تندرج تحت الأولوية رقم »)١(‏ وما يقرب من 
۰ فى المائة تحت الأولوية رقم )£( 


۳ ان سكولكوستر متحف تاريخى مفتوح حيث Y‏ تخضع 
القطع الأثرية» أو إزعاج الحشرات داخل حاويات عرض حيث ستكون فى 
متحف دائم ومن الصعب السيطرة على المناخ للحصول على ظروف مناخية 
جيدة دون الإخلال بالبيئة الأصلية» وفى ظل ظروف التخزين الباردء فان 
درجة الحرارة ودرجة الرطوبة النسبية تتطابقان تقریبیا مع مثيلتيها فى 
الخارج مع بعض التأخر الطفيف وعند وجود درجة رطوبة عالية مع سوء 
التهوية ووجود الأثرية؛ فإن إحتمال نمو الفطريات على الجانب الآخر من 


المتاحف فى السويد vio‏ 


أنسجة مطرزة كبيرة وتم تغییر الترکیبات کی نضع فى إعتبارنا دورة 
cel sell‏ وقد تمت زيادة المسافة بين قطع الضرورة تم إعادة ضبط التركيبات 
أو إدخال التعديلات الأخرى قبل إعادة فتح الغرفة للرائرين. 
والضوء المرئى فإن جميع النوافذ تزود بستارتين» إحداهما ذات لون أخضر 
داكن والأخرى فاتحة اللون وتم فتح الستائر داكنة اللون عند عرض الحجرة 
للزائرين» بينما تظل الستائر فاتحة اللون مسدلة طوال الوقت. 


۳ تم عمل el ja}‏ آخر لحماية المقتنيات من الضوء الأثرية» 
وهو تصنيع أغطية للمفروشات خصیصا للمتحف» ويفضل أن تكون من Babe‏ 
متشابهة للأغطية الأصليةء التى كانت تستخدم فى القرن التاسع عشر ¿Ay‏ 
ما زال بعضها يستخدم حتى الآن. 

۳ إستخدام مصايد للحشرات من الفيرومون ويتم فحصها دوريًا 
للكشف عن وجود العتة أو أية حشرات ضارة أخرى وذلك لحماية 
المنسوجات من الأضرار التى تتسبب عن الحشرات وتتم الإستعانة بخدمات 
شركة أنتيكامكس المحدودة وذلك لمكافحةالحشرات على نطاق واسع 
والتعاون مع هيئة مرى- ماك السويدية "آفات الأبحاث والتعليم- محفوظات 
المتاحف و المکتبات". 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الثالث عشر 


المتاحى کي کنلندا 


aalioli‏ فى كتلغنداآا 
تتعدد المتاحف في فنلندا LS‏ يلي: 


.١‏ متحف فن العمارة الفنلندی: 
۰۱ نشأة المتحف(): 


ail‏ آوضح المعرض الأول الذى نظم عام 1900 وقبل التاسیس الرسمی 
للمتحف آعمال "الیل سارینین" المعمارية فى هلسنکی وها نحن الیوم نشهد 
نهاية الجولة التی قام بها BR‏ الثانى لإليل سارینین والذی أفتتح فى 
هلسنكى عام ۱۹۸۶ وقد شملت هذه الجولة الدولية كل ela‏ أوروبا وأمريكا 
الشمالية. 


وقد شهدت الفترة المنقضية بين هذين المعرضين ae‏ من أعمال العرض 
والشرح المستفيضة والمطبوعات حول إثنين أخرين من كبار المعماريين فى 
فترة حركة الفن الجديد وهى "لارس سونك" وأرماس لند جرين. 


ویعتبر متحف فن العمارة الفنلندى ثانى آقدم متحف للعمارةة فى العالم 
وذلك بعد متحف سوستيف فى موسكو وقد ظهرت فكرة إنشاء هذا المتحف فى 
مناسبات عديدة منذ بداية هذا القرن وكانت النتيجة الأولى الملموسة لهذه الفكرة 
هو إنشاء قسم محفوظات للصور بواسطة جمعية المعماريين الفنلندية فى عام 
6 وهو الذى تحول إلى المتحف Lad‏ بعد وكانت مهمة هذا القسم هو جمع 
الصور الفوتوغرافية فى العمارة الحديثة اساتا وبدون التطلع نحو أهداف 


eee 


ee 


وبدأت عملية تأسیس متحف العمارة الفناندی فى عام ۱۹۵ وانتهت 
باقامة المتحف الحالی رسميًا فى عام 1 وکانت الصورة المحفوظة سابقا 
هى المادة الاساسية للعرض فى هذه المؤسسة الجديدة وقد بدأت آعمال العرض 
باستخدام ۸۰۲ صورة وهی التی منحها قسم المحفوظات للمتحف MAS y‏ 
باستخدام مجموعة رسوم للمعماری "إليل سارینین" فى عام ۱۹۰۱ إلى النواه 
التی شکلت متحف العمارة فيما بعد. 


المتاحف فى فنلن دا 48ب 


۱ ۲/ أهداف المتحف(): 
تتمثل أهم أهداف المتحف فیما یلی:- 


إن فن العمارة الفتلندی فى التعریف بحركة الفن المعمارية الجدید للناس 
من خلال ذکر تعبیری تعبیری "لفن الجدید" و "الرومانسية الوطنیه" جنبا إلى 
جنب بدون تحلیل الأختلافات Legio‏ حیث آنهما یمتزجان معّا فى فنلنداء 
وتشجیع الإهتمام بفن العمارة ونشر المعر dá‏ والفهم الخاصین به. 
۱ أقسام المتحف(: 


الصور و التسجیلات ومكتية وقسم البحوث وینظم المتحف معارض عن العمارة 
y‏ المطبوعات النشاطات الملموسة بشکل عام, 


/٤ ۱‏ مقتنیات المتحف(؟): 


مع بداية القرن الحالی تم إضافة مجموعة من المعروضات بالمتحف 
تحتوی على مواد كثيرة خاصة بکبار المعماریین ویمکن بسهولة ملاحظة 
الأبتعاد عن الأسلوب التاریخی التقليدى وبداية حركة الرومانسية الوطنية فى 
المشروعات المشتركة "لشركة جینریلیوس- ليند جرین- ساربنین " 

قر مشا sd a‏ خر فن 
العمارة الفنلندى وربما يمكن النظر إلى هذه المسابقة وما تلاها من جدال عنيف 
حول مبادئ العمارة الحديثة على إعتبار إنها أجهزت آخیر"! على الأتجاه 
الرومانی الوطنى ولا يحتفظ المعرض إلا بنماذج أعمال فى وستروس 
وسترنجل من بين المشتركين فى المسابقة. 


وجدير بالذكر أن الإهتمام الحالى بالفن الجديد لا يزيد ولا ينقص بل هو 
ثابت ومستمر ويبدو المؤرخ فى تاريخ الفن أن مغزى كل من الفن الجديد 
والاتجاه الرومانى الوطنى فى العمارة ينتمى لشئ ما واضح تماما من الناحية 
القومية لقد آوفی فن العمارة قدره منذ زمن بعيد ؤلكن المعرفة والفهم المتعلقين 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


بمحتویاته y‏ المغزی الحقیقی له قد تة تغير وأصبح الیوم مقبو Y‏ وبدون مناقشة 
اعتبار موقع "هیغنتر اسک" اذى بني رلا فى dial‏ الثلاثة 
"جیزیلیوس- لندجرين- ساربنين" مثل كاتدرائية تامبير ومحطته سكك حدید 
DR Sh la‏ 


وهناك ایضاحات عديدة تفسر استقرار العمارة فى فنلندا المتأثرة بأسلوب 
الفن الجدید بشکل واضح وقد عزی میلاد الاتجاه نحو الرومانسية الوطنية إلى 
الموقف السیاسی فى DUM‏ فى آواخر القرن التاسع عشر والی النضال من أجل 
هوية قومية وقد أرتبطت هذه الظاهرة بدون شك مع تهدیدات تمس السيادة 
الوطنية y‏ علی ذلك فقد كانت العمارة تستخدم سیاسیا مثل باقی الفنون فى ایر از 
الروح الفتلندية خلال فترة الاحتلال الروسی ویعتبر جناح فناندا فى معرض 
باريس عام ۱۹۰۰ والذى صممه الثلاث من أروع الأمثلة على الاتجاه 
الرومانسی الوطنی فى tall‏ 


ومما هو جدير Sally‏ ان اتجاه الفن الجدید فى العمارة الفتلندية أصبح 
راسخا الآن ومن غير المحتمل أن تحدث تغیرات كبرى فى المواقف العامة 
تجاهه فى المستقبل ولا يمكن لأى فرد أنكار أهمية مرفق سكك حديد هلسنكى 
أو كاتدرائية تامبير من الناحية المعمارية وكل ما سوف يحدث هو زيادة 
معارفنا عن هذا الأتجاه المعمارى مع ظهور نتائج المزيد من الابحاث. 

ولا يوجد لدى متحف فن العمارة الفنلندية أى خطط معينة خاصة بحركة 
الفن الجديد ولكن هناك إحتمال لظهور أكتشافات غير متوقعة فى المستقبل كما 
أن هناك بعض مواد العرض فى المجموعات بحاجة إلى توثيق أدق عما تم من 
قبل ويأمل فى إنجاز ذلك فى المستقبل بالرغم من أن الإهتمام الحالى ینصب 
ul‏ على ظواهر معمارية أخرى Aw‏ 


المتاحف فى فتاندا 44 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


اه 
لفصل الرابع عشر 


المتاحف فى آیرلندا 


المتاحف فى آیرلندا 

تتعدد المتاحف في آیرلندا كما يلي: 
| متحف سنوات المحاعة : 
۱ نبذه تاريخية عن المتحف(): 

یوافق عام ۰ الذکری المائة y‏ الخمسین للمجاعة الکبری فى إيرلنداء 
لاعوام القحط فى آربعینیات القرن التاسع عشر . ویعتبر هذا المتحف "فاجى" 
نتاج مجهودات م صة قام بها "لوك دود" والفریق الذی عمل معه لمدی أكثر 
من ثمانية أعوام. 

ويتولي الدكتور تیرانس دافي " رئاسة برنامج حقوق الإنسان فى كلية 
آقاجي" فى شمال إيرلندا وتنسيق مشروع متحف السلام الإيرلندى . 

ومما هو جدير بالذكر ان أعداد قليلة نسبيًا من المتاحف الوطنية 
المخصصة لموضوع المجاعة.و قد تكون أيرلندا متفردة فى افتتاحها لمعرض 
يعد شهادة علي مأساة اجتماعية واقتصادية وسياسية معقده.فلقد كانت المجاعة 
الکیری حدثا هاما فى تاريخ العالم إذ قدم الفارون من المجاعة مساهمة كبيرة 
فى تنمية الولايات المتحدة ولهذه أصبحت المجاعة عالمية التأثير .كما كانت 
هذه المجاعة أشد الكوارث الاجتماعية التي حلت الاجتماعية التي حلت بأوربا 
خلال القرن التاسع عشرء ولهذا السبب يعد إنشاء هذا المتحصف رد فعل 
تاخر . 

إن هذا ١‏ 4 لمتحف مقام فى حديقة مدينه ستروکس" بمقاطعة روسکومون" 
فى ضيعة ريفية اشتهرت بقسوتها علي مستأجرى الأراضي . 
۱ أهداف Msi)‏ 

تتمثل هذه الأهداف فيما يلي: 


المتاحف فى أيرل ندا ۷۷۵ 


0 يتولي المتحف الکشف عن خطورة هذه الفترة الرمزية من 
تاريخ إيرلندا وربطها بالحقائق العامة عن الجوع فى العالم ولا يعد هذا مجرد 
ممارسه لفن التأمل ولكنه مجهود طموح لربط التاريخ الإقليمي بالفقر فى 
العالم حيث هلك او هاجر اكثر من Y‏ مليون ايرلندي خلال فترة المجاعة فيما 
بين عامي 6 و۱۸۵۰ بو لقد خلفت هذه y.‏ ألازمه أثارها 
الاقتصادية والنفسية علي البلاد كما أنها دفعت بالأفواج الأولى من 
المهاجرين الايرلنديين إلى الانتشار فى أنحاء العالم. 


۱ ان هذا المتحف لا يجسد إحساس المرارة الجماعي بالماضي 
ولا يسجل ذكرى فشل الخضوع للاستعمار» وربما يحق القول هنا بأن 
حالات الإستنكار التاريخي الكامنة فى داخل القومية الايرلندية المعاصرة 
مازالت مفهومه علي نطاق ضيق فى المملكة المتحدة وعلي النقيض من ذلك 
فى إيرلندا فان هذه الحقبة التاربخية قد تكررت كتابتها ومراجعتها مرات 
عديدة حتى أنها أصبحت من العناصر الأساسية للصراع التاريخي بين 
المملكة المتحدة والوطنيين الايرلنديين وعلي ذلك فسوف يكون للاحتفال بهذه 
الذكري المائة والخمسين أصداء خاصة علي الأيرلنديين وجالياتهم فى 
المهجر ولهذا فمن المأمول ان يشكل المتحف الوطني الجديد إسهاما حقيقيا 
لفهم نسيج التاريخ الايرلندي المأساوي والعلاقات التاريخية المتسوترة بين 
بريطانيا العظمي وأيرلندا. 

۱ /"/ يشمل ذلك الكشف عن المبالغة فى تبسيط وضع ملاك الأرض 
البشعين بالنسبة 'للفلاحين الفقراء"؛ ولهذا يركز متحف ستروكس تاون علي 
إيضاح تعقيد التركيب الإجتماعي الأيرلندي ولتحقيق ذلك إستخدم المتصف 
الكثير من النصوص مما طبع الخاصية الأكاديمية لحد ما علي منشأة صممت 
ans‏ دت قا عات وا من a‏ المشاهدين. 


۱ محاولة شرح بعض الأسباب السياسية والاقتصادية والبيئية 
الشديدة التعقيد لتلك المجاعة الكبيرة وإلى جعل الناس يدركون أن المجاعات 
ليست بفعل الطبيعة وحدها وأن بعض الملابسات التي تثبت ص حتها فى 
أيرلندا منذ مائة وخمسين Kile‏ مازالت قائمة اليوم أيضاً فى أماكن آخری من 


۷۷۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱ ۵/۲/ بربط متحف المجاعة بين الخلخلة الاجتماعية فى ایرلند فى 
منتصف القرن التاسم عشر والموقف الحالي فى الدول النامية كذلك ي صور 
المتحف المقارنات التنموية بتوضيح العلاقة الحميمية التي قامت بين أيرلندا 
وسكان أمريكا الأصليين مثل هنود أوكلاهما ويرى "دود ' أنه علي المتحصف 
أن يجعل الناس يدركون من خلال الأعمال الطيبة فى العالم الثالث أص بح 
يجسد تأثير ضخم علي الملايين الذين يعيشون فى ظل الفقر. 


ومع ذلك فإن "دود" ينظر إلى المجاعة علي أنها "حادث " وقع بالأحرى 
بسبب مجموعه من الظروف وليس نتيجة لأى سياسات معينة وعلاوة ة علي 
ذلك فهو يري أن لمتحف المجاعة صدى مباشر ليس كخبرة تستفيد منها دول 
asia‏ جل وكذلك للطريقة التي بتیعها لمتحف فى عرض هذه القضايا فیو 
ينظر إلى المجاعة علي أنها نقل صورة عن مدى تعقيد العوامل التي أدت 
إلى المجاعة مع ربط هذه العوامل بمختلف التغيرات المثيرة ة للجدل فى تاريخ 
آیر Jal‏ 


۱ عمارة متحف المجاعة: 
الفخامة و الفقر المدقم فى أيرلتدا خلال العصر الفیکتوری. 
۱ مقتنیات المتحف(: 

يقدم المتحف المزید من المعروضات التي تسصور تجربه أيرلندة 
الاجتماعية مئل صورة مائدة عمل منزلية وأخری أثناء الصید فى الخلاء هذا 
إلى الفجوة الاجتماعية التي تتصل بين العمال السزراعین والشحانین فى 
آکو افهم الطينية من جهة وبين المستوی الثقافي الرفیع لعائلات مخل عائلة 
ماهون. 

ویخصص المتحف lá‏ خاصضا عن کتابات المولفین الإنجليز 
والأیرلندیین حول حياة الریف التي تمتلی بالنماذج التقليدية المجردة والتبسیط 


الشديد للأمور. 


المتاحف فى أيرل ندا ۷۷۷ 


واجمالیا فان قیام الرئيسة روینسون" شخصیا بافتتاح متحف المجاعة 
فى gle‏ عام سنة ۱۹۹۶ کشهادة واضحة علي مدی ما تواجهه آیرلند مس 
عوامل الاضطراب فى تاریخها وحیث أن عام ۱۹۹۵ يوافق الذکری الما ة 
y‏ الخمسین للمجاعة الکیری فان إعادة ترتیب الذکریات يعد عملية هامة 
بالفعل» ومن المأمول أن یثبت المتحف قيمته الكبيرة فى تشجيع إدراك جدید 
لفهم تاريخ أيرلندا فى كل من أيرلندا والمملكة المتحدة وفى كل مكان إستقر 
فيه الأيرلنديون.إنه متحف جديد له دلالته فى القصة المأساويه للمهاجر 
e al VI‏ 
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متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الخامس عشر 


المتاحک فى المجر 


المتاحف فى المجر 
تتعدد المتاحف فى المجر على النحو التالی : 


۱- متحف میهالی زیتش الت ذکاری : 
۱ نبذة تاريخية عن قرية ذالا ومیهالی زیتش(: 


تعد زالا 2212 قرية صغيرة تقع فى جنوب شرق المجر ولکنها بفضل 
أبنها میهالی زیتش ومتحفة التذکاری وصلت شهرتها إلى أماكن بعيدة 
ومتباينة مثل جورجیا واسکنلند وباریس وسانت بطرسبرج وکان میهالی 
زیتش الرسام آشهر رسام فى القرن التاسع عشر رومانسیا وطنيًا ومواطنا 
عالميًا فى نفس الوقت. 


ولد ميهالى زيتش عام ۱۸۲۷ فى زالا Zala‏ وهو سليل أسرة عريقة 
من طبقة صغار النبلاء وكان سجين الأقکار الوطنية الحماسية والأفكار 
pull‏ الية. وكانت أسرتة تمتلك طبيعة متوسطة الحجم ولكنها محملة 
بالالتزامات وذلك بخلاف اللاتيفونديا وهم الفرع الأخر من العائلة الذى يضم 
آل زيتش النبلاء. 

وعلى الرغم من أن زيتش أظهر مواهب فذة مبكرة فى مجال فن الرسم 
تأكدت من خلال قيامه برسم لوحة زيتية لنفسة عندما كان فى الثالثة عشر 
من عمرة إلا أن أسرته أرادت له أن يدرس القانون وأنظمة الحكم فأذعن 
لرغبة أسرته أرادت له أن يدرس القانون وأنظمة الحكم فاذعن لرغبة أسرته 
إلا أنه تعلم فى نفس الوقت فنون الرسم فى مدينة بست pest‏ فى بادی الأمر 
Waldmuller‏ فنان بيدر مايو الشهير. 


وفى نهاية عام ۱۸۱۷ طرأ تحول محتوم على مستقبل زيتش Y‏ وجه 
شقيق القيصر نيقولا الأول الدعوة له لكي يعلم أبنته الرسم فانتقل إلى سانت 


الملکی لدی أربعة من al‏ 


وظلت ذالا المدينة التی ولد فیها هی المکان الذى يثير لدیه السشعور 
بالحنین للوطن طوال فترات حياته ولذلك زارها مرات ane‏ ولقد كان 
زيتش يقف ضد کل نوع من أنواع العنف مثل الحروب المدمرة والخراب 
الناجم عن الثورات وضد آعمال الارهاب والاضطهادات العنصرية والدينية 
والعرقية بل وکان ضد عقوبة الاعدام. 


ولقد أظهر زیتش طوال حياته احترامًا خاصا لحقوق المرأة ووضعها 
ومرکزها فى المجتمع» وتوجد الالاف من لوحات زیتش فى cala‏ 
الروسية مثل متحف الارمیتاج وقاعة عرض ترینیاکوف بل وفى Chal te‏ 
ومعارض فنية نقع بمدن اقليمية صغيرة بل ویوجد العدید من اللوحات فى 
تبیلیس 1611151 Cus‏ أصبح هناك بمثابة الرسام الوطني للجورجیین و كذلك 
توجد الکثیر من لوحاته فى قصور و قلاع الأسرة المالكة البريطانية فى 
وندسون بالمورال وساندرنجهام. 

ومما جدير بالذكر أن أعظم لوحة رسمها فى حياته هی اللوحة التسى 
تسمى La‏ شيطان الدمار" قد رسمها أثناء أقامته فى باريس وكان قد 
انتهى من رسمها فى خلال شهور قليلة لكى توضع فى المعرض الدولى 
لعلم ۱۸۷۸ ولكن هذه اللوحة تسببت فى ظهور إحدى الفضائح الكبرى فى 
تاريخ الفن الباريسى فكانت بذلك بمثابة مقدمة لتلك الفضيحة التى آثارها 
العرض الأول للوحة التى رسمها استوفتكس تحت عنوان " طقوس الربيع " 
والتى عرضت عام ۱۹۱۳( 


۱ إنشاء (Gate‏ 
وضعت أساسات متحف زیتش فى ذالا بمعرفة ميهالي زیتش نفسه قبل 
عودته للوطن عام ۱۸۸۰ فقد طلب من أخيه أن يقوم بتحویل الصوبة 
الموجودة فى المزرعة إلى مرسم ثم آرسل مجموعه لوحاته الفنية بالاضافة 
إلى تجهيزات شقته الباريسية وأثناء تواجدة فى زالا قام برسم لوحة فنية 
بعنوان “السيرانه الحديثة" أونانا ۰0202 وعقب موته نقل الكثير من 


VAY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ممتلکاته الشخصية من سانت بطرسبرج إلى المجر وهناك عنصر ثالث 
بالمتحف متمئل فى إنتاج نسخ طبق الاصل من اللوحات الاصلية مطبوعة 
بطريقة الطباعة بالحفر . 

وفی عام ۱۹4۶ عندما آصبحت المنطقة أرض AS yee‏ بين الألمانية 
المنسحبة والجیش السوفيتي المتقدم سرقت أو دمرت العدید من القطع الفنية 
على آیدی اللاجئین الذين سکنوا المنزل وفی عام ۱۹۶۷ وبعد مرور 

ات قليلة قبض على الشیوعیون Guill‏ أستولوا على السلطة فى المجر 
بمساعدة السوفیت ثم طلق سراحة بعد أن أمضى شمانية شهور فى gal‏ 
وبعدنذ آدرك أنه ليس آمامه سوی اللجوء إلى الهجرة خارج المجر ومنذ 
ذلك الوقت تولی رعاية المتحف y‏ الحفاظ على محتوياته. 


تعرض المتحف للسلب والنهب فى عام ۱۹۶٩۹‏ بعد أن صدر حکم 
غیابی على میهالی بالسجن على أيدى عصابات " الشرطة السياسية y‏ أعضاء 
سكرتارية الحزب الشیوعی" بل و أستخدم أطفال المدارس بالقرية خطابات 
زیتش لتغليف وجبات الطعام وهنا لجأت والدتی إلى المرکز القومی للمتاحف 
الذی کلف „Lu‏ لاسلوا بيني Laslo benyi‏ بالشرو ven e‏ الا 
المنهوب وقد منح لذلك وسام شرف من الطبقة العليا فى عام ۱۹۹۱ تة Py‏ 
لإنجازه الشجاعة وأعماله المثمرة الفعالة. 


۳/۲ مقتنيات المتحف("): 


وفی الفترة من عام ۱۹۷۷حتی عام ۱۹۷۹ جدد مجلس مقاطعة 
سوموجی المینی و رقمت اللوحات الفنية بمعرفة ربیل روتای فى کابوسفار 
وبحلول عام ۱۹۷۹ آفتتح متحف میهالی زیتش مرة آخری للجمهور وظلت 
والدتة زيش مديرة للمتحف ألى أن أنتقلت إلى رحمة الله فى عام ۱۹۸۲ 
وكانت تحرص فى ذلك الوقت على تامين المتحف ضد الأخطار وتأمين 
مستقبله بل ونجحت فى استصدار قرار ينص على اعتبار محتويات المتحف 
من المتلکات الخاصة للأسرة ولكن شرط ان يدار المتحف بمعرفة الدولة. 


ومن بين اللوحات الزيتية تظهر أمامنا اللوحة الرائقة التى تحمل عنوان 
قصة الشعلة الأسكتلندية " وفى غرفة الأسرة توجد لوحة بالغة الروعة 


مرسومة بالألوان المائية تمل ab‏ زوجة الفنان ولئن كان المعروض من 
رسوماته و لوحاته الفتية يعد قلیلا إلا أن إحدى الغرف تحتوي على 
مستتسخات طبق الأصل من لوحاته الشهيرة على أغلفة الکتب. كما توجد 
غرفة بأكملها مليئة بوثائق تتعلق بحياة زیتش و حياة معاصریه علاوة على 
وتائق تتعلق بتاریخ المتحف. 

الأبنوس LS‏ يضم ملابس رجل من سیبریا وغير ذلك من التحف المجلوبة 
من دول أجنبية Les‏ فى ذلك مجمعة من الغلایین ۳1065 الضخمة. 


ولقد تکونت مؤسسة میهالی زیتش موّخرا بهدف العمل على تطوير 
المتحف وإحياء تراث هذا الفنان ونشر الأفكار التی ینادی بها هذا المتحصف 
فى جمیع أرجاء العالم. 
۲ متحف بودایست : 
¥/ /نبذة تاریخیة(): 


لاتحظى المتاحف فى المجر بخبرة كبيرة فى تلبية جمهور غير 
المتخصصین» وعلى الرغم من غزارة المجموعات الأثنوجرافية والأثرية 
فإنه Y‏ توجد إلا متاحف قليلة تحكى قصة المجتمع المحلى »ويجاهد متحصف 
تاريخ بودابست الآن لكى ينفض عن كاهله وطأة التقاليد والمواقف الراسخة 
ويحول نفسه إلى مؤسسة للخدمة العامة الأصلية حيث يميل الأمريكيون بل 
والمتحفيون الأمريكان أحيانا إلى أعتبار المتاحف الأوربية مثيرة للسأم ولا 
يرجع ذلك إلى الأشياء المعروضة فى حد ذاتها وإنما يرجع لطريقة عرضها. 

وهذا يعنى أنه يشمل كل شىء Kid‏ من هيئة المعروضات حتی مظهر 
مبانى المتحف ويود المتحفيون المتخصصون أن يدحضوا ويبددوا مثل هذا 
الشعور من جانب زائريهم الأمريكان. 

وكان التركيز على الأهتمام بالأكاديمية والباحثين أكثر من المجتمع 
المحلى ربما يرجع تفسيره إلى الهيكل العقائدی والسلطوى الذى كان يسعى 
إلى إرساء الشيوعية فى أوروبا الشرقية وعلى هذه الأحتياجات كان يجددها 


المسئولون من الحزب الشیوعی. فقد كان يجب تعلیم الشعب ولکن ما الذى 
كان ینبغی أن یتعلمون وکیف يتعلمون» فان الحزب هو الذی كان يحدد ذلك 
‚Kal‏ 

ومما یعقد وضع المتاحف فى المجر الیوم أيضًا هو حقيقة أن السلسلة 
الكاملة للنشاط الاثری. ابتدأ من أعمال الحفر والتنقيب حتی صيانة الاشار 
المنکشفة حيث ینظمها قانون المتاحف لعام ۱۹۰۳ وهو قانون یتتاول المسائل 
المتعلقة بانشاء وصیانه الآثار التاريخية. كما Lal‏ قانون المتاحف أيضًا لجنة 
الاعمال الحفر والنتقیب مولفة من علماء الآثار المتخصصين والب احئین 
وأساتذة الجامعات. 
7 موقع Mala‏ 


يوجد فى العاصمة المجرية متحف تاريخ بودابست» وكما أنه يوجد فى 
كل مقاطعة من المقاطعات البالغ عددها )14( شبكتها المتحفية الخاصة بها. 
فضلا عن متحف رئيسى كبر ومجموعات تاريخية قي المدن الآخرئ» كما 
ae aD ae‏ ۳ 
۲ أهداف المتحف : 

تتمثل آهداف متحف بودابست Lad‏ یلی(: 


۳آن متحف المدينة یعرض تاريخ بودابست كله مع الترکیز بصفة 
خاصة على الحضارة التی آنتجها مواطنوها والأشارة إلى آنها كانت أيضًا 
الحاضرة الملكية حیث يتم عرض العملية الحقيقية للتحضر من خلال أبرز 
Saal‏ ومعالم تاریخ المدينة. 

۳یجب أن يقوم المتحف علاقة صلة بالمجتمع بأسره أى يجب أن 
بحظی الزوار والجمهور والعالم الخارجی 

۳/۳ /محاولة sale!‏ النظر من الهیکل أو الأطار الذى بحدد متحصف 
المدينة الیوم» والمحاولة فى نفس الوقت ذاته أن بسد الثغرات والفجوات التی 
خلفتها عقود من سوء الإدارة والتوجيه. 1 


۲ مفتنیات المتحف!"): 


منذ بضع Cal glen‏ مضت لم يكن متحف بودايست جك قينا كار ی و 
یسم مبنی بلا وجه لیس به Y]‏ متحف لكوتركم Lay‏ یضمنه من معرض el‏ 
للاتار القديمة de cols‏ للفهيتة الم سوم لف Gt‏ فان 2 سس اجه 
ee‏ تعرش الأطلال و الصنائم الرومانية التی أكتشفت هناك. 


إن متحف كيسيل يضم مجموعات حديثة عن تاريخ المدينة فضلاً عن 
صالة عرض الصور وقد أغلق بزعم عدم توفر أموال تكفى لطلاء قاعات 
العرضء القسم الرئيسى لمتحف بودابست الواقع فى أحد أجنحة قصر بودا 
الماك وی فى ر ا وو A a‏ 
الآثرية» أى ما تم أكتشافه من أطلال قلعة تد تنتمى إلى العصور الوسطى وكان 
هذا القسم بمثابة معرض يستعيد آثار بودابست على مدى ألفى عام وذلك 
على مساحة صغيرة نسبيًا مساحتها ٩۰۰‏ ۲2 وكان قد أغلق على أساس 
أعتباره عتيقا ولا يساير روح العصر. 

ولم يظهر مفهوم جديد لإحلاله وتحدیثه» وبحلول عام ۱۹۹۵ سيكون 
هناك معرض عن تاريخ بودابست على مساحة تربو على ۲2۲۰۰ ولقد تسم 
بالفعل أفتتاح جزأين Abe‏ 
5 /تطوير OV gaat‏ 

يتم ذلك من خلال الإهتمام بعمليات البحث والتنقيب عن الأثار فى 


بودابست الكيرى»فضلا عن هذا صدر قانون معدل للأنشاءات فى صيف عام 
۲ يخول لمتحف بودابست ومتاحف المقاطعات السلطة القانونية على 


مناطق محددة بعينها حيث يتوقع العثور فيما على أكتشافات أثرية بها. 
۲ تمویل المتحف : 

توفر الاعتمادات المالية من المدينة للقيام بعملیات التنقیب والحفر 
case jill‏ تبلغ نسبة الميزانية لای متحف مجری ثلث الاعتمادات المالية 
المتاحة للمتاحف الممائلة فى أوروبا. 


var 


۳- متحف آم قصر للغحر : 
۳ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف : 

إن المتحف المجری للفنون التطبيقية الذى تأسس فيما بين 
(۱۸۷۸-۱۸۷۲) قد آوجد pun‏ بين الماضي والمستقبل من جهة وبين أعظم 
الانجازات الثقافية المجرية والأوروبیه معا من خلال الأهداف التی آرساها 
كمؤسسه من Age‏ آخری. کل ذلك من خلال الطبيعة الفنية لمبناه الخاص 
الذی شید فيما بين عامی (۱۸۹۱-۱۸۹۱) وقد استرشد المتحف فى ذلك 
بأفكار ناضجة جرئيه وطموحه وأختار مبدعوه أن يؤصلوا لأنفسهم وارتباط 
صفاتهم الشخصية مع قيم الماضى والحاضر مما جسد طباعهم الخاصة أى 
انهم هدفوا إلى خلق فن قومى أصيل يطمح لان يكون فنا حديثا فى الوقت 
ذاته و أن يحتل مكانة ريادته في طليعة الحركة الفنية ولقد نجنح هؤلاء 
المبدعون حقيقة فى إنجاز هذه الأهداف فى نهاية القرن التاسع عشر(. 

ويعد متحف بودابست للفنون التطبيقية الثالث من نوعه فى آوروبا وقد 
أسس مستلهما نمط متاحف Lind‏ وباريس للفنون التطبيقية الثالث مدفوعا 
برغبته فى أن يضم مجموعه فنية حديثه متميزة فى نوعيتها ذات المستوی 
الدولى الرفيع. 
۳ الملامح والمظاهر المختلفة للفن المجرى والفرنسي Sally‏ 00 

كان أودون يشنر نحاتا غير Lal Y )١1115-١454( gale‏ الأمداف 
التى وضعها كشاب فى سيرته الذاتية المطبوعة فى عام ۱۹۱۱ وذلك كما 
يتضح من قولة لقد كان بداخلى اقتناع قوى بان جهودنا سوف SIS‏ بالنجاح 
بكل تأكيد دونما حاجه إلى الأعتماد على أى أسلوب سابق". 

وفى عام ١۱۸۷م‏ هرب يشنر إلى فرنسا ليدرس النمط الفنى الفرنسى 
حيث واصل جهوده نحو التطوير بثبات وحسبما تملى علية الحياة عندما عاد 
يشنر إلى المجر فى العقد الثامن من القرن التاسع عشر (۱۸۹۰-۱۸۸۰) 
حاول أن يطرح Lila‏ ذلك الأسلوب الانتقائى والأسلوب الاستعمارى فى 
موضات النحت والمعمار فى كل أعماله ومن خلال مدخل شخصى وعاطفى 


کون يشنر تركيبة موضعیه مشابهة لاحلام ریادته التاريخية كنتيجة طبيعية 
لما يتميز به من حرية ودرجة ذاتية رفيعة المستوی. 

لقد أحتفظ الفن الشعبى بالخبرات الماضية gat‏ اللخت الهندى 
والموريشى وعناصر فن الزخرفة المجرى والتى كانت أنذاك غير ممزوجة 
بمثل هذا النجاح كما كان الأمر فى مبانى المتحف فيما بعد» لقد وجد يشنر 
نفسة فى المتحف أو بالأحرى (مدخلة ) ذا طابع هندى أكثر مما يجب مما 
حدا ببعض معاصريه إلا أن يسموا المتحف 'قصر الغجر" من قبیل السخرية» 
وبعد فان هذا المبنى الذى أسسه يشنر يعتبر الآن JÁ‏ نموذج للفن الحقیقی 
الحديث. 


۳ عمارة المتحف"': 


أستطاع يشنر ان يجد حلا رائعًا للخروج من الثنائية المرتبطة بالملاءمة 
والاتساق الشكلى فالمبنى على شكل مستطيل غير عادى لمكان متحف الفنون 
التطبيقية يقوم فيه الجناحان نه بمعانقة الصالة المركزية المغطاة بالزجاج 
كذراعين ممدودين للخارج يعطيان انطباعا عاما بالاتساق والتناسق. 


یرجم إختيار يشنر للأحجار ذات الدرجة العالية من الطواعية والقابلية 
للتشكيل وأختيار السيراميك نموذجا فريدًا لشخص يقيم فى المجر كما كان 
كذلك مثيرًا للصور الشرقية بإعتبارها مادة واجهة العرض. 

تمت تغطية سطح المتحف بطبقة رقيقة لامعة من مفرادت السيراميك 
مصممة بشكل حديث رائع مدعمة بأشكال ونماذج زهرية وتمت تغطية 
الانطباع الرومانسى العام . 

يعد يشنر بالفعل من الجذور المؤسسة بعمق فى التاريخ كما أن له 
بالتأكيد شخصية ذات طابع رومانسي تستخدم الأساليب والأنظمة الحديثة فى 
جعل كل المبانى والمواد المستخدمة موظفه خير التوظيف. وكذلك فانه اختار 
التقاليد القومية للفن الشعبى. 
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(15) ah y قتنيات‎ / 


لقد تحقق التعاون الوثيق بين متحف الفنون التطبيقية وبين مدرسة 
الفنون التطبيقية فى المبنى الجديد الذى تقاسماه منذ عام ١897‏ والذى أصبح 
فى الواقع مركز لتطوير الفنون الصناعية فى نفس الوقت ولم يقتصر أمر 
التوعية والتجهيز على المتحف والمدرسة فقط» ولكنه يشمل أيضا الجرائد أو 
الصحف المختصة الدورية والمعارض الخاصة بجمعية الففون الصناعية 
والمكاتب. 


أدرك جينور راديكسس الخط الفاصل بين التاريخية وميلاد فن جديد 
وبداية تاريخ جديد وذلك من خلال منهج يكون فيه تلاميذ الماضى هم أساتذة 
المستقبل. قد يكون راديكسس متعصبًا أو غيورا فى أرائه تلك بعض الشئ إلا 
أنه أستطاع أن يعطى تشخيصا دقيقا عن معرض باريس الدولى فى عام 
۹ على صفحات جريدة "القن الصناعى". 


ولقد تم في أبريل ۱۸۹۸ م إفتتاح معارض على مستوي إعداد وتجهيز 
راق ليبدأ بالقطع age‏ جديدء وهذه المعارض كانت تهدف إلى لفت وجذب 
الانتباه العام والذوق العام إلى الميل للاتجاه الفنى الحديث الذى بدأه فإن دى 
فيلد ومساعدة لقد أختار راديكس بنفسه مساعديه الذين ساهموا فى هذا 
العرض الدولى العظيم. 


كما أقیم فى نوفمبر في نفس عام ۱۸۹۸ معرض للاعمال التی نالست 
جوائز فى المسابقة البريطانية الدولية وقد ساعدت ملامح هذه الأعمال فى 
الغالب الفنانین الصناعیین المجریین على أن يحرزوا جوائز Ailes‏ بدورهم. 
وفی سنة ۱۹۰۰ م قدمت قطع فنیه ذات روح تتميز بخلق جدید في معرض 
باریس الدولی ما فى سنه ۱ أقام جینور رادیکس La jue‏ للأشياء التی 
اقتناها من معرض باريس الدولی ۱۲۸ لوحة وتعد عملية التذکرة الاحیاء أن 
صح التعبیر بتلك الذکری إشارة للفوز الذی حققه الفن المجری الحديثا*. 


وما هو جدیر بالذکر أن الفن الحدیث فى المجر متعلقا بمتحف الففون 
التطبيقية بدرجة قوية ls‏ حيث أقيم المعرض الأول للفنون الجميلة 
والتشكيلية فى عام 1404 حیث عرضت أكثر من أربعمائة قطعة فنية وکان 
المعرض يهدف بدرجة أساسية إلى محاكاة أسلوب المعالجة العلمية للمادة 
وإكتساب مهارة التعرف الجمالی والإدراك التاريخى بما يتلاءم مع الظروف 
الحادثة. 


وفى أوائل العقد الثاني من هذا القرن )0 Y‏ 19 -۱۹۳۰ )تحولت حركة 
التطور الداخلى للفن المجرى بثبات لتواجه الفن الحديث وبنفس روح هذه 
الطاقة الطليقة للفن وإستخدام التشكيل المبكر لقد كانت بلادنا المشوهة 
الممزقة تمر بظروف إقتصادية شاحنة بعد الحرب العالمية الأولى خلقت 
شعور! Le tie‏ بأنه لم يكن هناك فى الأفق مجال أو شىء ما يمكن التعطسق 
به ولكنه كذلك خلق مجالا يمكن ان تتكيف معه القدرات الذهنية والجمالية 
لكل من البرجوازيين والرادكياليين هذا على الرغم من قيام ديكتاتورية 
البروليتاريين التي تولت السلطة فى عام ۸٤۹م‏ بإزالة كل ما يمكن أن 
يشيد أو يلمح فيه شىء من عادات وتقاليد البرجوازیین(. 

وفى العقد التاسع من القرن العشريين أصبح تغيير ملامح الفن والفن 
الحديث ظاهرة يمكن رؤيتها بمفهوم جديد نتيجة للأبحاث المتطورة المبكرة 
وكذلك للمعارض المقامة فى المتاحف والأنشطة العلمية الخاصة وكذلك 
مجموعة الباحثين القائمين بأبحاث التاريخ الفنى فى الأكاديمية المجرية 
للعلوم. 

لقد أعتمدت معارض الفن الحدیث على مجموعات المتحف المجرى 
التى تم تجمیعها من الخارج كما لعبت تلك المعارض دورا خاصا فى هذا 
الصدد فأنها كانت مجرد ندوات للعرض الدولی فى هذه المنطقة قدمت فى 
الوقت ذاته فرصة للمجریین لأن یبرزوا خصائص شخصیتهم NN‏ 

وإجماليا يمكن القول أن تعدد النظریات الفنية الاوربية عبر التاریخ قد 
أكدت أن الفن الأوربي الحدیث لم يعد موظف کنمط أو كمثال للإبداعية 
الجديدة فحسب» بل انه يرسم كمصدر نقافی ثرى وموحد. 


>- المتاحف القومية المحرية فى فترة انتقال: 

لقد كان لفترة التغیرات التی عصفت بالبلدان الشيوعية السابقة فى وسط 
وشرق أوروبا آثار عميقة على کل جوانب الحیاه الثقافيةء والمتاحف بشكل 
خاص فالمتاحف التی كانت معتادة على میزانیات تابتة وعلی الدعم الحکومی 
الکامل يجب علیها الآن أن تبحث عن سبل جديدة للبقاء فى مجتمع مازال فى 
Alla‏ تغییر مستمر. فيجب أن تستجیب کل المؤسسات للتحصول الاجتماعی 
خاصة إذا نتج عن تغير الهیاکل السياسية والاقتصادية فى نفس الوقت Je‏ 
هذه التغیرات بعيدة المدی حدثت فى المجر فى ۱۹۹۰ كما فى بلدان أخرى 
فى وسط أوروبا التى كانت تحت الحكم الشیوعی وكان هذا يعنى داخليا 
sale}‏ الديمقراطية البرلمانية متعددة الأحزاب وفى الشئون الخارجية إنهيار 
حلف وارسو الخاص بالعلاقات مع الأتحاد السوفیتی(". 
۶ نبذة عن إنشاء المتحف القومى المجرى : 

ولقد بدأت المتاحف المجرية فى عام ۱۸۰۲ بإنشاء المتحف القومى 
المجرى وكانت مجموعاته الأولى تحتوى على مكتبة ووثائق وخرائط 
وأسلحة وعملات. وقد توسع بسرعة وزاد من عدد مجموعاته وأنواعها وقد 
أدى هذا أيضا إلى تغير هيكله وظهر إتجاهان آساسیان.بخصوص تلك 
المتاحف تحت رعاية وزارة الثقافة والتعليم وكان أحد الإتجاهين هو فصل 
المجموعات طبقا للنوع (الفن. الناحية العرضية. الفنون التطبيقيةء التاريخ 
الطبیعی)» وتحويلها إلى متاحف مستقلة أما الإتجاه الأخر فقد أتخذ الموقف 
المعاكس أى أن المتاحف المستقلة تنظم معا تحت إدارة هيكل موحد للمتاحف 
وعلاوة على المتاحف القومية المنتمية لوزارة الثقافة تفخر المجر بعدد من 
المتاحف المحلية إلى جانب العديد من المتاحف القومية المتخصصة الأخرى 
التى يرجع تاريخها إلى القرن التاسع عشر وقد تم تحديد وضع الماضى 
القريب بقانونين يتعلقان بالمتاحف صدرا فى ۰۱۹۶۳ ١177‏ وللذين أعطيا 
لوزارة الثقافة والتعليم سلطة الرقابة والميزانية وكانت وزارات مختلفة أيضا 
لديها مسئوليات بالنسبة لمتاحف قومية خاصة كما كانت لدى الكنائس 
التاريخية مجموعات متحفية وأنشئ نظم لمتاحف المقاطعات تحت إدارة 
متحف عاصمة كل OZ ela,‏ 


ولم تعدل التغیرات السياسية و الاقتصادية فى عامی ۱۹۸۰/ ۱۹۹۰ هذا 
الهیکل الاساسی الذی تم تأكيده بالقانون الجدید غی عام ۱۹۹۷ فقد أحتفطت 
المتاحف القومية التابعة لوزارة الثقافة والتعلیم بشكلها الاساسی وأغلب 
الوزارات التی كانت تتبعها متاحف أستمرت فى هذا الوضع ولکن وزارات 
أخرى قامت بإعادة هيكله متاحفها وتحويلها إلى مؤسسات. 
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إن شكل التمويل حدث له تغيير كبير ففى العهد السابق كانت السلطات 
المسئولة توفر كل نفقات التشغيل ونفقات البرامج الأخرى والآن تحاول هذه 
السلطات خضوعا لإقتصاد السوق أن تنقذ تنقذ ما يطلق عليه (ممارسة تمويل 
البرنامج) والذى يعنى أنها تغطى نفقات صيانة المبانى ومرتبات العاملين 
بحيث ينبغى بعد ذلك مابين ۳ إلى ؛ فى المائة فقط من الميزانية السنوية 
لأستخدامه فى الأغراض الأساسية للمتحف مثل الإقتناء والحفاثر» والتوثيق 
العلمی» وتنظيم المعارض والمتاحف لديها الآن إمكانية التقدم لمختطف 
المؤسسات للحصول على دعم مالى لتنفيذ هذه المهام وأهمها الصندوق 
الثقافى القومي الذى أنشئ خصيصا لهذا الغرض بالإضافة إلى الدعم الثقافى 
من القطاع الخاص. 


۶ المشاكل التى تواجه المتحف القومى N‏ 


لقد أدت المشاكل المالية إلى تحويل بعض مجموعات المتاحف إلى 
هيكل شبه مؤسسى وكان ذلك فى كثير من الأحيان عن طريق السلطات التى 
كانت مسؤلة عنها سابقا رغبة منها فى التخلص من التزامات الإنفاق المنتظم 
ae‏ الأسلوب لا يمكن أبذا أن يؤمن عمل المتاحف أذ أن هذه الهياكل 
نشئت کرد فعل للضغط الرقتصادی ولیس بسبب الرغبة الصريحة 
a‏ 


إن عمل المتاحف هو جزء من ثقافة المجتمع» حیث أن تثقيف الناس هو 
أيضًا هدف المجتمع وعلی هذا الاساس فان الانفاق علیها يجب أن يكون 
واجب Al gall‏ ولهذا السبب فان الدعم المالی الحکومی Y‏ يمكن أن يحل alos‏ 
دعم آخر وان الدولة يجب أن تتحمل تكلفة هذه الوظائف الأساسية. 
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۶ تأثيره المتحف القومی على المجتمع : 

إن الفترة الانتقالية لها دائما عيوبهاء Cus‏ إن النظام القدیم لم يعد 
موجودا والنظام الجدید لم يبدأ فى العمل بعد» إن كل الهیاکل فى البلدان التی 
كانت تحت الحکم الشیوعی تمر بمرحلة تحول والمجال ¿AN‏ لیس إستثناء 
على ذلك ورغم أنه من المهم تغیر بعض عناصر LEN‏ السابق الا أن 
الماضی مازال هو العامل المحدد وهذا Y‏ یعنی مجرد العقود القليلة السابقةء 
ولکن یعنی کل القرون التی قبل ذلك والتی لا يمكن تجاهلها ببساطة رغم 
التحدیات الجدیدة. 
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المتاحک کی تشبکو سلوفا كبا 


المتاحف کی تشیکو سل قاکیا 


تتعدد المتاحف فى تشیکوسلوفاکیا كما یلی:- 
۱- القری التشيكية متاحف لشعويها!): 


تملك بعض البلاد الأوربية ثروة قومية ثمينة عندما تحافظ على معالم 
التراث الإقليمى والمحلی لاعمال الفنون الشعبية المختلفة أو فیما یعرف 
بفنون الفولکلور . وتعتبر تشیکوسلوفاکیا مثالا بارز! لامتداد ذلك الاهتمام بقیم 
الحاضر . وعلی الرغم مما تحتاجه هذه الخطة التی تضعها الدولة فى سلم 
آولویات العناصر المؤثرة الفعالة فى نمو وتقدم الاقتصاد السیاحی کمورد 
ودخل قومی كبير (ایرادات التشاط السیاحی بلغت ألف ملیون دولار عام 
رژوس الأموال و الخبرات الأستثمارية والاعلامية والثقافية وهی لا شك 
دعانم قوية تعمل على تحقیق أهداف التتمية والتطویر المنضود لصيانة Lis y‏ 
التراث الرقلیمی. 
۱ ماهية المتاحف التشیکیة: 


یوجد فى إقليم بوهیمیا ومورافیا العدید من المتاحف وهی تشمل el jal‏ 
مكشوفة ومبانی مستعملة» وهی عبارة عن مجموعات من البیوت الريفي 2 
المميزة بطابعها المعماری الریفی لهذا الإقليم. حيث يقام سنویا all‏ من 
الاحتفالات و المهرجانات والأنشطة الفنية ذات الطابع الفولکلوری» كما تقام 
المعارض حيث تعرض المنتجات الريفية و أعمال الحرف والأدوات والأزياء 
والأثاث. كما تساهم الموسیقی الريفية فى إضفاء طابع ممیز لهذه الأحتفالات 
وذلك من خلال الأغانى والاشعار والملاحم("؟. 


المتاحف فى تشیکوسلوفاکیا vay‏ 


۱ الصناعات التقليدية فى القری التشيكية والخصوصیه الثقافیة: 


تحتفظ هذه الأقالیم بطابعها الخاص وشخصیتها الريفية المميزة عبر 
العصور وذلك من خلال المظاهر الريفية المميزة والمظاهر للمعمارية لبیوتها 
وأدوتها وممارسة أنماط الحیاه اليومية والتقالید. حيث تعود هذه التجمعات 
الريفية وأعمالها إلى القرن السادس عشر ZI‏ موجات الهجرات من بعض 
البلاد الأوربية من الجرمان وإيطاليا. وقد ترکت مؤثراتها واضحة فى بعض 
الأساليب والأنماط الفنية» التی مازالت حتی عصرنا تستخدم العديد من 
المنتجات و الصناعات الريفية التی تمارسها تلك التجمعات الريفية المحافظة 
وهی تشمل آعمال العمارة الريفية وصناعة النسيج والسلال والتطریز 
والعرائس والمنحوتات الخشبية. كما تساهم إلى حد کبیر فى إيجابية وتفاعل 
كان الریف بالتمسك والحفاظ على نمو التقاليد والطابع الخاص بترانهم 
وبیئتهم. وهو pal‏ عنصر یحقق clad‏ لهذة المشروعات الحضاریه ویودی 
إلى استمراریتها » إن an gi‏ عناصر العمارة الريفية فى هذه الاقالیم يوفر 
كافة الأحتياجات والمتطلبات الضرورية للسکان» أدى إلى التناسق والانسجام 
الفريد فى أشكال الوحدات السكنية من حيث طابعها المعماری» ونجد ذلك فى 
مرتفعات بوهيميا ومورافيا حيث تسكن جماعات الهوارس وكذلك فى منطقة 
جبال بسكيدى حيث يعيش الفلاس e‏ وذلك لوفرة الأخشاب الطبيعية لغرض 
بناء المنازل» وصناعة الأثاث ومعدات الزراعةء وقد تم الحفاظ على 
مجموعه من هذه المساكن الريفية المتميزة والتى خلفتها أثار الحرب العالمية 
الثانية ووضعت خارج مبنى متحف فلاسکی» كما وضعت مجموعه أخرى 
فى وسط بلدة هلينسكو حيث نجد مجموعة من الأكواخ الخشبية بعضها تم 
طلاؤة بالطين واللون الأبيض ويطلق عليه السكان "غطاء الفرو" وذلك لما 
يوفره من الدفء فى برودة الشتاء. وهى ظاهرة وخاصية فريدة لخاصيه 
الطين الطبيعى واللون الأبيض لأعمال البناء وبصفة خاصة من البلاد 
العربية والكويت قديمًا. ومازال يعيش فى هذه البلدة كثير من الخزافين 
وعمال الفخار منذ القرن التاسع عشرء فقد ساد أستخدام أسلوب الماجوليكا 
وهى طبقة رقيقة من الزجاج السائل توضع على أسطح المنتجات الفخارية 
بعد زخرفتها وتلوينها تم حرقها بالأفران!". 


۷۹۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱ صناعة الزجاج بالقری التشيكية!): 


ویرجع فن الرسم على الزجاج وصناعته إلى القرن الثامن عشر فقد 
كانت له أهمية كبيرة» وتغلب على رسوماته الموضوعات الدينية والقصص 
الفولكلورية. وتشتهر بلدة روزنوف» daly‏ دريفينى مسيتيكو أو كما يطلق 
عليها البلدة الخشبية وقرية فالاسكا بمبانيها الريفية الحجرية وتعتبر متاحف 
طبيعية فى الهواء الطلق تم الحفاظ عليها وأستغلالها لممارسة الحياة الطبيعة 
لأعمال الریف» فهى بيوت حقيقة وأيضًا سكانها ومواشيهم وطيورهم 
ومنتجاتهم ولهجاتهم وأحاديثهم. فهى Blin‏ مثيرة فى هذا العصرء جعلت آلاف 
السائحين يفدون من البلاد المجاورة كل يوم للتعرف ومعايشة هذا النمط 
التقلیدی» وتعتبر قرية فيسوسينا والتى أنشئت منذ عشرين Lale‏ كمتحف 
مكشوف نموذجا al‏ ونادرّا فى القارة الأوربية لمدى نجاح المشروعات 
ذات الطابع الحضارى والثقافي وتضفى أهمية وتؤكد دور الفن الريفى 
ووجوده بجوار الفنون الأخرىء بالرغم من أن هذه القرية لا تتوافر لها طرق 
وسبل المواصلات العصرية إلا أنها تشد أنظار الزائرين للوصول إليهاء رغم 
كل المشاهد والصعوبات حيث يفد إليها ألاف من السائحين فى أيام العطل 
و المناسبات» وتستخدم الخامات والمواد المختلفة فى أعمال العمارة الريفية 
مثل الأخشاب الطبيعية والأحجار الجبلية والقش وجذوع الأشجارء ويطلق 
على الطراز المعماری لأقليم جنب بوهيميا- الطراز الباروك الشعبى 
التشيكى- وهو يتخذ من بعض العناصر المعمارية والزخرفية لطراز 
الباروك وتزظيفه معماریا وفنيًا ليخلق منه طابعا مميزا لعمارته الريفية 
المحلية مثل الزخارف الجصية والحجرية فى واجهات المنازل والأسطح 
والشبابيك والأبواب. وأستخدام الألوان الزاهية لواجهات المبانى والتأكيد على 
أستخدام الزخارف والنقوش ذات الموضوعات الطبيعية حيث تشغل أغلب 
أسطح المبانى والمداخل الرئيسية» LS‏ يحرص كل بيت أن يضع أسم مالك 
المنزل وأسم من قام ببنائه فى أحد الأركان المرتفعة للمنزل. 
۱ فنون الأثاث الریفی!": 

ويوجد تشابه كبير بين الأسلوب المستخدم والعمارة الريفية فى الأقاليم 
الشرقية للنمسا وبشكل خاص فى إقليم بورخبلاند» وفى هنغاريا ورومانيا. 


المتاحف فى تشیکوسلوفاکیا ۷۹۹ 


وتجدر الاشارة إلى أهمية فنون الأثاث الريفى حيث آزدهرت فنون 
صناعته فى منتصف القرن الثامن عشر وتخصصت فى انتاجه آربعة أقاليم 
وهی: بودجیستیدی المحيطة بجبال جستید وبرجییری فى وادنهر جیزیرا 
وبودکرکونوس أسفل جبال کرکونوس وکورنوفسکوء وقد تميزت الوحدات 
إستخدام الوحدة الزخرفية ثلاث وردات واستخدام العنصر اللوني EN‏ 
والأحمر الزاهي» وقد أستخدمت هذه الوحدة الزخرفية بكثرة ووضوح فى 
أعمال الطراز الريفى لبعض القرى المجاورة فى الأقليم الشرقى للنمسا- 
بورخببلاند وأقليم سليزيا مورافيا وجتوب يوهيمياء وقى مقاطعة بولابی فى 
وادى نهر إلبة» وذلك لوفره اشجار الصنوبر. وقد استخدمت مختلف الطرز 
الفنية الأوربية فى ذات العمل أحياناء وفى أحيان أخرى كان يتم مزج 
طرازين أو ثلاثة وكل منهما غرضه الوظيفى أو الزخرفى لوحدات الأثاث. 
كما تشير المصادر التاريخية إلى أن بعض الزخارف والنقوش التى 
أستخدمت تعود إلى طراز عصر النهضة الأوربية المتأخر والذى قدم إلى 
آوربا نتيجة المؤثرات الفنية من الشرق الأقصى ومن مؤثرات الثقافة الهيلينية 


والكريتية. 
۱ مصادر iW‏ 


وقد لجأ الصناع إلى مصادر البيئة المحيطة لاستخدام وصناعة ألوان 
الطلاء المختلفة من المواد والخامات والمعادن الطبيعية مثل الزهور 
والاعشاب والنباتات والثمار والشمع والمعادن ودماء وعظام لبعض آنواع 
الحيواناث: و نیون ولك بعد معالجتها وتحضينها بطرق atada‏ 
وبكميات محددة» وكان كل خليط أو مزيج له غرض معين للطلاء أو الحماية 
للأسطح أو اللصق أو التخفيف أو زيادة كثافة المواد المطلوبة. 

وقد لجأت بعض الدول الأوربية لمحاولات تقليد تلك الأساليب 
المستخدمة مثل رومانيا وهولندا إلا أن هذه المحاولات لم تصل إلى وقتها 
للاعمال الأصلية التى يزخر بها الريف التشيكى وتزدهر به متاحفه 
ومعارضه مثل بيرك وزیلیزتی برود وفى متحف زمبروك وجيفزوفيس. 


Ars‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱ ظاهرة حضارية!": 


وتتمثل أهمية ومدی أنتشار هذه الظاهرة الحضارية والثقافية التی تعمل " 
على ترسيخ ودعم أهميتها ووجودها وتوثيق عناصر الطرز ومواکبته | 
عصريًا كمصدر فنى ونقافی وإقتصادى يحقق الشمولية لرخاء المجتمعات 
الصغيرة لكى تنمو وتقوى دون أن يسقط منها فى صراع المدينة أمانة 
التراث وروح التقليد فقد نجحت هذه التجربة Galas‏ فائقا فى الولايات المتحدة 
الأمريكية وفى أسبانيا وفى مدينة برشلونة حيث تحتفظ القرية الأسبانية 
El puebglo Espanol‏ والتی بنيت منذ عام ۱۹۲۰ بطابعها القديم. 


۲- متحف التدريب البدنى والألعاب الرياضة من براغ (التشيك) : 
۲ نشأة المتحف(: 


یرجع تاريخ متحف براغ للتدريب البدنی والالعاب الرياضية إلى 
سنة ۱۸۹۱ أى قبل خمس سنوات من اقامة آول دورة للالعاب الأولمبية 
وبالتالی فهو واحد من أقدم المتاحف الرياضية إن لم يكن آقدمها قاطبة فى 
العالم وتأسس متحف التدریب البدتی والألعاب الرياضية وفی براغ سنة 
۳ وانبثق هذا المتحف من متحف and fdngon‏ 1875 الذی یقوم بجمع 
وثائق شخصية وتذكارية للائتین المؤسسين لحركة التدریب أكبر من التشکی 
ومتحف اتحاد الصقر واللذین وضعا أنشطة أقدم واعظم و آکبر حركة شعبية 
للتدریب البدنی من بوهیمیا والتی تأسست فى سنة ۱۸۰۲ ولقد تولدت فکرة 
اتشاء متحف الصفر الذی سیحتوی على المقیتتات التاريخية عن Gob‏ قيام 
إتحاد الصقر الذی تأسس سنة ١1877‏ وقام يعمل GY ya‏ من کل clad‏ البلاد 
مع لاعبین سابقین ینشدون الأغانى ویعزفون الموسیقی Lady‏ قام برحلات 
إلى الخارج لیس من أجل الفوز بمیدالیات ولکن من أجل الانتشار وأدى ذلك 
إلى إكتساب اتحاد الصقر الجماهيرية وأدت هذه المظاهر القومية بدورها إلى 
معارض الالعاب الرياضية والتدریب البدنی أقيم أو مصرض من براغ 
سنه۱۸۹۱ من إطار یوبیل المعرض الصناعی. 


۱ 


۲ قتينات المتحة )*(¿ 


لقد تمكن المتحف من تكوين واحدة من أكبر المجموعات الخاصة 
بالألعاب الرياضية والتدريب البدنى من العالم Cus‏ يوجد ما يزيد ٤٠٠٠١‏ 
قطعة من الأجسام الصلبة تشمل الميداليات واللوحات المنقوشة بكلام للتعريف 
والذکری والكئوس والأعمال الفنية ( لوحات زيتية .تماثيل ) وکثیر من 
الأجهزة ومن أعظم القطع فى هذه المجموعة تذكارات رائعة من القرن 
التاسع عشر تغطى من الناحية العملية أوروبا كلها مثل درع لندن للألعاب 
والتدريبات وهو جائزة مقدمة من الجمعية البريطانية لاعادة التكوين البدنی 
السابقة والتى فاز بالفريق اتحاد الصقر ۱٩۱ ALL‏ وتم اقتناؤه من مزاد أقيم 
فى لندن بعد إلغاء المسابقة فى أعقاب الحرب العالمية الاولی وتوجد أيضا 
aul‏ جائزة للاولميباد المسمى pershing olgmpiad‏ (باريس- 1914( 
والتى فاز بها الفريق التشيكى لكرة القدم بالإضافة إلى الميداليات واللوحات 
المنقوشة بكلام للتعريف والذكرى والشارات من دورات الألعاب الأولمبية 
وتشمل أقدم اللوحات لتخليد ذكرى كل من دورة الألعاب الأولمبية سنة 
157 فى أثينا الجلسة الأولى للجنة الأولمبية الدولية فى باريس سنة 
ARE‏ 


وکما توجد مجموعة شاملة من ملصقات البیانات والاعلانات للالع اب 
الرياضية والتدریب البدنی ترجم إلى سنة ۱۸۸۰ ویضم المتحف مكتبة تضم 
۰ مجلد» آرشیفا للوثائق المكتوبة المرتبطة بأتشطة موسسات الألعاب 
الرياضية والتدریب البدنی وما یتعلق أيضا بالریاضیین الب‌ارزین من 
الرجال و النساء و الشخصیات الرياضية اللامعة ونجد أيضا موسس حرکة 
التدریب البدنی التشیکی Cus‏ تحوی رسائلهم ويومياتهم ومخطوطات 
أعمالهم. أيضا رسائل موسس اللجنة الأولمبية التشيكية» وتوجد أيضًا آکشر 
من ۱۵۰۰ ald‏ تاريخي لموضوعات الألعاب الرياضية والتدريب البدنی 
وتغطى الفترة من الثلاثينات حتى اليوم ويبلغ ما يحتويه ارشيف الصور 
التاريخية Ay‏ ۰ صورة ویشمل مجموعة فريدة تبلغ Io‏ 
شريحة ملونة بالید ترجع إلى العقد الأول من القرن العشرین لا تغطی 


۸.۲ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


للجراموفوں تتصل بالالعاب الرياضية والتدریب البدنی وتمشل هذه 
المجوعات المصدر التاریخی للالعاب الرياضية. 


sia أهداف‎ ۲ 

تتمثل al‏ تلك الاهداف فى النقاط التالية:- 

۲ حفظ تاريخ الألعاب الرياضية و غرضه بطريقة تناسب تاریخه. 

۲ إقامة جسر آفلاقن بين الجوانب الايجايية للماضی والجوانب 
الحالية التی تبعث التفاول التطویر . 

Uña) تطوير‎ ۳/۲ 

یحاول المتحف بصورة سليمة أن یتطور على أساسين: 


۲ جمع وحفظ ونقیم US‏ المعلومات المرتبطة بتاریخ التدریب 
البدنی والألعاب الرياضية والاستخدام الشامل للمؤسسات bag a gall‏ التسی 
آصبحت مصدرا ومركز! للبحث الذى یستخدمه باحئون من الجامعات مع 
برامج التدریب البدنی و التربية الرياضية ومن ثم يأتى إكتساب الخبرة کمرکز 
توئیق ومعلومات لتاریخ AS pall‏ الاولمبية والألعاب الرياضية من التشيك 
والذی تستخدمه أيضًا وسائل الاعلام الجماهيرية بنكا للمعلومات التاريخية. 


۱۳/۲ استخدام هذه y of gall‏ المعلومات المستخلصه منها rel‏ 
عامة ولا یعنی هذا أن یقصر الاستخدام على الریاضیین رجالا ونساعا. بل 
أن يشمل جماهیر مشجعی الریاضه ویشمل العرض كلا من التربية الاخلاقية 
والإشباع الوجدانی ولیس الهدف هو تعلیم الزاترین وحسب بل أن يتم 


المتاحف فى تشيكوسلوفاكيا ۸.۴ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۳ ۱ 
لفصل السابع عشر 


المتاحک فى دولة القاتیکان 


المتاحف فى الفاتيكان 


تتعدد المتاحف في الفاتيكان كما يلي: 
١‏ - متحف الفاتيكان: 
/١‏ نبذة عن تاريخ إنشاء متحف الفاتیکان(): 


إن متحف الفاتيكان يمكن أن يروى تاريخه من عودة البابا إلى روما عام 
۰ بعد نفيه فى آفیون و الإنشقاق الدينى الذى حدث » و فى هذا الوقت 
كانت الهيبة البابوية فى أقل درجاتها . 

ولما بدأت فلورنسا فى تجميل المدينة كان ذلك باعثا للباباوات للقيام 
بعمل ممائل و كان اعظم فنانين فلورنسا يقومون فعلا بدراسات اثرية فى 
روما و قد أمر عدد منهم بالعمل فى خدمة الكنيسة منهم فلاريت الذى قام 
بعمل أبواب برونزية لكنيسة بطرس و سرعان ما صار الباباوات أمراء 
الآثار القديمة بحق (بيوس الثانى » و مارتن الخامس) يجمعان حبًا فى الفن 
لذاته. 
۱ التصميم المعمارى للمتحف: 

فى عام ۲ بنى سکستون الرايع مکتب الفاتيكان و كلف بعمل 
إفرسكات و أمر بعمل صور جدارية لهيكلة (سيستين) و كلف يوليوس 
e ul‏ أعظم أباطرة عصر النهضة )1011-1001( ميشيل أنجلو بعمل 
صورة سقف هيكا سیستین» و کلف رافائیل بزخرفة مكتية وحجرات 
الاستقبال و قد خلدوا حیاته المجیده. 

و عندما بدأ الكشف عن التماثيل القديمة اقتتی بعض من آجملها فى عام 
the APPOLLO BELVEDERE THELACCON10.Y‏ تم ذلك 
تمثال لفینوس قبل عام ۰ و هی مشهورة فى الآداب الكلاسيكية و قد 
وضعت فى فناء قصر بلفدير و هی فيلا تقع فى نهاية حدائق الفاتيكان » أعاد 


بنائها برامنت خصیصا لتکون حديقة SUSU‏ القديمة على الطراز الرومانی 
الغالب. 


وقد جهزت خزينة للنقود و هى تحتوی على أحسن مجموعة من توعها 
فى العالم و وتحتوی أيضنًا على قاعة (جالریا لابیداریا) التی بدأها کلمنت 
الرابع عشر » بیوس السادس و أضاف إليها أيضًا بیوس السابع و تعد آشهر 
مجموعة فى العالم للنقوش الوثنية. 

و توجد بالمتحف أهم قاعة وهی Lin)‏ کوتاکا) أو قاعة الصور التسی تسم 
اضافتها فى القرن الحالی وهی جمع آيا كان و لکنها تشتمل على أعمال هامة 
جذا و قد جمعه ا روفائیسل "TRANO FIGURATION"‏ عام ۱۹۰۹ 
cg‏ وهی من الرسومات الثى كانت مور عة لمسده كرون فقس 
قصور الباباوات المختلفة و من بيتا كوتاه القديمة حيث وضعت الاعمال 
الفنية التى نهبها نابليون من الكنائس و الأديرة فى أراضى الكنيسة. 


وقد صدر مرسومًا رسميًا باعتبار جميع المجموعات بأكملها غير مجزءة 
وغير أجنبية فى ۱۸۷۱ 


۱ دور المتحف فى تنمية المجتمع: 
Ji‏ دور المتحف فى المحافظة على المقتتيات الهامة وتنمية المجتمع 
كما يلى: 


0 مع التجديد الكلاسيكى فى القرن الثامن ع شر والعودة إلى 
الإهتمام بالآثار صارت روما مرة أخرى المركز A‏ للعالم. 

۲۱ ظهور الباباوات مرة أخرى بين أعظم المنقبين والجامعين 
وكانوا أداة فى منع أقيم الكنوز من مغادرة روما وأهم هؤلاء كان " كلمنت 
الحادى عشر" الذى كان كاردينالا لألبانيا وكون مجموعات كبيرة خصيصا له 
وقد نمت المجموعات فجأة وكان لابد من وقفة إعادة التنظيم. 

۱ صبح المتحف مشجعا لبناء العديد من المتاحف الأخرى فقد بنى 
متحف" بيو کلیمنتینو" حول كنوز بلفادير وفتح للجمهور فى عام ۱۷۷۳ 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وبعض التمائیل قد وزعت لتخلی مراکز أساسية للمجموعات الجديدة» وفتح 
متحف کریستیانو فى عام ۱۷۵۳ بمعرفة البابا بندکت الرابع عشر وهو 
یشتمل على آثار من المقابر ومتحف بروفانو الذى وزع loja‏ من مقتتیات 
الفترة النابليونية إشتمل على الجواهر والبرونزات القديمة وکل محتویات 
هذين المتحفین السابقین هى الآن فى قصر JA‏ 
۱ قيام بیوس السابع بغلق قاعة برامنتی التی كانت تربط بلغاريا 

مع المبنی الرئيسى للفاتیکان Wey‏ بالآثار القديمة» وقد بنی متحف شیارا 
مونتی وأيضنًا متحف براکیونوفو فى الفترة التالیة(۱۸۲۱-۱۷۱۸) لیکون 
موازيًا للمكتبة التى كان قد أنشأها سکتوش الخامس عبر حديقة بلفادیر عند 
نهاية القرن السادس عشرء ومتحف جريجوريانو اتروسكو 

الذى إفتتحه جريجور السادس فى عام AFA‏ وقد ملىء بالرکتشافات 
الأثرية فى الأراضى الباباويةء وقد أسس أيضًا متحف آجیزیو وجزء من 
محتوياته كانت هدايا أحضرها المبشرون. 
۱ المشكلات التى يواجهها المتحف: 

تتمثل al‏ المشكلات التی واجهها المتحف فيما یلی("): 


لروما ۱۰۲۷ نهاية لهذا الإهتمام بالاتار القديمة و لكن أعمال التتقييب 
إستمرت (الفورم أولى المواقع الإتروسكانية) و قام ميشيل أنجلو برسم 
المحاكمة الأخيرة فى نهاية هيكل سيستين بالزيت. 

و لكن نشأت ثورة مضادة كان من نتيجتها وجود عداء للأعمال الوثتية 
الفنية فى الفاتيكان وتم إخفاء تماثيل بلفادير خلف Gl gd‏ خشبية badd‏ مائتی 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الثامن عشر 


المتاحف کی قبرص 


المتاحک فى قبرص 


تتعدد المتاحف في قبرص LS‏ يلي: 
1- متحف لیفکار! (متحف الض الشعبى ) بقبرص: 
۱ نبذة عن جزيرة قبرص وسکان ليفكارا: 


لقد سمیت جزيرة البحر المتوسط الصغيرة قبرص بيت الکنز لعلماء 
الاثار . وقد شهدت. لوقوعها فى مفترق الطرق بين DL‏ الیونان» ومصرء 
و اسیا الصغری. وسوریا» وعلی الدروب الرنيسية للتجارة بين السشرق 
و الغرب. الحصارات و الشعوب تغدو وترو ح مند العصور الحجرية الحديثة 
(يرجع تاریحها حتی الآ إلى سنة ۱۰۰۰ ق.م. وفق أحدث الکشوف للحفائر 
الأثرية) حي بى الناس أكواخا داثرية فى مستوطنات» وحتی عسصر 
yl‏ حير وصل الرعیل الأول س الاغریق إلى الجزيرة بعد الحرب 
الطرو ادية فى سنة ۱۲۰۰ ق.م.(. 


ثم جاء الفینیقیون. و المصریون» والاشوریون» وورثة إمبراطورية 
الاسکندر الأكبرء و أعقبهم الرومان بعد ۸۰۰ سنة فى ظل الحکم البیزنطی. 
وغارات العرب تش على شواطی الجريرة» وفی فترة العصور الوسطی: 
كانت الجريرة مقر المسرح خلال الحروب الصلييية. وحین فقد آمراء 
الفرنجة الأرض المقدسة على آیدی المسلمین. ولقب ملك قبرص لویزنان 
بأنه اخر ملك لبیت المقدس(. 

وقد خلف التاریخ الثری النابض بالحياة وراءه آثار تاريخية مادية من 
المستو طنات العتيقة حتی المد الكلاسيكية بما صمته من مسارح ومعابدء 
ومقابر ثريةء وقلاع وکنانس و مند all‏ التاسع عشر فصاعدا» lb‏ 
الأثريوس بالجريرة بحثا عن (الكنور) وحملوها إلى متاحف أمريكا 
وأوروباء وفى فترة الحكم البريطانى فى سنة ۰۱۸۷۸ بدأ علماء الآثار 
كشوفا أكثر منهجية» على الرغم من أنهم مایزالون يأخذون ما وجدوهء 
ویعودون به إلى جامعاتهم ومتاحفهم. 


وبعد أن أصبحت قبرص مستقلة فى سنة ۰۱۹7۰ صار الکشف عن 
الآثار أكثر إنتظامّاء ومایوجد الآن يبقى بالجزيرة. فى المتاحف المحلية» 
ولكن معظم الآثار المثيرة للإعجاب حقا عن فضل قبرص الماضى موجود 
فى متحف المتروبوليتان فى نيويورك» والمتحف البريطانى فى لندن» 
ومتحف آشمولين فى أكسفورد» ومتحف اللوفر فى باریس» وفى متاحف 
أخرى فى السويدء وفرنساء و آلمانیا(. 
۱ القصص والحكايات عن فن التطريز الليفكارى: 

لاتزال أعمال التطريزء وصيانة الفضة تمارس فى ليفكارا حتى الیسوم؛ 
وتحفظ كل أسرة قصص الأجداد العظام» والأجداد الذين إعتادوا العسودة 
بحكاياتهم عن البلاد البعيدة وعن مغامراتهم فيهاء وقد عاد رجل منذ فترة 
قريبة من الولايات المتحدة بعد أن قضى فيها سبعين سنة» حيث تركها مع 
والده حين كان صبيًا فى التاعة من عمره» ويحاول أبناء لیفکارا عادةه 
العودة إلى وطنهم» وإذا لم يكن الأمر كذلك؛ فإنهم يظلون على إتصال به من 
خلال الجمعيات الليفكارية» ويحولون عن طيب خاطر مايحتاج إليه مجتمعهم 
المحلی» ويحاولون جميعًا أن يحضروا إلى ليفكارا فى فصل الصيف حين 
تكون هناك جمعية عمومية للإتحادء ويحضر الأعضاء من ell ias‏ 
crs gully‏ والولايات المتحدة» وكنداء وفرنساء وبریطانیا العظمی» وهم 
یناقشون كل شىء: هل يجب أن تكون أنابيب الخطوط الجديدة للإمداد بالمياه 
من معدن الحرير الصخرىء al‏ من البلاستيك» وهل يجب تقديم مساعدات 
للقرويين حين يقومون بتحسين منازلهم» حيث يفرض القانون عليهم أن تكون 
واجهاتها من الأحجار المحلية. وهل إقامة فندق ستكون ميزة Mie‏ ( عندشذ 
يقررون إقامته» وفى خلال عامين تجده مقامًاء كما أنهم يجلبون معهم خبرة 
من البلاد التى يعيشون فيهاء وكذلك تلك الأموال الإضافية المطلوبة» ومن 
خلالهم أنهم يظلون مدركين لكل أمر ضئیل الشأن منذ ولادتهم حتى مماتهی 
حسب الوثائق التاريخية التى تذكر أن القرية وجدتها فى بعض الأرشيفات» 
ومن خلال مجلة ربع سنوية ينشرها الإتحاد. 


۱۳/۲ نشأة متحف الفن الشعبی: 

ومنذ الخمسینات. بدأ الأفراد والجمعیات فى لقامة ماکان یسمی متاحف 
الفن الشعبی» متحف لیفکارا بتمویل خاص تقريبًاء وفی الأمانینات نشأت 
حركة للحفاظ على التراث الثقافى للجزيرة فى مواجهة التطور و لانقاذ مبانی 
القرن التاسع عشرء وأوائل القرن العشرين» الحضرية والريفية والحفاظ 
على فن عمارتهاء وبدأت هذه الحركة فى تحقیق النتائج» ومن الممکن» أن 
يكون الفخر بالجذور التاريخية التى ترجع إلى الآف السنين» تصورا 
تجريديّاء إلى حد ماء وأن يؤثر الإهتمام بالتحف الأثرية التى ص نعها 
الاسلاف» ومازالت تنتج أحيانا بالطريقة نفسها اليوم9). 


وهذه هى الكيفية التى ظهر بها إلى حيز الوجود (بيت باتسالوس) أو 
(متحف ليفكارا للفن الشعبى) وتمتاز ليفكارا بموقع خاص جدذا فى قبرصء» 
إنها قرية جبلية صغيرة آية فى الجمالء لها تاريخ نابض بالحياةء وفی فترة 
حكم الأسرة اللويزنانية (۱۱۹۲- »)١483‏ كانت هی المنتجع الصيفى لرجال 
البلاط والنبلاءء وكانت السيدات تنتهز فرصة أجازتهن الصيفية لیطلبه صنع 
ملابسهن التحتية المألوفة من نساء ليفكارا اللاتی كانت لهن شهرة بأنهن 
أفضل من يقمن بأشغال التطريز فى الجزيرة. 


وقد سافر الناس فى ذلك العهد كثيرًا من وإلى الأرض المقدسة إما فى 
حملة صليبية» وإما للحج أو للتجارة» وهو العصر الذى نما فيه فن تطريز 
ليفكاراء وفن تطريز أماكن أخرى فى قبرص ad‏ وربما كان يوجد فى 
بيوتات أوروبا العظیمة ولسبب ما ترجم مصطلح فن التطريز المعروف 
"Lefkaritka"‏ إلى اللغة الإنجليزية بعبارة "Lefkara Lace"‏ أى (مخرم 
ليفكارا) وبعد الأسلوب الفنى للتفصيل والرسومات والنماذج من الأسرار 
العائلية المصونة التى تنتقل من الأم إلى إينهاء وكان يعمل على أنواع فاخرة 
من الكتان أو الحريرء أو على خليط منهماء ويقال إن ليوناردو دافنشى كان 
متأثر بشغل ليفكارا فى هذا الفن» لدرجة أنه طلب رسم مذبح على القصاش 
لكاتدرائية ميلان وطبقا لموروث ليفكارا الشفهىء يقال أن ليوناردو دافنشى 
قد جاء إلى الجزيرة خصيصا بالفعل» حتى يرى فن التطريزء ويختار فن 
النماذج» وسواء فعل هذاء أو لم یفعل» ففى كاتدرائية ميلان مذبح قماش 


المتاحف فى يولن دا ۸۵ 


قبرصیء وفی سنوات قليلة مضت قدم عمدة لیفکارا قماش مذیح جدید إلى 
هذه الکاتدر ائية(“. 


وفى نهاية الفترة العثمانية» وخلال فترة الحكم البريطانىء قام Slay‏ من 
ليفكارا بتسويق المطرازات النسائية فى أنحاء الشرق الأوسطء وأوروبا 
ووصلوا إلى آقصی الشمال حتی السوید» وعبر الاطلنطی حتى الولاینات 
لمتحدة والأرجنتین» وقد بشرعون فى رحلتهم بحقییتی السفر بالمطرزات 
الثمينةء و لایعودون إلابعد أن يباع كل مفرش للمائدة بل منادیلها» وفی بعض 
الأحيان» قد تستغرق السفر سنتين أو ثلاث سنوات» وربما خمس سنوات إذا 
ماصادف الرحالة المغامرة عملا «U las‏ أعتقد أنه جدير Ob‏ يستثمر فى 
بعض منهاء ie y‏ يبدأ فى العمل التجارى بالمخارج» تفاخر ليفكاراء 
بالعديد من أصحاب الملايين من أبنائهاء ومنهم على سبيل المثال Sir Reo‏ 
1 الذى بدأ مشروعه التجارى الذى يبلغ عدة ملايين من الدولارات 
بمطعم صغير فى إسكتلنداء كما أنجبت القرية عدذا كبيرًا من السياسيين» 
والوزراءء والقضاهء (كبير القضاه فى الجزيرة GY!‏ من لیفکارا)» والاطباء. 
a aa‏ ی ی نا العدد القلیل من 
السکان(" 


ولقد عرف رجال لیفکارا على al gall‏ اقدامهم» و عزيمتهم» ومنذ عهد 
بعيد يرجع إلى سنة ۱6۷۳ حين أستولى العثمانيون على الجزيرةء كتب 
رجل نبيل من ليفكارا أسمه أندرياس زاخاريوء إلى فيليب الثانى ملك أسبانيا 
طالبًا عونه لإطلاق سراح أخيه» وخمس من أخوته حيث أسرهم الفزاةه 
Lich‏ لیمض U ED‏ لکتشفت فی آرشیفات أسبانية منذ بضع سنوات 
مضتء يتضح أن فیلیب أمر نائبه فى نابولی أن یدفع مبلغ قدره ۳۰۰ 
دوكاتيه؛ فدية لهم» ويمكن أن يكون شعار ليفكارا هو المثل القائل: (وفاز 
باللذة الجسور)!". 
وكان للنساء اللاتى تركهن رجالهن المسافرون حول العالم قواهن 
الذاتيةء فقد قمن بأعمال التطريزء وأيقن على مزارعهن» وقمن بتربية وتعليم 
أطفالهن» وإستثمرن بالمال الذى كان يرسل إليهن فى بناء منازل حسنة» وفى 
شراء GUY‏ الجید» وغير ذلك من المستلزمات المنزلية» ولم يكن الرجال 


جميعًا خارج القرية طول الوقت» وبل لم یسافر بعضهم مفضلاً إستغلال 
مهارته فى حرية تقليدية آخری تمتاز بها القرية» هی (المشغولات الفضية). 


۱ إفتتاح المتحف: 


تم افتتاح المتحف فى سنة ۱۹۸۸ بيت باتسالوس أو متحف ليفكارا 
للفن الشعبی للجمهورء الرئیس السابق لمجلس النواب» وهو مواطن آخر من 
أبناء لیفکارا» وقد شکر أصدقاء المتحف على ما أحسنوه من عمل. 
۱ عمارة متحف لیفکارا: 


وأحد منازل هذه المنطقة» كان منزلا رائعًا لأسرة فى القرن التاسع 
عشرء ويضم طابقین» وفناء فسيجاء وبيوتا خارجية تتتمي إلى أسرة 
باتسالوس» قد إنهار» وصار طللاء إنه قد يصنع متحفا كاملاء وقد أثار أحد 
مليونيرات ليفكارا المسألة مع مصلحة آثار قبرص» ووعد أن يدفع تكاليف 
Dane ¢‏ 


y‏ میمه 


. 


صار العمل جاريّاء وتحرك المهنیون لتحدید التخطیط الأصلى» وإزالة 
كل ماتم من إضافات وتغیرات لاحقة» وعرض المنزل لكثير من الأمور حتی 
أعيد إلى مجده السابق» وتقرر بدلا من أن يكون من مناطق المعرض. أن يتم 
تأثيثه کمنزل عائلة من أواخر القرن التاسع عشر وأوائل القرن العشرين» 
وسافر الأصدقاء إلى الخارج لجمع ما كان ثمة dale‏ للیه» GY‏ كل فرد من 
لیفکارا یعرف کل الآخرین من أبنائهاء وکل مافی الأمر أن یتوجه الواحد 
منهم إلى شخص أو آخر GU‏ هذه القطعة من الحلی» آوتلك المطرزة التى 
لاتقدر بنمن» بل کانوا یکتدرو فى بعض الحالات» حيث لم يكن کل فرد 
راغب فى أن يسلم تاريخ أسرته الخاص» ویوجدون المال حینما يوجد بعض 
المفردات الفريدة فى قرية أو فى مدينة آخری. 
۱ مقتنيات متحف ليفكارا للفن الشعبى: 


كان متحفا رقيقا وصدوقاء ومنذ لللحظة الثى يصل فيها زائر إلى 
القرية سوف يرشده القرويون من سكان الحارات المتعرجة ¿al‏ 


المتاحف فى يولندا ANY‏ 


باصواتهم العالية» إلى جدرًا ضخم من الحجر ذى بوابة خشبية» وثمة مدخل 
مقنطر رحیب ذى عنابر على جانبیه الإثنين» يؤدى إلى الفناء المبهج بأشجار 
الرمان» والفرن التقلیدی الذى یوقد بالخشب يخبز الخبز» ويشوى اللحم» 
وعلی مستوی سطح الأرضء توجد المخازن والاسطبلات المليئة بجرار 
النبيذ والزیتون المطمورة فى الارضية والأدوات الزراعية معلقة فوق 
الجدران» ومطبخ الأسرة المؤثث بمائدة» ومقاعد وخوان معلق لحفظ المؤن 
طازجة باردة ويؤدى سلم مكشوف إلى مساكن المعيشة بالطابق الاول» حيث 
أولاء مدخل البهووية خزانة الأطباق» وأدوات المطبخ» ومراياء وصورة 
موشاة على الجدران» ومجموعة ممتازة من الصور الفوتوغرافية. 


وإلى اليمين» توجد غرفة الإستقبال الرائعة بدعامتها الرئيسية المقنطرة 
وأثاثات أوائل القرن العشرین» ومشهد شامل للقرية كلها من نوافذها الطويلة 
يمكن الوصول إلى غرفة النوم عبر غرفة المعيشةء تجد فيها السرير التقليدى 
ذا الأربع قوائم» وخزانة ثياب منقوشة»ء بالإضافة إلى سرير طفل معلق فوقه 
صندوق به أكاليل الزفاف (دوائر مضفرة من زهر البرتقال الإصطناعى 
موضوعة فوق رأس كل من العروس والعريس) تستخدم خلال حفل الزفاف 
الإغريقى التقليدى» وتعرض دائما فى غرفة نوم العروسين» وكانت من بين 
الأشياء الموهوبة مثل جميع الصور الفوتوغرافية. 

وقد حولت غرفة خلفية» بشكل لايتسم بالتطفل إلى معرضء مع التحكم 
فى درجة الحرارة والإضاءة لحماية المطرزات التى لاتقدر بثمنء وک ذلك 
الثياب الكتانية والحريرية المنسوجة يدويا. 

وثمة مبنى آخر ملحق بالمتحف. قد تم الحصول عليه»ء وما أن يتم 
ترميمه» سوف يؤثث هو الآخرء ویجهز JS‏ مایازم» إن عمل أصدقاء 
المتحف لم يسبق له مثيل» ولکن أصدقاء متحف لیفکارا للفن الشعبی فخورون 
بالعمل الذى آدوه للمتحف الثانی» لکی Lin‏ بصورة كاملة على أيدى أصدقاء 
فى قبرص (کان الاول هو Leventis Municipal Museum‏ فى 
نيقوسيا)» وأول متحف فى قرية. 


ANA‏ متاحف العالم و التو اصل الحضار ی 


۱ للهینات وعلاقتها بمتحف لیفکارا: 


وتعد قائمة الهیئات تصوير کامل للکیفیات التی آدوا بها ca ghar‏ فقد 
أعطى Jay‏ حليًا من القرن التاسع عشرء تخص آسرته» وقالها محفورًا من 
النحاس لصناعة أغطية الایقونات الفضية أو الذهبية» ویوجد آخر صديدية 
مطرزة من المخمل» وصور حريرة مطرزة برجم تاریخها إلى سنة 
۲ وکان هناك قطع مفردة من الوشی النادر» وجواد من البرونز Lis‏ 
aan‏ أن كرون غا تمعن ولدوات pl‏ 
حريرية وثوب فاخر للنوم» وزوج من ثوب نسائى مؤلف من تنورة قصيرة 
وسروال فضفاض مزرر حول الکاحل» يحيط حوافه المخرم. 


عالمية معدة لتحمل ظلة» أو خزانة منقوشة للأطباق وأدوات الطهىء وقد 
تكون الأصدقاء على التليفون لجمع الأموال مباشرة لإقتناء مشل هذه 
Na ar‏ 

۱ جماعة أصدقاء متحف لیفکارا للفن الشعبی: 


ومع مثل هذه البنية الاساسية التی هی فى محلها تمامّاء لم يكن مما يثير 
الدهشة أنه حين أثير موضوع تأسيس متحف الفن الشعبى فى ليفكاراء لأول 
مرةء لم يكن هناك حماس فورى وحسبء me y‏ من المقترحات المفيدة» بل 
وعود بالتمويل. 

وتكونت جماعة أصدقاء متحف ليفكارا للفن الشعبی» فى سنة ۰۱۹۸۳ 
وهزت الفكرة مشاعر كل إنسان فى ليفكاراء وأخيرًا ستكون هناك دار لكل 
تلك الكنوز العائلية الواهنة وسيكون هناك جمهور على نطاق أوسع ليقدر 
قيمة الصور الفوتوغرافية والتذكارات التى كانت أبناء ليفكارا شديدى الفخر 
بهاء لقد كان عمل أصدقاء المتحف طويلاً شاقاء حيث أعلن منذ سنة 
۳ أن كثير! من المنازل تعد آثار قديمة طبقا للقانون» dy‏ سنة 
۷۲ صارت منطقة كبيرة من القرية تضم کل شوارع العصور الوسطی 


المتعرجة. و المنازل المبنية بالاحجار الجميلة بأفنیتها الااخلية وأروقتها 
المقنطره» تحت السيطرة من الحماية الدائمة. 


AX.‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


متاحف العالم والتواضل الحضاری 


الباب الخامس 


المتاحف فى أمريكا الشمالية 


4 2 os 


ینتاول هذا الباب المعنون بالمتاحف فى قارة آمریکا الشمالية المتاحف 
فى العدید من الدول التی تقع فى نطاق هذه القارة مثل الولایات المتحدة 
الامريكية و المکسيك ودولة كوبا من خلال استعراض كافة أنواع المتاحف 
الموجودة فى تلك الدول وأهداف لقامتها وطبيعة المقتتیات المعروضة 
وأساليب العرض المتحفى ودور المتاحف فى نتمية المجتمعءوطبيعة 
المشكلات التى تعرقل تحقيق خطط ووظائف وأدوار هذه المتاحف وكيفية 
مواجهتها وإستراتيجيات التطوير المستقبلية وفقا للإتجاهات الحديثة فى علم 
المتاحف وذلك من خلال الفصول التالية: 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الأول 


المتاحک کی الولايات المتحدة الأمريكبة 


المتاحد بالولایات المتحدة الأمريكية 


تتعدد المتاحف بالولایات المتحدة كما يلى:- 
۱- متحف معهد شیکاغو لفن عمارة الطیران: 

تبرز أهمية متحف شیکاغو لفن عمارة الطیران مسن خلال العرض 
التالی : 
۱ نشأة المتحف(: 

لقد ركز المعرض المسمی مبنى للسفر جوا على فن عمارة وتصميم 
صناعة الخطوط الجوية وتاریخه ووضعه الحإلى وبتصمیمها المثیر للانتباه 
کقاعة عرض لمعهد فنون العمارة قدم العرض داخل مجموعة ضخمة من 
القباء المقامة بالالمونیوم توحی بالعمل النشیط فى cls‏ طائرة وتعبر عن ممر 

ورکبت بداخله صور فوتوغرافية فیها مشاهد IS‏ سيكية ومعاصرة لها 
مأخوذة من مجموعات ودور محفوظات متعددة إلى جاتب ما يزيد عن 
خمسین لوحة أصلية ونماذج انشائية وقطم حقيقية مأخوذة من أجزاء داخلية 
بالطائر ات. 

وقد شهدت الفترة التاريخية التى غطاها المعصرض التطور السريع 
الواضح فى مجال النقل الجوى التجارى بدءًا من الطائرات ذات الأثنى عشر 
مقعدا التى كانت تندفع بقوة المحركات المروحية فى عشرینیات هذا القرن 
وتطیر بسرعة ۰۰ ۱کم/ ساعة فقط حتی الطائرات ۷4۷ الضخمة التی تحمل 
۰ راأكبًا phi,‏ بسرعات تزید عن ۰ مم/ ساعة مما كان له آثره فى 


وتبدأ الرواية فى العرض بتحدید هوية الطیران التجاری المبکر القائم 


المتاحف فى الولايات المتحدة الأمريكية AYY‏ 


على أساس تأمين علافته السابقة مع خطوط السکك الحديدية وتستمر الرواية 
إلى فترة ما قبل الحرب العالمية الثانية وما بعدها عندما تبنى السضمون 
تکوین هوية جديدة لهذه الوسيلة المتصلة النمو للسفر . 

وقد تضمن عرض "منشآت السفر جوا" ثلاث منشأت هی المطارات 
مصانع طائرات. الاجزاء الداخلية للطاثرات قسمت إلى سبعة موضوعات 
رئيسية» مطارات تجارية من سنة ۶ (- ۰۶ مطارات تجارية من سنة 
ely do -6‏ ولصلاح الطاثرات ذات المروحتین حتی طائرات الجامبو 
التفاثة» والأجزاء الداخلية لطائرة الرکاب الكبيرة و الطائرات العاملة على 
خطوط الطیران فى الماضی والحاضر مع عرض توضیحی یشتمل على 
نموذجین مقطعیین لطائرة البوینج ۰۳۰۷ رسومات ونماذج لمطارات جديدة 
تحت التصمیم والانشاء وفی یوم العمل المختص فى صنع حافلات جوي2 
وبرنامج رحلة تعرض بالحاسب الالکترونی للاجزاء الداخلية للطاثرة بوینج 
۷ الجديدة. 


وبعد إنتهاء العرض فى معهد الفنون أنتقل إلى متحف الطیران فى 
سياتيل بواشنطن ثم إلى قاعات العرض بمطار سان فرانسسكو الدولى وقد 
صمم عرض أكثر قابلية للتنقل بأستخدام صور مكبرة سوف تنتقل على مدى 
عامين بين كل مطارات العالم. 

وكان المعرض مصحوبا بكتاب نشرة فى نفس الوقت معهد شيكاغو 
للفنون ودار نشر برسيل بميونخ يضم ۸۰ صفحة ملونة ومقالات لثمانية من 
العلماء والمهنيين العاملين بالصناعة وبذلك يقدم أول نظرة شاملة لهذا 
الموضوع المهم الذى لم يستكشف إلا القليل Hase‏ 
؟- متحف آلفن الحديث بواشنطن: 

نستعرض العديد من المعلومات الهامة حول متحف الفن الحديث 
بواشنطن على النحو التإلى:- 
۲ نشأة المتحف(: 


تشيد الموسسات الثقافية بالولايات المتحدة الأمريكية عادة نتيجة 


AYA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


لمبادرة فردية من خلال رعاية المحسنین الاغنیاء ولم تكن قضية متحف 
صالة عرض Gill‏ الحدیث فى واشتطن العاصمة استثتاء من القاعدة فعلى 
الرغم من موقعه فى العاصمة الفيدرالية فانه كان قد شید عام۱۹۳۷ عن 
طریق مجموعة من الأفراد المنتميين إلى الصفوة المحلية وکانت مجموعة . 
من النساء على وجه الخصوص ولیس نتيجة لجهد حکومی وکان هذا ايضنا 
یقع فى نطاق النظام الطبیعی الأمور فى مجال انشاء المتاحف فى USA‏ 
الشمالية حیث إنه حتی حلول وقت قريب للغاية كان المجتمع الراقى بری أن 
عالم المال و التجارة مقصور على الرجال وذلك حتی يمكن للنساء DI‏ 
Gt‏ فى مد أنشطتهن إلى ما وراء الشئون المنزلية القيام عادة بدور 
جماهیری فى مجال الفنون أو لصالح القضایا الخيرية» ولقد أنشأ متحف الفن 
الحدیث و الموجود فى نيويوركء ليل بلیس وأبی الدرتیشی روکفلی وماری 
کوین سولفیان وکلهن من بنات عائلات نیویورك الغنية بحیث إنه اعتبر من 
الطبیعی ان يكون انشاء أول Gale‏ له من عمل إمرأتين لم يكن صحافة ذلك 
الوقت تذكرهما بأسميهما دائمًا وإنما يشار إليهما بوصفهما "مدام دوايت دافيز" 


One, 


و "مدام جورج آنجوس جارد 

ويبدو أن مدام دافیز التى عاشت لفترة طويلة فى نيويورك قبل انتقالها 
إلى واشنطن والتی انشغلت لبضع سنوات فى اعمال لجنة متحف الفن 
الحدیث قد شعرت بالاحباط بشدة GY‏ معرض فنسنت فان جوخ الشعبی الذى 
جهزه متحف الفن الحدیث عام ۱۹۳۵ فى نيويورك ذاتها بادی الأمر تم فى 
مدن «خری بأمریکا الشمالية مجتذبًا حوالی ٩۰۰‏ ألف زائر لم يزر العاصمة 
الفیدر الیة. 

وكان هذا النوع من الأمور هو الذی جعل plas‏ دافیز تعتبر واشنطن 
جزيرة ثقافية مهجورة. 

ولكن عندما أصبح الأمر يتطلب تجنيد أعضاء فى مجلس الإدارة 
يقدمون الدعم المإلى والأجتماعى فآمن الصفوف المحلية. 

GSI,‏ من أجل أعمال الإدارة اليومية تتطلب الأمر الاستعانة بشخص 
مهنى وتقرر نتيجة لذلك تعيين أدل ك. سميث التى كانت مسئولة من قبل عن 


المتاحف فى الولايات المتحدة الأمريكية 





تنظيم المعارض وإدارة المبیعات فى ستودیو هاوس وهی صالة عرض كانت 
تشرف عليها وهى صالة عرض فيلبس التذكارية وقد وصفت وظيفتها فى 
المتحف الجديد بطريقة بأنها مديرة"". 

بناء عليه سميت هذه المؤسسة بمتحف صالة عرض الفن الحديث 
بواشتطن» مؤكدة بذلك إنتسابها إلى متحف نيويورك بل ومؤكدة كذلك عزمها 
على العمل كصالة عرض للفنون وحقيقة الأمر أن الهدف الرئیسی كان 
تسهيل الأمور أمام جمهور واشنطن بحيث يتمكنوا من الأستمتاع بزيارة 
معارض الأعمال الفنية المؤقتة والتى تباع فى كثير من الحالات الأمر الذى 
إستلزم قيام تجار وأصحاب صالات العرض بنيويورك بصفة دائمة بإعادة 
القطع الفنية بالقدر الذى يعيد به متحف الفن الحديث وربما أكثر منه. 


ورئاسة المتحف فى نيويورك فى أمور أخرى أكثر تفصلا إيتداء من الإعلان 
وتجنيد الرعاه الذين يمكن تقسيمهم إلى أربع فئات وكذلك التفصايل الهامة 
الاخرى: أن رسم الدخول الذى يدفعه الجمهور كان يتساوى مع تكلفة الدخول 
إلى متحف الفن الحديث نيويورك والبالغ آنذاك Yo‏ سنتا وعلاوة على ذلك 
فإن الدخول كان مجانا يومين من كل أسبوع ومن بين إجمإلى تذاكر الدخول 
البالغ عددها ۳۹۲۹۲ تذكرة. 
إفتتاح المعرض الاول(: 

وقد أفتتح المعرض الأول الذى نظمه سيدات صالة متحف الفن الحديث 
بواشنطن يوم الأحد الموافق ۱4 نوفمير ۱٩۹۳۷‏ وکان عنوانه سيزان وسورا 
وجوجان وفان جوخ ورينوار وكان تقريبا عرض مجددا للعرض الأفتتاحى 
والمخصص لسيزان وجوجان وسورا وفان جوخ وتكرار المجازفة بعد مرور 
¿ls‏ سنوات. 

ومما هو جدير بالذكر أنه فى بداية أى متحف يكون من الأهمية بمكان 
لايزال عرض لوحات زيتية عليها اسماء وتعنى شيئا ما للناس العاديين 
وبعد ذلك وعندما يتألف الجمهور بالفعل مع صالة العرض ومع إدارتها 


AY’.‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


و أغراضها وأهدافها فان المدیر سوف یعرض آعمالا من انتاج جيل أصغر 
سنا من الأمريكان أو الأجانب المنوط بهم المستقبل الفنی للعالم. 

ولقد أتخذ مجلس ادارة صالة عرض متحف الفن الحدیث لجذب 
الجمهور خطوة للخلف وقدم معروضات ستعید تاريخ الفن الأمریکی تحت 
عنوان قرن من التصوير الأمریکی" وکان المعرض فى طريقته أكثر 
المعارض التی قدمتها المنشأة من أبتكارات ولو أنه كان هناك قسدر ضئیل 
للغاية من الأصالة فى أختيار الأعمال التی تقرر عرضها. 


وکانت أصالة المعرض تمکن فى تتظیم مسابقة عامة تهدف إلى 
التشجیع على معرفة الفن الأمريكى ومعرفة صالة العرض فى حد ذاتها وفی 
الفترة من ۷ MAS‏ مارس كان المعرض مجانا ونشر فى كتيب جذاب 
عنوانه "مالذی تعرفه عن فن التصویر الزیتی الأمریکی؟. 


وبناء عليه فان أولئك الذين یخمنون آسماء جمیع الفانین على نحو 
صحیح سوف یحصلون على اشتراك صالة عرض متحف الفن الحديث 
الذی‌تبلغ قيمتة ٠١‏ دولار و أولئك الذين یقدمون أجابات صحيحة بنسبة 9۵۷۰ 
على الأقل سوف یحصلون على جائزة ترضية وهی أشتراك قيمتة خمسة 
May‏ 


ومنذ ذلك التوقیت وحتی الثانى من أبريل كان الاخول إلى المعرض 
يتم رفق الشروط العادية ومع وجود أسم الفنان على انتاجه الفنی وکانت 
استجابة الجماهیر كبيرة للغاية Cus‏ وصل عدد الزوار إلى ما يزيد عن 
۰ زائر وذهب الکثیرون مهم آنذاك إلى المکاتب العامة لارجوع إلى 
دواثر المعارف. 


وکانت استجابة الصحافة متسمة بالحماسة الشديدة آیضنا Y‏ وصل ناقد 


واحد فى تقريراته إلى حد إمتداح أصالة العرض والتقدیم حيث كانت القطع 
معروضة وفقا لجدارتها وليس وفقا لتوقيعات أصحابها المشهورين فحسب. 


وأجماليًا فان هذا قد أحرز نجاحًا مع الجمهور Cus‏ يمكن من جذب 
حوإلى ۲۰۰ زائر يوميّاء فعند دخول الزائر إلى صالة العرض فإنه شعر 





على الفور بالاعجاب الشدید حیث یوجد التنظیم الرائع والزخارف التی هی 
أعلى مستوی كما يوجد حسن الذوق الخإلى من العیوب تقريبًا وهذا یتوقف 
على وضع الأشیاء المعروضة فى مکان معين ولکن يتوقفا آیضنا على 
الاضاءة و استخدام الأزهار الموضوعة فى ترتیب ونظام جمیل هو فى هذا 
الموسم المتألق بالازهار عامل مساهم فى هذه dar‏ 


۳- متاحف الطیران بأمریکا: 
تبرز آهمية متاحف الطیران بأمریکا من خلال العرض التإلى:- 
*/١/نشأة‏ المتحف(۱): 


هناك حقيقة جديرة بالذکر أن عملية الطیران قد استحوذت على 
الخیال الشعبی منذ عقود كثيرة ولکن لم تقم متاحف متخصصهء a‏ 
وتعرض ونفسر هذه التکتولوجیا العصرية الا منذ فترة وجيزة ولقد ادت 
أهمية الطیران فى الحياة الحديثة على انشاء المتاحف المتخصصة له فى کل 
البلدان تقريبًا وهی من أكثر المتاحف التى تستقبل الزوار فى العالم» 
الاجتماعات السنوية التى أدت على مر الزمن إلى تکوین ما يسمى الیوم 
بمجموعة متحف الطیر ان (AMG)‏ التابعة للاتحاد الدولی لمتاحف Jl‏ 
و الواصلات (IATM)‏ وقد تطورت هذه الأجتماعات من البدایات المتو اضعة 
إلى موتمرات ینتظرها الناس بلهفة وتعقد فى موقع معین كل عام» ونکاد هذه 
الفضاء فى كل مکان وما صاحب ذلك من أهتمام بالمحافظة علیها. 


۳/۳ اصل مجموعة متحف الطيران''': 
يرجع أصل مجموعة متحف الطیران بتعین کینیث م.مولون فى وظيفة 


أمين متحف الطيران القومى فى كندا ونظر"! لأهتمامة طوال حياتة بتاريخ 
الطيران وما لديه من خلفية عن صناعة الطيران فى كندا أكثر من معرفتة 


بنفس الدرجة بمهنة المتاحف فقد بدأ مولون مهمته باتصالات مع لويس سى 
سیشونیان فى واشنطن عاصمة الولاية وهو الذى أص بح Lille‏ المتحف 
القومی للطیر ان و الفضاء ویعد عدة سنوات من الزیارات المستمرة لكل من 
آوتوا وواشنطن رأى کینری أنه من المفید لجمیع الذين یعملون آمناء لمتاحف 
الطیران أن یجتمعوا لمناقشة المسائل ذات الأهتمام المشترك أملا فى أن 
یکون هذا الاجتماع منبر لمناقشة أثر ایجابی على عملية الحصول على 
المقتتیات الفنية المصنو عة. 


ولقد أجتمع فى آبریل ۱۹۹۳ أثنا عشر من مدیری وأمناء المتاحف فى 
واشنطن وأتفقوا على انشاء اتحاد وبعد هذا الاجتماع الأول البداية التاريخية 
لتكوين مجموعة متحف الطیران. 

ولما كان مكان عقد الاجتماعات الأولی فى آمریکا الشمالية أثر على 
طبیعتها و (هتمامتها منذ البداية فأنه سرعان ما أضفى طابعًا دوليًا علیها عندما 
بدأ العاملون فى متاحف الدول المشاركة فى اجتماعاتها منذ تاريخ مبکر . 


وعلاوة على الموتمرات السنوية التی كانت تعقد فى أمريكا السشمالية 
حول متاحف الطیران سرعان ما بدأت سلسلة من الجولات الدراسية فامت 
بها المجموعة أتاحت لاعضانها و أغلبهم من آمریکا الشمالية فرصة لزيارة 
الزملاء فى الخارج ومشاهدتها مجموعتهم التی غالبا ما كانت مده شة 
کالاساطیر لقد قامت تلك المجموعة بثلاث زیارات لمتاحف أوروبية كان 
آخرهم فى عام ۱۹٩۱‏ وفی عام ۱۹۹۶ وعقدت المجموعة أول أجتماع لها 
آمریکا الجنوبية عندما قبلت دعوة متحف الطیران القومی فى شیلی لزيارة 
سانیتاجو . 


وقد حققت هذه الزيارة انجازا کبیر! Cus‏ إنها وفرت للعدید من مدیری 
متاحف الطیران فى أغلب بلدان آمریکا الجنوبية ول فرصة لمقابلة نظرائهم 
من آمریکا الشمالية وأوربا كان أجتماع عام ۱۹۹۵ فى المتصف القومی 
للملاحة الجوية فى ينساكولا فى فلوریدا أو اجتماع ۱۹۹۳ فى متصف 
الطیران فى سیائل من واشنطن استمرار للإتجاه نحو صبغ هذه المجموعة 





المتاحف قى الولایات المتحدة الامريكية 


بالصبغة الدولية بحضور مشارکین من کثیر من أنحاء العالم. 

elo‏ عليه فان هذا الأرتباط يعد وسيلة مفيدة لمشاركة المتخصصین فى 
متاحف الطيران مع مجتمع المتاحف الأوسع لأعضاء مجموعة متحف 
الطيران حق حضور الأجتماعات السنوية للمجلس الدولى لمتاحف النقل 
fr] ۳‏ أهداف المتحف(۳): 


وجدیر بالذکر أن مجموعة متحف الطیران سنتمو على ثلاث جبهات 
عريضة LS laa y‏ يلى: 


۳ توفر مکان تقلیدی لمناقشة المجموعات والتعرف على امکانیات 
الحصول على النماذج المعدة للعرض والتجارة فیها وتبادل المعلومات حول 
are js‏ هذه النماذج. 

۳ توسیع دورها کمتبر لمناقشة أفضل الممارسات المتحفي 2 
وتطبیقها قى متاحف الطیران ومنها موتمر عقد عام ۱۹۹۰ و التغطي2 
ال و اسعة للتکتولوجیا الألكترونية الجديدة المتاحة. 
علاقات agin‏ ونتمية هذه العلاقات. 


واجمالیا فان مجموعة متحف الطیران ستقوم بجهود منسقة إعلام مئات 
متاحف الطیران فى کل أنحاء العالم بأنشطتها وتوسیع قاعدة عضویتها إن 
إمكانيات التفاعل والتعاون لانهاية لها لاتعرف الحدود الدولية إن أفتتان 
الشغف الانسانية بتجربة الطیران de gle y‏ وتکنولوجية والقائمین عليه الذين 
یمدونه بأسباب الحياة هو أمر عالمی وستستمر مجموعة متحف الطیران فى 
القيام بدور هام فى مساعدة أعضائها على الأستجابة لهذا الافتتان والولع 
بأسالیب DS‏ ومهنية. 


۸۳ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


-٤‏ مرکز شتاينيك القومی فى سالیناس بکالیفور نیا: 

نجد من الأهمية بمکان أستعراض كافة المعلومات المرتبطء بمرکز 
شتاينيك القومی فى سالیناس بکالیفورنیا كما يلى:- 
۶ نشأة OV gaan‏ 


قامت مؤسسة شتاينيك فى سالیناس بکالیفورنیا فی۲۷ يونيو ۱۹۹۸ 
بحفل اقتتاح متحف مركز شتاينبك القومی وقد تمتع بهذا الحدث آلف زائر. 


زهدت آماندا هولدر مديرة الاتصالات فى متحف مركز شتاييك القومی 
الجدید بأنه تكلف5,١٠مليون‏ دولار آمریکی "أنه متحف أدبى لا يشبه أى 
متحف آخر فى هذا “alll‏ لایکتفی هذا المتحف بمجرد عرض المکان الذى 
كان ينام فيه الکاتب ویولف والذی مات فيه إنه یتخطی ذلك بکنیر . 


ویقول باستوری لقد بدأ لمشروع بالفعل منذ ۱۹۷۷ بانشاء مؤسسة 
جون شتاينيك ثم فى عام ۱۹۸۳ تم الترخیص الرسمی للمؤسسة A‏ لاتسعی 
للربح بأسم "مركز شتاينيك القومی وکان الهدف الأصلى هو بناء جناح فى 
مكتبة سالیناس لیضم مجموعة المدينة الكبيرة من مواد شتايينك وإتاحة 
مشاهدتها للجمهور . 

وفی عام ۱۹۹۳ کلفت مدينة سالیناس المرکز لقود مهرجان شتاينيك 
الذى أصبح الآن حدشا سنويًا شعبيًا یحتفل بالکاتب وحياته وأعمالة 
والمجتمع الذى تربى فيه وفى ذلك العام ذاته تعاقد المركز مع شركة لوجييك 
المندمجة إعداد دراسة جدوى عن مبنى المتحف المقترح للمركز. 
۶ عمارة وأقسام iia)‏ 


تم تصميم هذا المتحف على أساس التصميمات المعمارية للمتاحف 
المعاصرة التى تسعى لجذب المشاهد بمصنوعات يدوية فنية من نفس العصر 
وبمشاهدة تليفزيونية بمؤثرات صغيرة وبشرائط مسجلة وبمؤثرات حسية 
قامت شركة فورميشن من يوركلاند أوريجون لمصممى المعارض بالتوسع 
فى هذا الأتجاه هنا لخلق تجربة تشترك فيها كل وسائل للإيضاح المتعدة 





وبالإبقاء على القيمة التعليمية للعروض فى الصدارة. 


وتكون المبنى المتحفى الجديد ذو الطابقين وذو السقوف المقببة بكثير 
من القرميد والزجاج هو مبنى رائع بدون ادعاء لقد كان مصصما ليقوم بعدد 
من الوظائف بالإضافة إلى عرض حياة شتاينيك وأعماله فهناك غرفة متعددة 
الأغراض فى الجناح الشرقى تسمح له بأن يصبح مركز متجمع ثقافى 
للبرامج العامة بينما يمكن دخول كل من المطعم المقام على شكل دبوة 
ومتجر الكتب والهدايا من الخارج دون الأضطرار إلى دفع رسوم دخول 
المتحف وعبر البهو المركزى شديد الإضاءة توجد صالة للفن مساحتها ۳۷۵ 
مترا مربعا يقدم معروضات تتغير طوال العام. 


ويضم المركز الجديد بالطبع مكتبة وأرشيفا لتراث شتاينيك الأدبى 
يضم حوإلى ۳۰ ألف من الطبعات الأولى والنسخ الموقعة بخط مؤلف 
والمسودات وتجارب الطبع وهناك ثلاثة مركز للكمبيوتر متاحة للزوار 
لدراسة الأسطوانات المدمجة لقصص شتاينيك أو استكشاف موقع شبكة 
ا 


وتعرض شاشة VCR‏ مقتطفات الأفلام التى تقدم فى سبعة مواقع فى 
صالة المعرض أو تتيح شرائط فيديو أخرى لها علاقة بشتايينك ومن 
المخطط لعام 1994 إنشاء ملحق مساحته £10 متربعا ليضم مركز التاريخ 
الزراعى والتعليمى لوادى ساليناس. 


ويستطيع الأطفال أن يمتطوا الفرس الأحمر الصغير وهو دمية خشبية 


كما توجد عدسات مكبرة تدعوك لفحص بلورات من السكر بحجم 
الصخور وروح الدعابة المتأصلة فى أعمال شتاينيك تتسلل بشكل ممتع فى 
العروض أن سرير دول السفرى مرتب بعناية ومغطى ببطانية من بطانيات 
الجيش. وسيلاحظ الزائر قوى الملاحظة المعتاد على زيارة المتاحف 
الملابس الداخلية المصنوعة من الدانتيلا والحذاء الأحمر ذا الکعب الع إلى 
المبعثرة كيفما اتفق تحت السرير. 


۸۳۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وبالنسبة لاولئك الذين لیسوا على دراية بکتب شتاينيك هناك آجزاء 
بارزة من النصوص المناسبة مکتوبة على کل مکان مدمجة فى المجموعات 
حتی على الاقمشة مثل أكياس الوسائد» ولعدم حرمان أى من الحواس يشمل 
الجو الکامل لشتاينيك بعض الروائح فرائحة السردین تضیف إلى واقعية 
مصانع التعلیب التاريخية فى مونتیری وتنبعث من مربط الفرس الصغير 
الاحمر رائحة القش واذا ما وقف الزائر آمام عرية القطار الممتلئة بالخمس 
المنلج" فإنه قد يشعر بتیار من الهواء البارد بخرج من العرض الواقعی. 


عرض ثرى بالمواد التاریخیة(): 


لقد انتهینا أخيرًا من أحد متاحف آبراهام Sad‏ وان الذى یقدم نفس 
العرض الثری من المواد التاريخية وبميزانية تبلغ۲,۲ ملیون دولار آمریکی 
قضی کیرجر والعاملون کیرجرلدیه من مصممين وب‌احئین عامیین فى 
التخطيط عامیین فى بناء آماکن العرض التوضيحية المدروسه وبالإضافة 
على تكوين مجموعات ومشاهد تصور مواقع فى کتب شتاينيك فقد طاف 
الباحثون أيضا فى المتطقة للحصول على قطع حقيقية من المسصنوعات 
اليدوية من تلك الفترة وهده تشمل کل شئ بدءا من البطاقات على صنادیق 
حفظ الفواکه y‏ الخضروات والمعدات الزراعية إلى ملصقات الأقلام 
وقصاصات yall‏ ائد. 


وقبل الدخول فى المعروضات یدعی الزوار للجلوس فى مسرح صغير 
يضم LA‏ مقعذا على يمين صالة الدخول للتمتع بشریط فیدیو عن سيرة ¿la‏ 
شتاينيك والذى يلخص بشکل جید حياته وأعماله شبابه فی سالیناس وأهم 
آعماله الأدبية وزیجاته الثلاث وعمله المحدد کمراسل فى الحرب العالمية 
الثانية وقبول جائزة نوبل للأدب عام Ar‏ 


۶ اتمویل وایرادات المتحف!""): 


وکانت الدراسة ايجابية la‏ حول إمكانيات مثل هذا المشروع لدرجة ان 
إدارة المدينة قدمت له فى عام ۱۹۹۶ قطعة أرض فى الطرف الشمالی من 
مين ستریت كما وعدت بتقدیم تمویل إضافة للتنمية يبلغ ۳,۵ ملی ون دولار 
أمريكى لذا ما تقدم المشروع. 





وبنهاية عام ۱۹۹۶ تم فى حماسة تبنی خطة تشغیل وفی فبرایر التإلى 
اعلن عن حملة جمع راس المال وخلال عام ۵ تم التعهد بتقدیم م.ح 
كبيرة منها ملیون دولار من عائلة زراعية كبيرة وعريقة فى سالیناس وفى 
دیسمبر من ذلك العام كانت الأموال التى جمعت قد تخطت العلامة العشرية 
الثمانية ملايين دولار وكانت من أهم المساهمين مؤسسة دافيد ولوسيل باكارد 
التى التزمت بإسهامين كل منهما ۵۰۰ ألف دولار. 

¿CUE gua lb ۶ 

ویتم طلب العضوية بالبرید المباشر وتتکون القائمة الاساسية للاعضاء 
المتوقعین بالطبع من المتبرعین للمرکز على مدی العشرین Lele‏ الماضية ثم 
نسبة من المساندة ویلی ذلك مجموعة من 54 ألف بطاقة لمشترکین فى نظام 
جدید وبعد ذلك أرسلت بطاقات بريدية إلى قوائم مستخدمة تم ختیارها بالرقم 
البريدي. 


۵- متحف أوريجون للهضاب الصحراوية ( الولابات المتحدة الشمال الغربی). 
۵۰ موقع المتحف وتاریخ Casas‏ 

فى الشمال الغربى من الولايات المتحدة da y‏ متحصف غير عادی 
يتضمن جزاءا داخليًا وجزاءا فى الهواء الطلق. 


ويصور بشكل درامى أثر البشر على البيئة ففيه الحيوانات الحية 
ومواطنها الطبيعية الحية تعلم الجمهور كل ما يتعلق بالمنطقة. وجورج 
جاردنى مستشار تخطيط المتاحف قضى أكثر من عشرين عاما عبر 
المشكلات التى تتعلق بالمتحف الأمريكى للتاريخ الطبيعى. 

الهضاب الصحراوية منطقة فسيحة مر الغابات المشجرة والأنهار 
وأدغال النبات اليقطين "القرع" الأراضى المستوية ومستنقعات المالحة 


AYA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


و التکوینات البركانية فى الهضبة الصحراوية التی تمتد فى أجراء من ثمابى 
ولایات فى الو GLY‏ المتحدة وکولومبیا البريطانية فى کندا وتمتد مس 
منحدرات سلسلة الشلالات فى شمال غرب الباسفيك شرق جبال روکی. 

وقد أقيم متحف فى مدينة Bendan‏ فى ولاية اوریجون وقد أطلق عليه 
أسم متحف الهضاب الصحراوية وهو يحكى قصة هذه الأرض الوعرة 
ويستحق هذا المتحف الزيارة وقد أنشئ فى عام ۱۹۷۶ وأفتتح للجماهير 
لأول مرة فى عام ١347‏ وهو عمل لا يبغى الربح. 


۵ أهداف المتحف: 
وهناك عدة آهداف "das‏ 


بالتاریخ الطبیعی و الثقافی للهضاب الصحراوية ومواردها يهدف الترویج 
للقرارات الإدارية الحكيمة التى تدعم التراث الطبیعی و الثقافی للمنطقة. 
۵۰ عمارة المتحف!'): 


يعد مبنى المتحف مثال رائع لفن العمارة الخشبية المكشوفة ذات الطابع 
المحلى الذى يشبع رغباته العامةء وقد وضع نصمیمه الهندسی المعمارى 
روبرت هيد Robert Hyde‏ ومعه بیترو بيللوش Pietro bellusci‏ 
كمستشار وهو يحيط الزائر بمساحات مرتفعة وأسطح خشبية ذات "تشطیب" 
طبيعى وفى الوقت نفسه يريح الزائر ويرضيه. وفى عام 8 Aral‏ 
مركز "أيرل أ. شیلز Earl A. Chiles"‏ إلى المجمع الأصلى مما زاد من 
مساحة المعرض الداخلى إلى ثلاث أضعاف المنطقة الأصلية وقد قامت 
شركة "جارفيلد ماكر 1۷2167 Carfield‏ وشركاه فى بورتلاند بتصميم هذا 
الجناح وتقوم هذه الشركة حاليًا بتنفيذ خطط للتوسع لإقامة جناح جديد 
يستهدف أن يضم المجموعات التى لدى المواطنين المحليين. 





gata مقتنیات‎ ۰ 


ویستطیع الزوار أن یتجولو فى صالة الاستک شاف والاستیطان فى 
المرکز Cus‏ تعرض ثمانية نماذج بالحجم الطبیعی بطريقة الدیوراما وتضم 
هذه المعارض الثمانية مناظر ومشاهد fis‏ المعسکر الهندی فى شمال بایوت 
۰ وخيمة تاجر الفراء والمهاجرین الرواد والمکتشفین والباحئین وعمال 
المناجم والصخور ومزرعة انتاج ألبان ومینی لعمال البناء ذى أسرة بسيطة 
ومجتمع iy sll‏ القدماء» وهذه المدينة تقوم علي غرار المدینة اف نة 
أداهر ADAHO‏ وتکتمل بدکان لصانع السروج ومصرف. 


Ll‏ مساحة العرض الكبيرة الثانية فتسمی قاعة الصحراء وهی مجمع 
حتی مساحة 4۰ ۲مترا مربغا تعرض فیها الخفافیش وألبوم والثعابين و الفتران 
الكبيرة وحیوانات أخرى صغيرة ونادرا ماتری فى الهضاب الصحراویة. Lab‏ 
هذا المجمع فیعرض معلومات عن الأحقاب المتعددة للمنطقة وتتيح للزاثر أن 
يقول رأيه فى كيفية ادارة هذه الموارد الطبيعية وهناك ظاهرة آخری فى 
ساحة العرض الحياة فى المجری المائی وهی عبارة عن نظام بیئی یتضمن 
بركة مليئة بأسماك السالمون وکائنات أخرى Calls‏ الحياة SL‏ 


وفی خارج قاعة الصحراء والمجمع الرئیسی تتاح جولة "ذاتية التوجیه" 
تؤدى بالزائر إلى تمرف على مواظطن الحياة التی توجد فى آماکتها الطبيعية 
بين أشجار الصنبور الكثيفة. وربما يكون معرض تعالب الماء أكثر الأماكن 
المثيرة والتى تشد الأهتمام لأنه يتيح للزوار فرصة أن مشاهدة التعالب المائية 
الحية فى بیئتها الطبيعية فوق الارض وفى الماء وتحت الماء وفى أوكارها 
ويعد هذا مثالا رائعًا لما یمکن أن يفعله هذا النوع الجديد من المتاحف حتى 
يجعل عرضه حية ومثيرة والقنافد هى الثانية أكبر الحيوانات فى أمريكا 
الشمالية تأتى فى الترتيب بعد كلب البحر وهو حيوان قارض ثمين شم أن 
عائلة القنفد واحد من أكثر عائلات الحيوانات شعبية فى المعارض الخلوية 
هنا والصبار من الأشياء الواضحة اللافتة للنظر فى هذه البيئة وربما يكون 
أهم ما فى الحياة البرية فى هذه الصحراء البعيدة هى طيور الصيد أو الطيور 
الجارحة فالصقور والنسؤر التى يشاهدها الزوار وهى تطير وتحلق فى الجو 
ومن فترة على أخرى يستقبل المتحف الطيور الجريحة "وكل طيور الصيد 


At.‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


یحمیها القانون الفيدرإلى ينص قانون الطیور المهاجرة"» ویعرض المتحف 
و النهارية وهناك متطوعون یشرحون عملية الصید وعادات الأكل لهمذه 
الطیور مثل البوم و الباز والصقور والنسور . 


والقصة التی تکمن وراء هذا المتحف رائعة فهی قصة القوة الدافعة 
التى أوجدت هذا المتحف وأغربه دونالدکیر 1677( "Donal‏ موسسة ورئيسة 
وهو فى السادسة والاربعین من عمره من ولاية اوریجون وکان من قبل من 
علماء الاحیاء فى هيئة المحافظة على الطبيعة ولکن شغفه الشدید وأهتمامة 
بتاريخ المنطقة وسکانها الأوائل دفعة إلى أن یحلم بوجود متحف یکون ذکری 
لهذه الحکایات وکانت الفکرة الرئيسية كما تصورها فى عام ۱۹۷۶ هی أن 
یعرض التاریخ الثقافى و الطبیعی لولاية أوريجون لمشاهدة المتاحف(*). 


وقد إتسع هذا المفهوم ليمثل منطقة- الهضاب are‏ بأكملها 
والتی تعرف باسم"غرب مابین الجبال" لكى يعلم الناس أشياء أن الموارد 
لبشرية والطبيغية الهائلة فى هذه Mila‏ ولول مهام E‏ ار 
عام ۱۹۷۹ قدمت شركة Brooke Scamios iS oo‏ وكان a‏ 
من آشهر أصحاب الأعمال فى بند Bend‏ آنذاك قطعة أرض كانت هی 
أساس المتحف. 


clu,‏ أعمال الحفر ووضع أساس للمتحف فى عام ١514‏ وجرت 
مراسم "إعلان التخصیص فى سمتمبر ۱۹۸۱ وعندئذ كثر مؤيدوا المشروع 
ومن بينهم بعض القيادات الكبيرة فى الولاية من ذى النفوذ المإلى واليأس 
وقد عملوا مع مجموعة المتطوعين يدا بيد Lal‏ الأن فالمتحف Y‏ يتلقى أى 
دعم من الولاية أو الحكومة المحلية. وافتتح المتحف للجمهور فى ۲٩‏ من 
مايو ۱۹۸۲ وفى السنة الحالية والأولى من العمل زار المتحف ستة وثمانون 
ألف وقد وضعت خطة للسنوات الخمس للمرحلة الثانية من التطور متضمن 
بناء أماكن للصيانة والخدمات المعاونة وفى عام ۱۹۸۹ أنتهى العمل من 
مبنى إضافى يضم مركز "إيراك تشایلز" وصالة بروكر للعروض المتغيرة 
ويعد هذا المتحف مثالا لما يمكن أن يتحقق فى فترة ple‏ سنوات عندما 





المتاحف فى الولايات المتحدة الأمريكية 


تقترن فكرة فريدة فى نوعها مع توفیر الأموال مع مجموعة من المانحین 
والمتطوعین وهو یضیف الکثیر إلى المعرفة الثقافية بمنطقة اوریجون 
الوسطی ویوفر مجموعة من العروض الرائعة تساعد الزوار على أن 
یخرجرا منها بفهم أعمق وأفضل عن البيئة هذه المنطقة ولذا كنت فى 
اوريجون فلا تدع هذه الفرصة Cap y‏ 


7-منتدی اليونسكو- الحامعة والتراث: 

مشرو ع فى ید أتحدث فيه مجهودات و الیونسکو والجامعات على 
مستوی العالم بهدف الحفاظ على التراث الثقافی. 
5 نشأة Vaasa‏ 


بالرغم من العلاقة التى تبدو طبيعية للوهلة الأولى بين مصادر التمويل 
العام والخاص من جهة والمتخصصین فى مجال الحفاظ علی التراث ED‏ 
من جهة آخری الا أن هناك هوة واسعة نقليدية تفصل بینهما لذا فقد ela‏ 
منتدی الیونسکو - الجامعة والتراث لیلبوا الرغية فى دمج المصادر التقنية 
والبشرية والمادية الهائلة فى الجامعات وعبور تلك الهوية فى إطار 
مجهودات دولية للحفاظ على ميراث العالم الثقافى وقد تكون منتدى اليونسكو 
سنة 1345 بمناسبة الملتقى الدولى الذى عقد فى جامعة فالنسسیا للهقدسة 
الصناعية بأسبانيا وهو عبارة عن شبكة من الجامعات. 


۲ أهداف المتحف: 
وتتمنل آهداف المتحف فيما N) u‏ 


آنخراط الطلبة والأساتذة فى اعمال التراث الثقافی وحيث ان اليون سكو 
هى الهيئة الوحيدة التابعة للأمم المتحدة المنوط بها حماية وتحسين أوضاع 
ميراث العالم الثقافى فقد أقرت بدورها المؤثر وإنشاء وترقية تلك الشبكة وقد 
اضطلعت اليونسكو بتأسيس هذا المنتدى لتسهيل الحفاظ على التراث الثقافى 
وذلك بمشاركة كل من المركز الدولى لدراسة الحفاظ على الممتلكات الثقافية 


AEX‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وترمیمها و المجلس الدولی للاثار والمواقع والمجلس الدولى للمتاحف 
و الاتحاد الدولی لمهندسی التخطیط العمرانی و الاتحاد الدولی للمعماریین. 


وجدير بالذکر أن جامعة فالنسیا للهندسة الصناعية تمتلك قاعد بیانات 
دولية للمناجم المتعلقة بأعمال التراث الثقافی (مثل العمارة» الحفظ الصيانة» 
ole‏ المتاحف) والاارسین والمشاريع الجاری نتفیذها فى هذا المجال وقد أسهم 
بالفعل جهاز المعلومات هذا المتاح GY‏ مهمة فى أجتذاب المرممین 
ومتخصصین صيانة الآثار وغیرهم على مستوی العالم بصورة أوثق إلى 
بعضهم البعض. 


ومما لاشك die‏ أن يعد آمرا هاما لأنه الاجتماع السنوی الذی تستضيفة 
جامعات مختلفة ذات الاهتمام والعناية بأعمال الحفاظ على التراث تلك 
الموتمرات تجذب المتخصصین وممثلى التعلیم من مختلف البلدان لمناق شة 
أساليب ar‏ وتیادل الافکار وتبنى المشرو le‏ التى يمكن تطبیق نتائجها 
فيما بعد ويجتذب هذا التبادل السنوى أعداد متزايدة من المشتركين كل سنة 
مما يدل على ذيوع ونجاح شبكة منتدى اليونسكو بين الجامعات والمعاهد 
الأخرى ولايتوقف الأمر على قوة الحضور فقط ولكن لكل تجمع ينتهى 
بقائمة من المشروعات المتبناه تمثل التعاون الدولی بين الجامعات 9 


وفی 1/0 يوليو ۱۹۹۹ أنعقد منتدی اليون سكو بأجتماع لروساء 
جامعات ومعاهد التراث تم فيه مقر المنظمة بباریس وقد حضر هذا الاجتماع 
خمسة وتسعون ممثلا للعدید من المسسات فى إحدى وتلائین دولة مختلفة 
وإلى جانب رؤساء الجامعات ورؤساء الطلاب وعمداء الكليات كان هناك 
موظفون رسميون من الحكومات والمنظمات غير الحكومية وقد سيطرت 
على المناقشات موضوعات الأهداف قريبة وبعيدة الأجل للشبكة مع التركيز 
على جهود تحسين اعلان الجمهور لاوضاع السياسة المتعلقة بجهود التراث 
الثقافى وأهميتها. 


۲ مشروعات هامة للحفاظ على التراث الآنساتى"': 


ولقد قام المشاركون من بداية المنتدى منذ أربع سنوات بالفعل وإستكمال 
قائمة ضخمة من مشروعات الترميم والصيانة تسمى كل ركن من أركان 


المتاحف فى الولايات المتحدة الأمريكية 





العالم فقد Cold‏ جامعة البنجاب بیاکستان بإجراء بحث متعمق فى تاريخ 
وتصمیم وتخطیط موقع حدائق شالیمان فى لاهور بباکستان كما وضعت 
خطة دقيقة للحفاظ علیها وتحسین وضعها بینما نظمة جامعة جافی Ly‏ فى 
بوجوتا بکولومبیا ورشة عمل دولية فى مارس ۹ لغرض آعمال الترمیم 
الجارية فى حصن سان فى ندودی بوکاشیکا احد المواقع المدرجة فى قائمة 
التراث العالمی حاليًا وأحدث من ذلك شرعت جامعة لوند بالسوید فى يونيو 
۹ بالتعاون من جامعة يلديز بترکیا فى ترمیم البیوت الخشبية القديمة فى 
اسطتبول. 

وهناك مشروع آخر حقق تقدمًا Us gale‏ فقد تم تتبيه خلال منتدی 
الیونسکو الثانی- الجامعة والتراث الدولی والذی إنعقد فى جامعة لاقال 
بكويبك بکندا والمشروع عبارة عن مسابقة دولیة لتصمیم ملحق وشعار 
للترویج لمیتاق الیونسکو الصادر سنة ۱۹۷۰ حول وسائل حظر ¿ey‏ 
الاستیراد والتصدیر ونقل الملكية بشکل غير مشروع للمتلکات الثقافية وقد 
احتضن المشروع مع الیونسکو کلیه سافانا الشباب والتصميم بجورجیا 
بالو GLY‏ المتحدة y‏ أسفرت المسابقة عن تطبیقات لمئات الشباب من a‏ 
clad‏ العالم لمئات من المداخل ویمجرد الوصول إلى النتيجة النهائية للمسابقة 
سیقدم میثاق ۱۹۷۰ بشعار جدید موحد لیستفید من الدعاية المکثفة( ". 


۲ التعبیر عن المستقبل( ۳: 


ومن المهم ونحن نعبر إلى المستقبل ألا ننسى الماضی فالدروس التی 
تطمناها منذ بداياتنا على هذا الکوکب مازالت علامات على الطریق فعلم 
الآثار قد Lisl‏ عن أمجاد حضارات al‏ من دهور وأخبرنا بأکت شافات 
أسلافنا والشواهد الأنسانية الأخرى مازالت تقدم نماذج للتکنولوجیا وهی دلیل 
cal,‏ لو لاه لکنا نسینا حوادث الدهر وشعوبه. 


LS,‏ تزایدت أعداد ail gall‏ التى تجد نفسها فى خطر وفی dala‏ ملمة 
للمساعدة الدولية تقلص الوقت ald‏ المؤسسات منفردة وقلة الموارد المتاحة 
للحفاظ على تلك المواقع ولکن الجهود المشتركة یمکن أن تفى بت ك 
الاحتیاجات بكفاءة فالتخطیط الملائم والتعاون یمکن أن یحفظ تلك الانار 


Akt‏ متاحف العالم وللتواصل لاعصاری 


والأماكن الموسومة بالتفرد فى أهميتها لتاریخ الأنسانية التقافی وقد أنشئ 
منتدى اليونسكو ليكون ملتقى المتخصصين والجمهور وليكون منتدى الأفكار 
الجديدة والإستراتيجيات عقيدته أن التعاون القائم فى التخصصات البيئية إذا 
تزاوج مع تعليم الجمهور ودعمها يمكن أن يضمن أن ماضينا سوف يعيش 


۷- المتحف الوطنى للبريد الأمريكى: 
۷ نبذة عن تاريخ البريد"": 


عندما أراد الإمبراطور الإغريقى (سايروس) أن يضمن عنصرى 
للسرية والأمان لرسالة خاصة رأى أن يبعث بها لأحد أصدقائه» ولم يجد أمن 
من رأس أحد أرقائه... أجتث الشعر تمامّاء ثم كتب الرسالة فوق جلد الرأس» 
رسالة حتى نبت الشعر من جدید» لينطلق أغرب ساع للبريدء ليسلم رسالة 
الإمبراطور إلى صاحبهاء الذى عاد ففض الغلاف.. آعنی» فقص شعر 
الرقیق» حتى تمكن من قراءة الرسالة التى لم تكن طريقة إرسالها لتخطر 
على بال أحدء فظلت محفوظة فى (قمة) السرية حتى وصلت للمرسل إليه!! 


فكيف تطور البريدء منذ age‏ ذلك الإمبراطور الاغریقی» فى القرن 
السادس قبل بداية التاريخ المیلادی» حتی أيامنا هذه؟ 


قد لا يستطيع بريدنا المعاصر أن يحقق نفس الدرجة من السرية 
والأمان التى تحققت لتلك الرسالة المخطوطة على جلد فروة الرأس» ولكن 
الذى لاشك فيه ان عنصر السرعة قد تحقق» وأصبحت رسائلنا البريدية تعبر 
القارات فى ساعات معدودة. 


ويمكن للمتهم بهذا الموضوع أن يلتقط ملامح تطور البريد من 
gall‏ لفات العديدة التى وضعت فى هذا المجال» غير أن ثمة متعة تفوق متعة 
القراءة» وهی متعة زيارة متحف متخصص. يختصر لك التاريخ فى مشاهد 
تعود بك إلى أزمان ومواقع الأحداث والتطورات نفسها.. وهذا هو بالضبط 
ما يفعله المتحف الوطنى للبريد. 
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۷ نبذة عن اتشاء وموقع المتحف الوطنی للبريد“": 


هذا المتحف Say‏ تاريخ البرید الامریکی وهو يعد أحد مجموعة 
متاحف مؤسسة سمیشونیان الأمريكيةء الذى تم إفتتاحه فى نهاية شهر يوليو 
(تموز) عام ۰۱۹۹۳ 


وقبل هذا التاريخ» كانت مؤسسة سميثسونيان تمتلك مجموعتها الخاصة 
من المعروضات البريدية» وتعهد بها إلى متحف التاريخ الامریکی الشهيرء 
حيث كانت قيمتها التاريخية والفنية تتوارى بين المجموعات المختلفة من 
المقتنيات التاريخية لذلك المتحف العملاق» حتى تمكنت المؤسسة من 
الحصول على مبنى جرانيتى فخم لمكتب بريد قديم» يقع فى المركز من مدينة 
واشنطنء وأعدته ليصبح متحفا متخصصا فى تاريخ البريد الأمریکی يقول 
بعض الذين زاروه إن التجول فيه يعد سياحة ثقافية ممتعة. 

و لایکتفی القائمون على ذلك المتحف بمجرد عرضص المقتنيات والنماذج 
الشبيهة بالمعدات البريدية التاريخية» وانما یفعلون ذلك محاطا بمؤثرات 
(درامية)ء فیجعلونك تصل إلى المعروضات التاريخية من خلال (نفق 
آلزمن)۰ وهو ممر يوفر لك التعایش من الزمان والمک‌ان التاریخین» بما 
یحتوی من مکونات بيئية شبيهة بالمواقع التی یتجول فیها ساعی البرید 
۷ /عمارة ومقتنیات المتحف الوطنی للبرید(*: 

ویسجل المتحف الوطنی للبرید البداية التاريخية للبرید کخدمة عامة فى 
القرن السادس عشر. قبل هذا التاريخ» كانت الخدمات البريدية مقصورة على 
فنات خاصة من الحکام ورجال الدین. 

ستجد فى أحد آرکان نفق الزمن مجموعة من الحراب التی قد یتساءل 
البعض عن صلتها بأعمال البرید. لا تتعجب.. لقد كانت الحربة أداة 
ضرورية لرجل البريد المترحل؛ يدافع بها عن نفسه ضد للصوص وقطاع 
الطرق. 


ALA‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


وفى عام ۰۱۰۷۳ وقبل ظهور الولایات المتحدة الأمريكية كدولة» بدأ 
أستخدام الخیول لنقل البرید بين المدن. وکان الخطاب المرسل من نيويورك 
إلى بوسطن- والمسافة بینهما لاتزید عن ۲۲۰ میلا- یستغرق أس بوعين» 
وذلك GY‏ حامل البريدء راکب الحصان» كان عليه أن یقوم بواجبات إضافية» 
مثل مراقبة ومطاردة العبید الابقین» بالاضافة إلى القیام ببعض الاعمال 
الخاصة. مثل التجارة فى الأدوات المنزلية والحلی! 


وکانت رسوم البرید فى ذلك الوقت عاليةء Y‏ كانت تكلفة ارسال 
خطاب من نيويورك إلى فیلادلینا تبلغ ثلاثة دولارات وتصف. ومنها إلى 
فرجینا تزید على ۱۱,۵ دولار فى الوقت الذی كان فبه نصف الدولار يمثل 
Ley le‏ معقولا لرجل البرید. 


وقبل الحرب الأهلية الأمريكيةء أستورد مکتب البرید الامریکی عددا 
من الجمال لنقل البرید فى المناطق الصحراوية الجنوبية»ء ولكنها تجربة 
ra Y dio‏ تم عامل a‏ تالكر وكات مر 
وترکل وتستعصی على القيادء وكثيرًا ما كانت تحرن وتتفلت هاربة فى 
الخو اء وع رها ya‏ 


وقد Gall‏ بالخدمة فى البريد الامریکی أنواع أخرى من ll‏ مثل 
الرنة والكلاب والبغال. آما حيوان الرنة المستانس» فقد جرت محاولة 


استخدامه فى منطقة ألا سكا المتجمدة. وأما LOSI‏ فقد Cath‏ جدارتها فى 
خدمة البريد LP) Sa AN‏ 
ملحقا ببريد مدينة کاب كود بولاية ماشوسیتس» وکان Lith‏ أكياس البرید 
التی تلقیها القطارات المارة بالمدینة» ویسلمها إلى مکتب البرید. 

والأعجب من جاك» كلب آخر كان آسمه (شیب)» وكانت لديه مهارة 
pila‏ الخطابات للمرسل الدهع فى مساکنهم! 


وتأتی البغال فى نهاية قائمة الحیوانات العاملة فى البرید الامریکی» قد 
أدخلت إلى الخدمة أستغلالا لقدرتها على ارتیاد المناطق الجبلية الوعرة. 





ویبلغ أرتفاع القاعة الرئيسية للمتحف ٩۰‏ قدمّا» وقد أفردت لعرضص 
نماذج حقيقية أو شبيهة بوسائل النقل الميكانيكية التى سجلت فى تاريخ البرید 
الامریکی» و آهمها القطار الذی ظل ينقل الجانب الاعظم من بريد الولايات 
المتحدة الأمريكية لقرن کامل من الزمان! كما كان ینقل الأرصدة المالية من 
والی البنوك والشرکات فى مختلف ولایات شبه القارة الأمريكية. لذلك» كان 
قطار البريد هدفا مغريًا لعصابات اللصوص.. وقد سجلت السینما الأمريكية 
قصص السطو على ذلك القطار فى شر ائط سينمائية متعددة. 


وتشیر معروضات المتحف إلى أن نقل البرید الامریکی جوا بدأ فى 
عام ۱۹۱۸ بين و لایتی نیویورك وواشنطن. وکانت بداية البرید si‏ 
الامریکی مأساوية ققد ضلت آول طائرة طریقها وتحطمت» كما سقطت 
نمانی طائرات فى أول سنتین من بداية الخدمة البريدية الطائرة. وکان 
الخطاب المرسل بالبرید الجوی من نيويورك إلى شیکاغو يصل بعد حوإلى 
عشر ساعات» وهو نصف الوقت الذی كان القطار يستغرقه لنقل نفس 
oust‏ 


وتزدحم القائمة الرئيسية بالمتحف بأنواع آخری من وسائل النقل 
المختلفة التی قد لا بخطر على بال زائرى المتحف انها استخدمت فى آعمال 
البريد الامریکی» ومنها الدراجات العادية و البخارية. و البالونات» والقوارب 
البخارية» وشاحنات من مخلفات الحرب العظمی الأولی» وطائرات عمودية. 
وبواخرء وزلاقات جلید. ومن آغرب الوسائل التی استخدمت فى نقل البريدء 
الانابيب الهوائية» وکانت تمتد تحت شوارع مدينة نیویورك فى شبكة طولها 
Ole ۷‏ تربط بين مکتب البريد الرئیسی للمدينة وعشرین محطة بريد 
فرعية» وکانت تستخدم فى توزیع البرید الخفیف» وقد آلغیت فى الخمسینات؛ 
ولم يفت القائمين على شئون المتحف إثباتها کأحد الملامح المثيرة للدهشة فى 
قصة البرید الامريكى/"". 

وبالمتحف نمونجان لحقيبة أو كيس ساعی البرید. الأول سعته ۷۰ 
رطلاء وکان الساعی Y‏ يحمله» بل یجره. وبعد الحرب العالمية 3¿ 
خفض النقل إلى النصف. و لایزال ذلك ساريًا حتی الآن. كما يعرض المتحف 
حقيبة da side‏ تبين أن الصحف والمجلات تمثل نسبة كبيرة من المادة 
البريدية. ۱ 


ALA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


والجدیر بالذکر أن البرید- قبل ظهور وسائل الاتصال السلكى 
واللاسلکی- كان أفضل الطرق لتزوید الصحف بالأخبار. ولعل ذلك یف سر 
اشتغال بعض العاملین بالبرید الامریکی بالصحافة! ولعله یف سر- I‏ ضنا- 
وجود كلمة البرید (بوست) فى الاسم المرکب لبعض الصحف الأمريكية 
مثل (الواشتطن بوست) AT)‏ 


ولم يكن توصیل الخطابات للمنازل معروفا قبل عام ۱۸۲۳ Y‏ كانت 
الخدمة البريدية تنتهی بأن يذهب المرسل إليه إلى مکتب البرید لیتسلم خطابه 
بنفسه. وخلال الحرب الأهلية الأمريكيةء ذهب الرجال إلى الحرب وکانت 
النساء يذهبن إلى شباك استلام الخطابات فى مکتب البرید للسؤال عن 
الخطابات التى تحمل أخبار الأبناء والأزواج فى ميدان القتال. ولم تكن 
الأخبار Lala‏ سارة» فكانت الأمهات والزوجات المكلومات يلتقين الصدمات 
عند نافذة مكتب البرید» فاضطر المسؤولون عن البريد إلى توصيل الخطابات 
على المنازل؛ للتخلص من مشاهدة الحزن وأصوات البكاء عند مکاکب 
Yay pall‏ 


وکان نقل الطرود البريدية خدمة جديدة أضيفت آعمال البرید الامریکی فى 
عام ۳ ویعرض aud‏ الطرود البريدية بالمتحف بعض نماذج العیوات 
وحاویات الطرود» ومنها صندوق خشبی صغير ذو سطح منقب» مخضصص 
لنقل طرد بریدی عبارة عن: ملكة النحل! 

ومن آغرب ما یعرضه هذا القسم» بل المتحف (AK‏ صفحة من صحيفة 
أمريكية قديمة تحکی قصة نقل طفلة عمرها آربع سنوات» إلى جدتها فى 
ولاية us al‏ کطرد بریدی!. 


لقد وجد الأبوان أن تكلفة نقل الطفلة إلى جدتها کطرد بریدی» أقل بکثیر 
من شمن تذكرة السفر فى عربة الرکاب بالقطار. وتقول الصحيفة» إن الطفلة 
الطرد لم تغلف كبقية الطرود. ولکن ترکت لتجلس بين محتويات عربة البرید 
بالقطار» وقد ألصق عدد من طوابع البرید. قدرت قیمتها حسب وزنها» على 
لفافة كانت تحملها"'. 


ویقول آحد أمناء المتحف» أن لوائح البرید لم يرد بها ما يمنع نقل 
الطرود الآدميةء وقد نبهت تلك الطفلة المسئولین إلى تغيير اللوانح لتمنع نقل 





المتاحف فى الو GLY‏ المتحدة الأمريكية ل 


الآدميين کطرود! كما منعت نقل الثعابين و العنکبوت المسمى بالأرملة 
السوداء! 


وبالرغم من أن هذا المتحف يهتم بتاريخ البريد الامريكىء إلا أن شهره أحد 
أقسامه- وهو قسم طوابع البريد- قد طغت عليهء فهو- القسم- الذى يجتذب 
الزائرين بمعروضاته التى يصل عددها إلى ١5‏ مليون طابع» وتعد أض خم 
مجموعة طوابع فى العالم. والحقيقة أن ذلك القسم يعتبر متحفا قائما بذاته» إذ 
يتركب من مكتبة مساحتها ۷ آلاف قدم مربعة» ومركز لأبحاث الطوابع» 
وقائمة المحاضر ات Mia y‏ لتبادل وبيع الطو «¿A‏ ویرتاده all‏ 3 العاديون 
و الدارسون المتهتمون بالطوایع. 

وبالإضافة إلى إتاحة الطوابع التاريخية و النادرة للعرضء فان قسسم 
الطوابع یعرض تطور طرق إنتاج ab‏ البرید» وكيفية اضافة المادة iO‏ 
على ظهر الطابع... وکانت تلك المادة تصنع من شمار البطاطاء ثم من النشاء 
ثم من الأنرة؛ ثم أستحدئت مواد مخلقة. كما یعرض القسم بعض الطوایع 
المزيفة» والطوابع ذات العيوب» ومنها أربعة طوابع تحمل صورة مقلوبة, 
بيعت فى مزاد بمبلغ مليون INS‏ 


۸- متحف المتروبوليتان للمنسوجات بأمريكا: 
۸ نشأة المتحف("*): 


قد کشف فیلیب دی مونتبیللو مدير متحف مترو بولتیان للفن فى 
نیویورك فى باریس فى سبتمبر ۱۹۹۶ تفاصیل عن أبحاث خاصة 
بالمنسوجات وحفظها بالکمبیوتر یتدخل بهذه الابحاث إلى القرن الواحد 
والعشرین وسوف یقوم مركز أنطنيوراتى للمنسوجات الذى سمی بأسم 
الشركة الايطالية الراعية الاساسية له لأول مرة بتجمع مجموعة متحصف 
المترو بولیتان الرائعة. 


EPR 


۸ موقع المرکز بالمتحف(*: 

المرکز الذی یقع فى الدور الارضی من المتحف أس تغرق تخطیطه 
خمس سنوات وتکلف ۱۰ ملایین دولار وبالنسبة لأنطونیوراتی فقد كانت 
المنحة التی قدمها بمناسبة الأحتفال بمرور خمسین عاما على شرکته 
ومقرها فى منطقة کومو فى Lilley‏ وهی أكبر منتج فى العالم للحریر 
المطبو ع والألياف الطبيعية وتصل قيمة مبیعاتها السنوية إلى ۳۰۰ ملیون 
دولار . 
۸ أهداف المتحف: 

ویذهب إلى أن أهداف المتحف تتمثل فیما یلی(۳*):- 


۸ من الواجب الموازنة بين أمرين ضرورة عرض 
المجموعات كما سیوفر أيضا للمنسوجات وضعا لم يكن لما من قبل. 

4 //تشجيع الناس على أن یکونوا أكثر Wels‏ وأن یدخلوا ویشاهدوا 
المعروضات بشكل مباشر. ش 

۸ مساعدة الناس فى التعرف على المعروضات يدون أحتمال 
تعريض الأقمشة للخطر ولكنه لن يكون أبدا بديلا عن الرؤية بالعين البشرية. 
۸ مقتنيات المتحف(*: 

يقيم المتحف ۳۰ ألف قطعة من المنسوجات من بینها القطع الأثرية 
القديمة ومنسوجات من العصور الوسطی المزدانه بالصور حتی قطيفة عصر 
النهضة الفخمة والائواب الصينية والدانتیل الفرنسی الأنيق والاعظم الاقمشة 
المتو اضعة. 

ويعد هذا المرکز نتيجة عمل أمتد على مدی خمس سنوات بعد قيام 
راتی بتخصیص ه ملایین دولار وتبلغ مساحته Yo‏ الف قدم مربع (¿A y‏ 
فى دیسمیر ۱۹۹۵ 


وتعد مجموعة متحف متروبولیتان أهم مجموعة فى العالم إلى جانب 


المتاحف فى الولایات المتحدة الأمريكية 





مجموعتی متحف فیکتوریا ومتحف ألبرت فى لندن رغم أن مفهوم هاتين 
المجموعتین مختلف لان الذين يديرونها من خبراء النسيج ولیس من خبراء 
الفن حسب قول مونتیللو. 


وفی متحف المتروبولیتان يضم کل قسم من الاقسام الفن الامریکی 
الاخری Las‏ پساعد على نقبیمها کجزء من ¿ALIS Ai‏ 


وسیفتتح متحف المتروبولیتان Lead‏ عرض مجموعة مقتتینات لم 
يعرض آغلبها على الجمهور من قبل بل ولم يكن من الممکن عرضها خوفا 
من استخدام أجهزة الکمبیوتر فى أى وقت وبعد قیامهم بدراسة المعلومات 
والصور فى المجالات التی تهمهم یمکنهم طلب روية بعض القطع المهمة 
لدراستها على الطبيعة. 
ویقول مونتیبیللو(*): 

إن هذا المرکز هوالاول من نوعة وسیکون آکبر مركز فى العالم 
و أکثرها تقدمًا فنيًا بالنسبة لكل ما یتعلق بالاقمشة Yad‏ من أن تکون قطع 
الاقمشة موزعة فى الاقسام المختلفة للمتحف مما يصعب الرجوع Lal‏ 
ستجمع فى مکان واحد مرکزی وسیلحق بالمکان تکنولوجية متطورة مع 
الجاف و"المبتل" فى حمامات من المیاه النقية وتحلیل الصبغات وقیاس درجة 
حرارة اللون واختبار بهتان اللون مما سيؤدى إلى تحویل فن أبحاث الاقمشة 
إلى علم. 


A‏ متاحف التاریخ الطیعی ودورة الزمان: 
۹ بذة عن الأهتمام بمتاحف التاریخ الطبیعی الکترونی("*: 
لقد "خلقت الحياة فى المتاحف من جدید فى شکل الکترونی" هذه المقولة 


۸۰۲ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


آطلقها ثلاثة من خبراء معهد سمیئونیان وهم یصفون كيف تودی أحدث 
التتو ع البیولوجی وانقائه. 


هو لاءِ الثلاث هم كريس فیمیر مدير الصيانة المساعد بمرکز الصيانة 
والبحث العلمی بمعهد سمیئونیان وفیمیر ایرکسون وستانفورد منسق شبكة 
الأنترنت بمعهد سمیئونیان كما یقوم بدور رئیسی فى شبكة تطور إدارة عمل 
البرمجیات و التدریس. 


وجدیر بالذکر عرض الحاسب الإلى يتأهب أحداث تغیر فى العسالم 
بطرق لم يسبق تصورها ولا حتی فى الخیال العلمی ومع کل تطور جدید 
نقدم التکنولوجیا إمكانية اعظم لتیسیر الحصول على المعرفة واستخدامها 
على مستوی جديد من السرعة والکفاءة وقد لاحظ عالم الایکولوجیا 
الاستوائية “دان جانزن' أنه لأول مرة فى التاريخ البشرى تت وفر لفسرص 
واليدايات لتدفقات ظاهرة نت التتو ع البیولوجی فیما بين 
المجتمعات وفى داخلها. 


N sa y نفسه‎ ¿JN ويطرح التساؤل‎ 

هل انتهزت متاحف العالم للتاريخ الطبيعى الفرص الألكترونية المتاحة 
أمامها؟ 

Che eT‏ بكم وو 
Ho‏ 
زمنی کموسسات بالغة الضخامة لکن الأوعية التی تعرض فيها مخلفات 
الماضی ومقتتیات الأماکن البعيدة غالبًا ما تکون بلا مضمون وینظر إلى 
أمناء المتاحف مثلهم مثل العلماء بوجه عام. 

ویتبادر إلى الذهن تساول آخر موداه: 


هل هناك مأساه یمکن أن تحل بمتاحف البحث أكبر من فقدان المساندة 


المتاحف فى الو SLY‏ المتحدة الامريكية ) 





فى وقت تزداد فيه أهمية التنوع البیولوجی على آنها مفتاح لإنقاذ الشروة 
الحيوية الأرض؟ 


ومما يثير الدهشة والحيرة أنه فى الوقت الذی یمکن أن یطلق من 
یدرسون الطبيعة وعوذا فى المتاحف أى المصنفین متعاطفین مع الطبیعة 
يبدو آنهم غير مبالین بصیانتها حقا ان المشكلة تتمثل فى أن کثیر! من 
الزوار یغادرون المتحف معتقدین أن الطبيعة والثقافة الغربية ملیئتان بالحیاه 
وأنهما على ما يرام وأن عجائب الارض الطبيعية فى آزدهار مستمر فى 
عزلة تامة وبالطبع لا توجد حقيقة سوی أن التنوع البیولوجی یتعرض لتهدید 
الكثير من الممارسات والعوامل الظاهرة والخفية المباشرة وغير المياشرة 
والمتحف الذى يفشل فى إدراك هذه المسألة يفشل أيضًا فى مسئوليته تجاه 
المجتمع» حيث أن دور المتحف من خلال رفع درجة الوعى الرسمى 
والشعبى بأهمية المحافظة على البيئة. ووقف التدهور البيئى وصيانة البيشة 
والمحافظة عليها واستعادة الطبيعة لعافيتها. 


تقوم الحاسبات أولا بادخال og gine‏ السجلات وبطاقات الملفات لحفظ 
المعلومات عن المقتنيات وتقوم المتاحف الکبری فى کل أنحاء العالم بادخال 
المقتتیات التى بحوزتها فى قواعد بیانات الحاسبات مهمة مملة لكن فوائدها 
قيمة وعظيمة وتسیر قواعد البیانات هذه للباحثين والمعلمین الوصول لكل ما 
یتعلق بالمقتتیات من معلومات وبیانات(. 


ویتیح إستخدام الحاسبات وقواعد بیانات الجرد. البحث السریم وفق 
المنطقة أو البلد أو لوحدات أو الأنواع كما یمکن نقل المعلومات الکترونیا إلى 
المتخصصین فى مدينة مجاورة أو حتی فى الطرف الأخر من العالم ولذا 
كان وصول الطلب إلى المستخدم متعذرًا بالبرید الالکترونی ترسل إليه نسخة 
من البرید العادی وذلك بالاضافة إلى أن القرص المضغوط يوفر لمستخدمی 
لمتحف GV!‏ لمکانیات روية القطع الفنية الرقيقة دون لمسها بأيديهم ویمکن 
أن يخزن عدد هائل من الصور الفوتوغرافية رقمیّا فوق أقراص مضغوطة 
(CDS)‏ ولك أن تتخیل الزمن المطلوب لإعداد کتالوج مجموعة الحسسرات 
التى فى حوزة مركز سمیئونیان بالحاسب وعددها ۳۳ ملیون عينة وکانت 
الخطوة الأولى ازاء de gene‏ يمثل هذه الضخامة هی أجزاء جرد شامل 


Ag‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الأنواع لتحدید هوية NN‏ 


ولقد إنجدب للمشاركة فى الخبرة الألكترونية عدد صغير إلا أنه اخد فى 
النحو والتزايد من علماء البيولوجيا والمصنفين فى العالم النامی المساعدة 
الفنية من المتحى والمجتمعات الأكاديمية. 

والمتاحف غير مصممة للتعامل مع المشكلات البيئية ولئن كانت قلة 
من المصنفين فقط تتولى أعمال الصيانة إلا أن خبرة هذه القلة مطلوبة ممن 
يعلمون فى قاعات الصيانة والحاجة إلى خبرة هؤلاء ليست من النوع الذى 
يجب ألا تتغاضى عنه المتاحف وتتطلب المهمة الخطيرة للجرد فى مناطق 
المحميات الاستوائية تنفيذ الخطة المسماه الحصر الكلى لتنوعات وفصائل 
الكائنات الحية من نبات وحيوان والتى تكفل التخزين الدقيق لهوية الأنواع 
ووصف أنواع جديدة من مجموعات الكائنات الحية الكثيرة ويزداد الطلب 
على النياتات والحشرات. 


وتوفى تطبيقات 'شبكة الأنترنت" الشبكة التى تغطى العالم كله والبريد 
الألكترونى نقل الملفات والرسائل المحمولة- وسائل أتصال سريعة ذات 
كفاءة على النطاق العالمى ولكن الربط مع العالم النامى يعد نوع من التحدى 
ولقد دخلت تكنولوجيا الحاسبات GY!‏ فى معظم البلاد النامية وبخاصة فى 
القطاع الخاص وبدرجة أقل فى الجامعات والمنظمات الغير الحكومية وقد 
يكون للوصول إلى هذه التكنولوجيا فوائد كبيرة للمعارف الخاصة بالتنوع 
البيولوجى والخطوة الأولى هى مساعدة المنظمات الفقيرة فى الحصول على 
الحاسبات وإكتساب المهارات الخاصة بها فباستخدام الحاسبات تستطيع 
المنظمات غير الحكومية(7605) فى البلاد النامية والمتاحف وأقسام ¿Lal‏ 
البرية أن تصل إلى المعرفة العلمية فى كل أنحاء العالم بصوره لم يسبق لها 
مثيل ويتيح الأتصال عن طريق شبكة الأرتباطات الألكترونية توفير قوائم 
للمصنفين ومؤلفات وقوائم جرد مقتنيات المتحف ووسائل الإضاح وتحديد 
الهوية إلكترونيًا وكذلك فرص التدريب ویمکن إجراء البحث vall‏ 
بمستودع أدبيات البحث العلمى ومنذ ظهور التصنيف الرقمى فى الستينيات 
زاد تحديد هوية العينات بالحاسب الألكترونى بصفة مستمرة ونظرا لتزايد 
قوة الحاسبات الألكترونية الصغيرة فقد أفسح فتح الإتصال الثنائى المباشر 





الطریق لادوات التبادل بما فى ذلك الاتصالات المتعددة الأطراف وتبادل 
الخبرات والفکر الراقى7:”. 

وقد استخدمت مداخل عديدة لتحويل الخبرة المنهجية للمتاحف فى 
المحانظة على التنوع البيولوجى إلى المناطق الإستوائية من خلال الب رامج 
التى تنفذ على مستوى دولى. 

وتعتبر الوظيفة العامة وخلاف وظيفة البحث بالنسبة لكثير من المتاحف 
هی الوظيفة الوحيدة بالإنتهاء من هذه المهمة يبدأ المتحف فى التتافس على 
تحقيق إرضاء الزوار ويبدو إن متاحف كثيرة تسیر فى طريق تنمية 
التكنولوجية الإلكترونية باستخدامها المتزايد للوسائل الالكترونية وتنظيم 
المعلومات التفاعلية وعلى علماء المتاحف أداء دورحاسم لضمان دقة 
المعلومات ومن سوء الحا llo‏ ما تكون هذه الوظيفة بمثابة خدمة قليلة 
الجزاء للهيئة العلمية العاملة فيها ولكنها إذا أنجزت بشكل جيد فان زوار 
المتحف يحصلون على ما هو أكثر من مجرد المشاهدة والمتعة بل يجدون 
الحافز على التعليم والرجوع إلى منازلهم برسالة ذات مغزى وللمتاحف خبرة 
فى إنشاء المعارض التى تسمى أحاسيس الزوار وتحفزهم على التساؤل 
وتحصيل المعلومات ويمكن أن تصبح العروض الالكترونية بالصورة والنص 
eg‏ فى مواقعها الطبيعية مما يجعل التجربة اكثر ثراء وأعرق 


ویستطیع الزاثر بالضغط على مفتاح الکترونی Gly‏ تسیر الوسائل 
المتعددة ببساطة إلى قائمة على الشاشة وأن یتابع عددا Ny aS‏ من 
المعلومات,فبعد تفاعل الزاثر مع الحاسب وسيلة محدده فى الوقت الحإلى 
حيث لا يتمتع عدد کبیر من الزائرين بممارستها بأنفسهم ونظر! Y‏ الضاغط 
على لوحة المفاتیح یتحکم فى اختیار المعلومات التی يريدها Laly‏ كانت القيادة 
الدیمقر اطية مطلوبة وقد بدأت المتاحف فى نقدیم بالوسائط التفاعلية المتعددة 
aul‏ والتداول على أقراص قراءة الذاکر (CD-ROM):‏ لاستخدامها بالمنازل 
وأماكن التعليم ویقوم معهد سمیئونیان بتمویل مختلف الناشرين انتساج 
موضوعات مختلفة المجالات على اقراص قراءة الذاكرة ونتائج ذلك مبشرة 
بالخير بأن تصبح المنتجات التعليمية قابلة للتسويق. 


Aor‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وأخيرا إن الوسائل الالکترونية آصبحت حقيقة واقعة فیستطیع الزائر 
أن یدخل غرفة ویرتدی سماعتی الرأس ويأخذ فى تحريك العلامة الضوئية 
عبر شاشة ویضغط على صورة أو على مکبران تشیر إلى شئ معین. 
الموقع الطبیعی وتستطیم المتاحف أن تصبح مشاركة فى التعلیم إلى أبعد 
الحلقات الدر اسية والمؤتمرات وکذلك بتدعیم الوجود الالکترونی القوی وحیث 
إنه قد بدأ جمع كنز البیانات الإلكترونية الدقيقة فعلینا أن ننتقی ونختار» وان 
نشكل وننظم هذه البيانات فى شكل معلومات صالحة للإس تخدام وإدارتها 
بسهولة ويسر(". 


۰- متحف الفن بجامعة أوريجون: 
sin ۰‏ عن نشأة casal‏ 


إن متحف الفن بجامعة أوريجون هو من البداية متحف له رسالة وقد 
أقيم المتحف عام ۱٩۳۲‏ كمركز لدراسة الثقافة الأسيوية وهو يواصل Ad‏ 
هذا الدور بتقديم تفهم ثقافى واسع عن الثقافات الأسيوية من خلال دراسة 
الفنون المرئية وقد أزدادت هذه المسئوليات فى السنوات الأخيرة عندما مدت 
ولاية أوريجون علاقتها الأجتماعية والثقافية والإققصادية إلى اليابان 
وجمهورية كوريا وجنوبى شرق آسیا وحديثا جا إلى جمهورية الصين 
الشعبية وقد أصبح دافيد روبرتسون مديرًا لمتحف الفن بجامعة أوريجون عام 
5 وكان قد عمل مديرًا لمتحف جامعة لويولا فى شيكاغو وقبل ذلك كان 
مدیر! لكلية ديكنسون فى كارسايل ببنسلفانيا وأغلب عمله المتحفى قضاه دافيد 
فى المتاحف الأكاديمية. 


۰ 11 أهداف المتحف) : 


تتمئل الاهداف فى النقاط التالیة:- 





- لقد كرس المتحف لهدف متالی وهو ان الشرق والغرب ربما يلتقيان 
على شواطئ المحیط الهادی فى صداقة وعون متبادل. 

-هیمن المتحف على المبانی من حوله وکان فى ذلك الوقت أضخم cette‏ 
فى الحرم الجامعی وواحد من أكبر المتاحف الجامعية فى البلاد. وبموقع 
متحف جامعة آوریجون Gill‏ الیوم بالحرم الجامعی فانه قد أدى بذلك دور 
الجسر الثقافی للجامعة والولاية والاقلیم الممتد نحو آسیا وذلك لاکثر من ستة 
عقود. 

IS,‏ هدف موّسسا المتحف وهما حينذاك رئيس الجامعة الامیر لوسیان 
كامبل والمتبرعة وأول مديرة له جرترودباس وارنیس هو أن يقدما إلى قادة 
المستقبل الجمال و التاریخ والتحف الواردة من الو لاية للتقافات الاسيوية وذلك 
من خلال اللغة العالمية للفنون المرئية وعلی حد قول وارنس والفهم الذى 
یجعل العالم كله أسره واحدة" ومستقبلا برامج معارضه ومجموعاته المتنامية 
والتی یصل تعدادها ۱۲۵۰۰ قطعة بقصد DU‏ و الفهم التقافی الحضاری 
والیوم ترتبط آوریجون بآسيا إرتباطا وثيقا تقدم الشرکات الآسيوية اسهامات 
حيوية إلى الصناعات المتنامية ذات التکنولوجیا المنقدمة فى الولاية وقد 
آقامت هذه الشرکات مصانعها الخاصة وکذلك مراکزها الرئيسية على طول 
ممر وادی ويلاميت التاریخی بين بورتلان ویوجین وفضلا عن ذلك فان 
4 بالکامل من صادرات الولاية الان تتجه إلى الیابان وجمهورية کوریا 
وتایوان وجنوبی شرق آسیا ونتيجة لهذه الروابط الاقتصادية فان آوریجون 
وکالیفورنیا وواشنطن هی أكثر الو یات تأثر! بالتقلبات ااقتصادية الاسبوية 
فى السنتین الأخيرة وهذه المحاولات ۱(قتصادية العالمية تعمل على أمتداد 
دور المتحف التاریخی فى الحفاظ على التواصل و العلاقة الانسانية الحيوية 
مع آسیا. 


وجدیرا بالذکر أن متحف جامعة آوریجون للفن یواصل دوره کج سر 
لآسيا للولاية والاقلیم وهو یعتبر الیوم أضخم متحسف بين بورتلاند 
وساکرامنتو وکالیفورنیا وواحذا من متحفین أثنين فقط للفن فى أوريجون 
معتمدین من الرابطة الأمريكية للمتاحف وقد علا وضع "مركز الدارس" فى 
الستین الأخيرة بالمعروضات الشهيرة التى أتيحت مشاهدتها للجمهور 


AOA‏ متاحف العالم و التواصل الحضاری 


ویستقیل المبنى آکثر من ۰۰۰۰۰ زائر سنویا ویضم ٠١‏ من هيئة العاملين 
وفرقة من المتطوعین يربو عددهم علی ۰ عضو وللمتحف دور الصدار ة 
فى اوریجون("". 


ary) 3۳ Y قتنیات‎ /r 1 


وفى عام ۱۹۲۱ اتخذت خطوة كبيرة فى بوجين بجامعة أوريجون 
وكان لهذه الخطوة تأثير لا یمحی على وجهه النظر العالمية السائدة فى 
الولاية ففى ذلك العام أصبحت الجامعة صاحبة الوصاية على مجموعة هامة 
من الفن الأسيوى وقد اشتملت المجموعة على نماذج رائعة من SLAY‏ 
الصينى الذى يرجع إلى العصر الأمبريإلى والمنسوجات والخزف وحجر 
اليشم الكريم وكذلك أشياء أخرى من اليابان وكوريا وجنوب شرق أسيا وبعد 
عقد من الزمان أتمت تمت الجامعة تشييد متحف على مساحة قدرها ۳۲۰۰۰ قدم 
مربع (۳۰۰۰۰) لکی يضم المكان Land‏ على مكتبة بحثية هامة عن الفن 
والثقافة فى Lal‏ ولما كان متحف جامعة أوريجون للفن قد شید کمرکز 
دراسى. 


۰ استراتيجيات التصوير وتفعيل الأداء بمتحف جامعة اوريجون: 
تشتمل al‏ تلك الإستراتيجيات على ما یلی(:- 


۰ إعتماد المتحف فى تطويره لهذه الروابط على المشاركات 
المتنامَيّة بين متاحف الجامعات الامريكية الأخرى الأمر الذى أدى إلى توسيع 
نطاق حوارنا الثقافى مع آسيا وأرجاء الولايات المتحدة وفى قلب كثير من 
حرم الجامعات. 


۰ قيام المتحف بدروا إقليميًا كخلفيه ثقافية لاجتماعات التجارة 
العالمية وكمركز يستقبل بالترحاب كبار الزوار من آسیا الوافدين إلى الجامعة 
والولاية. ويلاحظ بشكل خاص فى السنين الأخيرة مدى تطور علاقات 
المتحف os‏ المعروضات وتبادل إعارة المقتنيات مع جمهورية كوريا 
و الیابان وقد نتجت نتجت العلاقات الوطيدة عن تبادل العلاقات فى الخار ج بين Alb‏ 
الجامعة والكلية آما فى حالة الجامعة الكورية فقد تم ذلك عن طریق تبادل 





المتاحف فى الولايات المتحدة الامريكية له 


کهذه مع جامعة y‏ اسین وجامعة میجی وکلاهما فى طوكيو". 


۱- متحف شیکاغو للسلام: 
۱ /١/نبذة‏ عن آنشاء OV Gated‏ 


لقد أنشئ متحف شیکاغو lull‏ كبداية عمل ونقطة انطلاق ونموذج 
لمتحف poles‏ للسلام وکانت ماریان فیلبین أحد موسسیه وقد عملت مديرًا 
نتفیذیا له ثم استمرت نقدم خدماتها للمتحف وقد افتتح المتحف عام ۱۹۸۱ 
وبالرغم من ان متحف شیکاغو للسلام ظل بنظر الیه بأعتباره عملا منفرذا 
فهو يشترك إلى حد ما مع غيره من المتاحف فى نفس الهدف والمتحفی العام 
وهو الاختفاء على التجربة الإنسانية على أن نجعل للعالم ولحياتنا معقولية 
وأن متحف شيكاغو للسلام يوفر استجابة ملموسة لسؤال بسيط: العالم ملسئ 
بذكريات الحرب ومتاحف لحرب دائمًا تهتم بالاحتفالات بذكرى المعارك 
التاريخية والعسكرية والابطال فلماذا لا يكون هناك متحف يخلد السلام ؟ 
۱ أهداف aña‏ 

تتمثل أهم الاهداف فيما يلى:- 

۱ تقديم الفنون فى معاونة الناس التوصل إلى فهم أكبر للعالم 
من حولهم. 

١‏ الوصول إلى اقتناع الناس فيما يتصل بقضايا الحرب والسلام 
وعلاقتهم بالظروف الإنسانية. 

۱ تقديم نوع من الدراسة الأولية أو التمهيدية لبرنامج مستمر 
يستطيع الفنانون فيها أحداث التغيير. 


۱ عرض المواد التى كانت تستخدم فى الحرب فى القرن التاسع 
عشر حتى يقبل الزائر عليها. 


متاحف العالم والتواصل-الحضارى 





۱ (حداث التغییر من أجل خلق وعی أكبر بالحاجة إلى السلام. 
وقد شمل المتحف عدة موضوعات منها: 

- الحركة الامريكية للحقوق المدنية. 

- دور الموسیقی الشعبية فى الجهود المبنوله لاحداث التغير 
الاجتماعی. 

- تأثير اللعب ذی السمة الجرئية على الأطفال وقد سافرت هذه 
المعارض وإلى کثیر من المدن حول العالم ومن دبان إلى بون وطوکیو. 
۱ مقتنیات N) Gata‏ 


لقد أخذت الجهود لتربوية فى المتحف أشكالاً ومقتنيات مختلفة فبالاضافة 
إلى ما تمئله وتعبر die‏ على سبیل ذلك مجموعة "لسنا والتى لا یمکن أن 
تتسی" من معارضه للحرب- فقد قدم المعروض رسوما لمناظر أبجلبة للسلام 
وهناك مجموعة آخری مثل "لعب بلطف" التی تمثل الأيدى مع بعضها 
معرضنا متعدد الوسائل المتفاعلة مع بعضها للأطفال يعاون على تعليمهم 
المبادی الأساسية للتعاون والتواصل وحل المنازعات باللطف والهدوء وهذه 
المجموعة يتستجيب لها الآباء والمدرسون الذين يعنيهم ويزعجهم أرتفاع 
مستوى العنف الذى یو اجه الأطفال فى كل يوم. 


كما يتم دعم acl gall‏ المحلية لجهود السلام من خلال SLY‏ تحمل 
شارات منبسقة عن المشروع الدولى Ribbon"‏ وهی فكرة مستوحاه من 
سيدة من (نقراتها "جوستین مريت" وقد صنع هذه اللافتات اناس ماديون 
لتعلن عما يعتمل فى أذانهم عن الحياة. 


ومن خلال مشروع "أعط السلام فرصة" أوضحنا دور الموسيقى الشعبية 
كقوة دفع لأحداث التغيير الاجتماعى وكيف يمكن تتبع خطى السلام وتأكيد 
دور الموسيقى فى منتصف هذا القرن وتصور مواد من مثل المخطوطه 
الأصلية لمشروع " يوم الأحد الدرامى. وموسيقى الجيتار لجون لينون ومواد 
أخرى لاتحصى ولاتعد تصور إسهامات بوب مارتلى وبيت شجروهولى مير 
رديسون وفنانى الأغنيات الفلكلورية والأغنيات الزنجية الكئيبة...إلخ. 





ومنذ أن فتح المتحف وهو حريص على ربط القضایا الکبری التىيعبر 
عنها بالمجتمع الذى نعيش فيه ومن هذا على سبیل المثال: قيام فننانين 
محليين للفنون البصرية- فى مناسبة معرض الإعلان العالمى لحقوق الإنسان 
يتقدم عروض مقصور مواد وثيقة حقوق الإنسان- وقد ركزت معارضنا 
الخاصة بحركة الحقوق المدنية ليس فقط على جهود مارتن لوثر كنج المنادية 
باللاعنف ولكن الأحداث التى جرت فى شيكاغو فى نفس تلك الفترة. 


۱ دور المتحف فى خدمة وتنمية المجتمع: 
نتمثل al‏ تلك الأدوار فيما یلی(۳):- 


0١‏ يقدم جوانب مثيرة تشهد فيها صحوة حقيقية للضمير 
الاجتماعى من خلال تقديم الفنون والموسيقى الشعبية والأفلام والفنسون 
البصرية وأن نشهد كذلك حرصا أكبر من جانب الفنانين والمؤسسات للتعامل 
مع القضايا الاجتماعية فى أعمالهم. والواقع أن الفن السياسى يرجع إلى ما 
قبل عام ۱۹۸۱ بكثير ومع ذلك لم يكن قد عرض فى أى مكان أخر إلا القليل 
من هذه الفن فى المعارض المهتمة بقضايا العدل الإجتماعى حتی فتح متحف 
السلام. وكان يقوم بعرض القضايا الاجتماعية. 

۱ تأكيده على أن الفنان كناقد أجتماعى له دور متفرد فى وقتنا 
هذا عصر وسائل الاتصال الجماهيرية والإتصال من بعد مازالت الفنون 
تتحدث بصوت عإلى وتلعب دور رئيسى فى تشكيل وإعادة تشكيل الضمير 
العام فيما يتصل ببعض قضايا عصرنا الرئيسية- وأن الرغبة فى إلقاء 
الضوء على الظروف الانسانية هى جزء من العمل الذى يتولاه متصف 
السلام. وذلك من خلال التركيز على التحديد والتوصيف العريض والعميق 
الإنسان والحقوق المدنية والمسئولية البيئية. 

وهناك سمات معارضة بشدة لعروض الحرب التحفية يرجع ذلك لما 
يل :+ 


AVY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


النار التی لا یمکن أن تتسنى وهذا العرض عبارة عن مجموعة من 
الرسوم لعدد محدد عاشوا بعد ضرب هیروشیما ونجازاکی بالقتبلة الذرية هذا 
العمل لم یعاون فقط فى إعادة تشکیل الضمير العام بل عاون أيضا أو 
بشكل فجائى على جعل مثل هذه المأساة التى لا يمكن أن يسبر غورها 
والشديد الغرابة ذات مغزى عميق JS‏ المقاييس الإنسانية. 


۱ المشاكل التى dal gi‏ متحف شيكاغو للسلام: 
تتمثل أهم تلك المشاكل فى النقاط التالیة(۳):- 


التمويل الذى كان وسيظل مشكلة المشاكل فمن الواضح أن مشل هده 
المؤسسات لكونها مؤسسات ليست للربح. تعتمد على المساهمات يمدها 
بأسباب الحياه»و هذه ليست مهمة يسيرة وبخاصة حين يكون هناك الكثير e‏ 
الملاحظات ومما لا يتسم بالتبصر فى حاجة إلى التقلب عليه حتى قبل أن 
يفتح العمل آبوایه وبالرغم من أننا قصدنا أساساالترکیز على المعارض 
المعنية بقضايا الثمانينيات والتسعينات من مثل التميز العنصرى. والتدخل فى 
السلفادور البيئة والذين لا ماوى لهم وحقوق الإنسان. فقد تحملنا المسئولية 
ds 5 ass Y le‏ امات ك ن الا ای بان مها من 
هذا القبیل يجب أن يكون مكانا للتهبيز القدامى. إذ هو أنسب الأماكن لتقديم 
مثل هذا الأطر أدت بالبعض إلى وضع عمل التحف فى هذا السياق حتى 
دون أن يسبق لهم رؤيته 
۱ التمويل والدعم لمتحف السلام بشيكاغو(": 

هناك الکثیر من الوکالات التجارية والاعمال التی تمنح معونات مالية 
لمؤسسات نقافية آخری فى المدينة ولکنها لا تقرب موسسة تحمل أسم السلام. 


وتتخذه شعارا لها. ولکن الحقيقة حینما وجد متحف للسلام سوف یخلق بالقطع 
تداعیات ومطروحات ثقافية وسياسية. 


ولقد كانت هناك بطبيعة الأمر منشأت كثيرة قبلت أن تتحمل مغیه 
هناك الكثير من الأفراد الذين أعطونا من وقتهم وامکاناتهم الکتیر. Sra}‏ 





المدرسات ظلت تزور مع تلامیذها کل معرض نقیمه» وقد قدم UI‏ معماریون 
کهربانیون خدماتهم بدون مقابل وفی asl‏ المرات أهدتنا قاعدهة بحرية 
جولونات من الدهان المخصص لاسطح السفن أستخدمناها فى معالجة أرضية 
صالة العرض عندنا التى تستخدم بکثرة . وکیف كانت الأفكار المصورة 
مسیقاً أو المفروضه السايية فقد قاومنها جوا بکل ما فى استطاعتتا مسن 
خلال الأصرار على تسویق نشاطنا بطرق جديدة والالتزام برسالتتا وک سب 
جهود جدیده إلى جانبنا. 


إن المتحف بإستمرار يقدم للناس الکثیر مما یفاجئون به ولقد 
أضطر متحف شیکاغو للسلام أن يترك مقره الدائم إلى مکان موقت فى 
المركز الثقافى لشيكاغوء والمتحف کغیره من مؤسسات الفنون المتوسطة 
الخجم تاي Wt Tne‏ مند شاه is id la‏ ازمانت هالية وض رة 
شديدة قيمة الایجار المتزاید باستمرار. 


۲- متحف جیتی للصور الفوتوغرافية للحرب الأهلية الأمريكية . 
۲ نبذة عن موقع المتحف ونشأته(*": 

لقد آمکن تسجیل بعضا من أقوى الرؤى الفوتوغرافية للدمار الناتج 
عن الحرب خلال الحرب الأهلية الامريكية فلقد عرض صور عنها فى 
معرض بعنوان شهادة "bales‏ 5 من VS‏ بنایر إلى ۲٩‏ مارس عام Y‏ 199 
وذلك فى متحف (بول جيتى) ويقع المتحف فى ماليبو بولاية كاليفورنيا 


ويظهر فى العرض خمسة وأربعين صورة يعود تاريخها للفترة من عام 
۱ وحتى 5 والتقطت بو اسطة الک ساندر جاردنر ویتمولی 3 


سولیفان وجور ج برنارد وکذلك ما sy‏ براوی وجیمسی و آخرون. 
۲ أهداف متحف جیتی: 
نتمئل آهم الاهداف فى ما يلي ": 


AXE‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


۲ نقل وقائع وصور الحرب الاهلية التى هى الحرب الاولی 
و النی نقلا . لجمهور عريص وقائعها كما حدئت فعلا من خلال الصور 
العونو غر افية وبعض هده الصور مثل صورة ایراهام لنکولن. التى أخذها 
الکساندر جاردنر فى أبنتيتام" أنتج منها نسخا آخری ولکن فى هيئة حفر 
كنس جاه Al Madd‏ 


۲ تسجل هده الصور زيارة لنكولن لموقع المعارك فى ۱۳ 
أكتوبر عام ۱۸۰۲ وذلك بعد ADE‏ أسابيع من القتال الدامى الذى نتج عسه 
خسارة شاملة تقدر بحوإلى ۲۵ ألف بين قتيل وجريح. 

وقد قام المعرض بتغطية واسعة بالصور الفوتوغرافية لهذا الموضوع 
بدء! مس دراسات حول حوادث القتل ومناظر الأرض الخراب وحتى الصور 
الرسمية للقيادات وتكنولوجيا الحرب نفسها وقد أعطت هذه الاعمال 
لمشاهديها أحساس بحقائق هذا الصراع ولمحة عميقة عن فن التصوير 
الحديث النشأة سبیا وان كان سريع الانتشار. 


وأختيرت هذه الأعمال كعلاقة Alla‏ على العدد الكبير من الصور 
المأخوذة خلال هذه الفترة وكذلك بسبب تخطيها لدورها کوشائق أصلية 
لتصبح أعمالا فنية فى حد ذاتها. 
Y‏ معروضات OY gata)‏ 

لقد ضم المتحى معروضات عديدة عن الحرب الأهلية وهی كما يلى:- 

۲ الرئيس لنكولن فى موقع المعارك فى انتيتام بولاية ميريلاند. 


۲ حضور جنرال ماكليرناندو والأن بنكرتون رئيس جهاز 
المخابرات فى ۳ أكتوبر عام ۱۹۱۲. 


۲ تصوير السكاندر جاردنر عام NAVY‏ 
۲ عرض بطارية مدفعية (د) لفريق المدفعيين الأول. 


۲ تصوير أندروراسل عام NAVY‏ 


المتاحف هی الو GUY‏ المتحدة الامريكية Ato‏ 


۳- متحف Logo‏ للأفلام السينمائية (الفن الحدیث بأمريكا): 
۲۳ شاه المتحف!): 


بدأ متحف الفن الحدیث فى نيويورك یوجه النظر إلى أكثر وسائل 
التسلية شعبية فى هذا الوقت من سياق فنی وتربوی وعندما أقتنع المسئولون 
بالمتحف بان "لفن الوحید العظیم الخاص بالقرن العشرین" بستحق المحافظة 
عليه مثل بقية أشكال التعبیر الفنی. 

ومن هذا las‏ القصة حيث لایوجد متحف سینمائی بمعنی الکلمة فى 
الو OLY‏ المتحدة» مخصص AUS‏ لجمع أصول الصور المتحركة والحقائق 
الفنية المرتبطة بإنتاجها وعرضهاء ففی الامة الامريكية لایوجد سوی ۳ 
متاحف تجمع وتحتقظ بأصول مواد الفيلم ۳۵مم وکلها متاحف للفن وی 
متحف الفن الحدیث فى نيويوركء المتحف العالمی للتصوير الضوئی فى. 
روشستر. نيويورك» متحف الجامعة الفنى فى "بارکلی بکالیفورینا. وتوجد 
الارشیفات الرئيسية الأخرى للفيلم بمكتبة الکونجوس. جامعة کالیفورین_ا 
'بلوس آنجلوس" و لاترتبط الأنشطة والمجموعات الرئيسية لهذه الموسسات 
بالفیلم لکنها أقسام لمؤسسات نقافية وتربوية آکبر منها وهذا هو مایمیز 
الاسلوب الأمریکی لعمل توئیق لتاریخ WEI‏ 

ولقد أنشأت أرشيفات فيدرالية وإقليمية لذا ما نظرنا إلى مجموعها 
لوجدنا آنها تضم معظم الوثائق الاصلية عن السینما الأمريكيةء بالاضافة إلى 
أمثلة أو نماذج واسعة النتوع من الأفلام العالمية» كما يتم تحضير 
التجهیزات. الأدوات الفنية بما فيها الصور والملصقاتء الأعلانات ومواد 
الأنتاج وهذا مايميز المتحف الأمريكى للصور السينمائية فى أستوريا بولاية 
نيويورك وهو أحد أجهزة التعاون للحفاظ على التراث السینمائی. 

وننتقل إلى إفتتاح المتحف حيث نظم بار وهو المدير المؤسس للمتحف 
فى نوفمبر ۱۹۲٩‏ حفل إفتتاح المتحف وفى عام ۱۹۳۵ تم تأسيس مكتبة 
متحف الفن السينمائى الحديث وكانت فريدة فى مفهومها ومحتوياتها وکانت 
قصة تاسيس هذه المكتبة حيث لم يكن فى ذلك الوقت فی‌الو GLY‏ المتحدة أى 
برامج للمتحف السینمائی» أية مهرجانات سينمائية» أية برامج مسسرحية 


AY‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


مدارس علياء معاهد للدراسات السينمائية» قنوات بالتلفزیون تعرض LIE‏ 
لمدة ۲۶ ساعة وباتشاء هذه المکتبة تساعد على نشر CO) el‏ 


وعندما یهتم المتحف بفنان رائد أختفى من عقول الجماهیر التی تعتقد 
أنه غير ذات قيمة قام بعمل مشروع "لفنان جریفیث" لأنها كانت تأمل فى 
أستعادة السمعة الزاهرة لجریفیث التی ذیلت وأن تتغلب على المفهوم الذى 
دام لفترة طويلة فى الأذهان أنجازات هذا الفنان لایمکن أن ترقی إلى مستوی 
الفن الحقيقى لأنه كان يهدف إلى إكثار المشاهدين وزيادة عائداته وأن إنتاجه 
لايمكن أن يرقى إلى مستوى الفن الحقيقى حيث تم بإقناع إيريس بارى أمينة 
أفلامه الروائية وفى عام ۱۹۳۸- ۱۹۶۰ حصلت كذلك على أفلام جريفيث 
المخزن ثم تم تصميم مشروع لدراسة الأفلام المطبوعة فى نسختها الأولى تم 
تقديمها ونشر كتب عن سيرة جريفيث المهنية» وكان على المبدعة أمينة 
المتحف لإيريس بارى أن توضح عمل امناء المتاحف الذى هوعبارة عن 
تحليل وحفظ المادة نفسهاء موضوعها التاريخى والنقدى من خلال الععمرض 
والنشر لن يجد مثالا ارفع من مشروع جريفيث. 
Y‏ أهداف المتحف: 

تتمثل اهم تلك الاهداف فى یلی( : 

۳ نشر الوعی الثقافى للفیلم. 

۳ الحفاظ على الأفلام والتراث التاریخی لها. 

۳ معرفة تاريخ | لسینما والأفلام التی تحددها. 


۱۳۱ قتنیات ال 9 N‏ 


تبدأ رحلة جمع مقتتیات المتحف عندما سافرت ای ریس باری إلى 
هولیود لتعمل على إقناع رؤساء صناعة الفیلم للتبر ع بافلدم لمكتبة الفیلم فى 





عام ۱۹۳۵ ضمنت منحا من شرکات بارامونت وفوکس للقرن العشریر 
وصموئیل جولدوین ووارنراخوان. هارولد ووالت دیزنی" بالإضافة إل ی 
عطایا شرکات اخری مثل کولومبیا. وار.كيه أو R.K.O‏ ویونیفرسال. 
ماری بیکفوردن» ووانروانجرن» وأنتاج ليون شل سنجر DLA‏ "میلیس 
جریفیث فى عام ۰۱۹۳۹ 


تم عقد أتفاق مع بارامونت" ولم.جی. aly‏ 1۷.0.۷1 وقعت عليه آغلب 
الأستوديوهات الرئيسية وبناء على هذا الأتفاق أمكن لمكتبة الفیلم أن تطبع 
على نفقتها الخاصة الأفلام من النسخ السلبية"النيجاتيف" المحفوظ لدى 
الشركات على أن تستخدم مثل هذه الأفلام داخل وخارج المتحف للأغراض 
التربوية فقط. تمكنت من الحصول على عدد لانهائی س الاستعارات» على 
منح كاملة من الرواد والممارسين فى مجال الصور المتحركة فى أمريكا. 


وفى إطار التعاون والتبادل بين مكتبات الأفلام سافرت آبريس عدة دول 
لمقابلة جامعى وثائق الأفلام الذدن يقيمون مبان لتجمع الأفلام حيث قابلت فى 
موسكو سرجى إيزنتشاين وحصلت على مختارات من الأفلام السوفيتيةء وفى 
باريس حصلت على أفلام لوی لومبيرء فردیتاند زيكاء اميل کوهل" بالإضافة 
إلى نسخة مطبوعة من "لبالیه الميكانيكى لفرنان ليجيه" وكذلك الأعمال 


الطليعية لكل من "مارسیل دی شامبء ورنيه كير" وآخرين. 


واليوم تحتوى المجموعة على أكثر من ۱۳۰۰۰۳" عنوان من بينها أفلام 
السينما الأمريكية الصامتةء يحتوى على أفلام أنتجتها كل من شركات 
'بيوجراف» أديسون قیتاجراف» أفلام لجريفيث ودوجلاس فبربانكس. 
وبستركتيونءافلام لفنانين الكوميديا الهابطةء افلام لمنتجى رعاة البقر مشل 
وليام هارت» توم میکس» ويل روجرزءجون فورد بالإضافة إلى مجموعة 
من الأفلام الأمريكية المنتجة بأستوديوهات من بينها أفلام تفوكس للقسرن 
الشرین. وإخوان وارنرء آرکیه» دافيد» وسلزنيك. وأيضنا حصل المتحصف 
على آفلام بولندية وبلغارية من فترة مابعد الحرب العالمية الثانيةء وأفلام 
تشيكية من الثلائینات» آخری من آفلام الستينات» آفلام فرنسية جديدةء آف لام 
ايطالية من الثلائینات والاریعینات» وأوائل الأفلام التى أنتجتها السینما 
الدينماركيةء آفلام يابانية كلاسيكيةء أفلام صينية من الخم سینات» أفلام 


AYA‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الطليعةء الافلام التجريبية أفلام الرسوم المتحركة والأفلام التسجيلية وخاصة 
من الولایات المتحدة» يتم السعی بنشاط فى الحصول على أفلام فنانی cial‏ 
الأول من هذا القرن الذين یعتبروا من العلامات الفنية وتوجد مجموعة 
رئيسية من "جون کاسافیت» مارتین سکورسیس. کلینت ایستود» ستانلی 
کابريك» ستان براکهاج» شیرلی cA US‏ هولیس فرامبتون» آندی ورهول 
Mass‏ 

حصلت المراکز الدراسية للمتحف على مجموعات خاصة من السصور 
والملصقات»؛ السيناريوهات و المحادتات المطولة المقالات النقدیة» المچلات؛ 
ملفات الموسيقى» تصميمات الاجهزة. الرسوم المتحركةس جلات 
المر اسم»السجلات الرسمية» أيضًا المجموعة الأصلية التى أعطاهما صناع 
الأفلام مثل سجلات انتاج دى جريفيث» الرسومات التخطيطية لسرجى 
ایزنشتاین» كشكول قصاصات الجرائد الضخم (gl‏ أعده دافيدسلزنيك عن 
فيلم ذهب مع الريح وتم الحصول عليه بصفة عامة وعلی مسئتدات متنوعة 
وضعت فى كتالوجات وأصبحت صالحة لاستخدام الدارسين 
وأمناءالمحفوظات والتاحف y‏ المکتبات والنقاد الصحفيين والفنانين والمديرين 
وکتاب السيناريوهات والممظلين“. 


۳ تطوير المتحف(۲: 


یأتی مفهوم التطویر للوعی ونشر ثقافة وحفظ الفیلم و آهمیته وتأثيره 
على تاريخ السینما تم ذلك عن طریق عمل مكتبة lll‏ المتجولة التی تضم 
۰ عنوان من أفلام " امم ويتم إهدائها إلى المدارس ودور GLAM‏ 
والمهرجانات حول العالم من خلال مكتبة الفیلم المتجولة وأيضاً القيام 
بالعرض فى قاعتين للسينما الذى بدأ منذ 8 عن موضوعات Ju‏ 
الأستديوهات» المخرجین؛ٍ المنتجين» الممین» سينما الأمم الأخرى 
الاس الاين اشا تعاون مع الأرشيفات والمجالس القومية للسينما 
حول العالم لتنظيم وتبادل البرامج. وتتم Lal‏ الأحتفال بالذكرى المئوية 
الاولی لبداية عصر السینما إلى أواخر التسعینات؛ Lady‏ الاهتمام العلمی 
بأخر الافلام الباقية أو الصادرة وذلك عن طریق نتظیم ندوة خاصة نظمتها 
شركة دومنیتور وهی شرکة.عالمية لمؤرخى بداية عصر السینما. 


المتاحف فى الولایات المتحدة الأمريكية 





مركز جديد لحفظ الفیلم فى ولاية بتسلفانیا مجهز بأجهزة تمده بدرجات 
الحرارة والرطوية المطلوية. تتحكم فى المناخ بداخله لمساعدة الأفلام على 
أن تظل لمئات الستین. 


5 - متحف المتروبولتیان: 


مما هو جدیر SUL‏ البداية أن متحف المتروبولیتان لیس متحفا 
بقدرما هو" موسوعة حية" لكل تاريخ الفن فى العالم» حيث یحتوی هذا 
المتحف على العدید من المقتتیات القديمة من مختلف بلدان العالم تحت سقف 
واحد. 


یحتوی المتحف على ثلاثة ملایین قطعه تختلف في الحجم و لکنها لا 
تختلف في المکونات الجمالية بداية من المعبد الفرعوني الضخم الذي کتب 
غریق مصری أسمه علي جدرانه قبل أن تبتلعه میاه النیل» الي خاتم صغير 
قادم من عصر النهضة كانت 'لوكريشيا بورجیا تخفي فيه السم لعشاقها. 
تاريخ طويل من الجلال والنزق الإنسانيء من clay‏ الصيد والأقنعه الإفريقية 
إلي سيوف سلاطين آل عثمان المقوسة والمطعمة بالدر والزبرجد تجمعت 
أطرافه في هذا المکان» ریما لأنه لا توجد مدينه في العالم كانت في حاجة 
لمثل هذه الذاكرة الممتدة مثل یویورك". وهي لم تكتف بعرض ملامح هذا 
التاريخ بل حاولت أن نتقله من مكانه لعلها تجعله ينتمي أليهاء Lala‏ مثلما 
فعلت بأفواج المهاجرين إلي أرصفتها. فبالإضافة إلي المعبد الفرعوني 
الضخم الذى أنشأ المتحف قاعة جديدة خصيصا من أجله وهو يعتبر قطعة 
واحدة من بين 4٠٠‏ قطعة مصريه قديمة يمتلكها المتحف» تنتصب آسود بابل 
المجنحة» تبتعد عنها DUM‏ كنيسة قوطية Cela‏ من أسبانيا العصور الوسطيء 
ومحراب مطعم بالفسيفساء من إيران» وقاعة إسلامية الطراز مليئة بالطنافس 
كان يملكها تاجر دمشقي يدعي "نور gall‏ وحديقة يابانية تبدو YAS‏ انتقلت 
في التو وبكل ما في أغصانها من طيورء وجناح كامل من أحد القصور 
الفرنسية قبل أن يغدر رعاع باريس بملوكهم الشموس بما فيه من أثاث فاخر 
وستائر سميكة وجدران مزينه بلوحات"الجوبلان" أيقونات للعذراء 


AV.‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ومخطوطات نادرة للقران الکریم» دروع محاربي الملك "ارثر'وسيوف 
la yl‏ لك تحمل كل ley Gaal o‏ منت لحن هو لفوتو غرافية كان 
لها نصيب وافر في ja‏ هذا المتحف» انه آشبه بموسوعة لكل أشكال الفنون 
في مختلف الحضارات» de gus ge‏ مادية ومجسدة. إن کل نقافة ممثلة من کل 
مکان في العالم من Aub‏ الي فلورنسا الي بابوا في غينيا الجدیدة» کل هذا 
علي مساحة قدرها ۱,4 مليون قدم مربع ومتحف "المتروبوليتان" بهذا 
الإتساع يعتبر مجمعًا للمجموعات GY‏ كل جزء من إجزائه يمكن أن یعتبر 
متحفا قائمًا بذاته"). 
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بدأت حكاية هذا المتحف الضخم في جلسة عشاء Laie‏ اجتمعت 
مجموعه من الأمريكيين في أحد مطاعم "باريس" للاحتفال بذكري عید 
الاستقلال في الرابع من یولیو» ونهض "جون جاي ليلقي كلمة ما بعد 
العشاء» كان y‏ احدا من الشخصیات العامة وحفید اسرة عريقة من رجال gal‏ 
والقضاء» وکان في خياله وهو یتحدث نوع من الغيرة القومية من متحف 
اللوفر الذي تملكة فرنسا ولا تمتلك آمریکا بكل ثرائها واحدًا sabio‏ وطرح 
الدعوة لانشاء "متحف وطني ومعرض فني‌یضم كل من التراث الأمريكي 
قبل وصول الرجل الأبيض» وکذلك الفن المعاصر . وقد قوبلت هذه الدعوة 
بحماس بالغ» وفي العام التالي عقد في مدينة تیویورك آول اجتماع من أجل 
الإعداد لهذا الغرضء وقد ضم تحت رناسة "جاي‌تفسه الموظفین المدنیین 
ورجال الأعمال ومحبي الفنون وجامعي التحف الفنية وكل المتخصصین في 
المتاحف. 


بدأ العمل في إنشاء المتحف في ۱۳ ایریل عام ۰۱۹۷۰ ولم ینتظر 
حتى يقام المبني الحالي had‏ نشاطه في مبني مؤقت في الشارع الخامس» ولم 
ينتقل إلي السنترال بارك إلا بعد عامينوقد إشترك في تصميم أجنحته عدد 
كبير من المعماريين الأمريكيين علي مدى عقود من السنوات وشهد تطورا 
كبيرًا من خلال المنح والهبات التي آلت إليه من كبار رجال الأعمالو هواة 





المتاحف فى الولايات المتحدة الأمريكية 


جمع التحف الفنية ومن یتجول فى أرجاء المتحف يدهش من الاسماء الكبيرة 
التي منحته كل ما آنفقت عمرها وثروتها علي جمعه من تحف Yash‏ 


الرحلة للمتحف داخل آجنحه المتحف من القسم الذى يضم الآثار 
المصریه القديمة حیث أن هذا القسم بالفعل يمثل نقطة جذب لكل الرواد. وفي 
الوقت الذى تسبح فيه بقية الأقسام الأخرى في الهدوء لا تجد متسعا لقدم في 
هذا القسم. أن من الصعب تصور كيف جري تهريب آثار بهذا الحجم وهذه 
الضخامة خارج بلادها الاصليه .تلك التماثيل البازلتية الضخمة والرعوس 
التي تزن عشرات الأطنان والاعمدة السامقة واللوحات الجدرانية التي تم 
نشرها علي مسافة II zul‏ 


كما توجد المئات من القطع الفنية الصغيرة والتي لا تقدر بثمن. كيف 
تمت سرقة كل هذه الأحجام الضخمة وتهريبها خارج مصر؟! و كم عدد 
النين حملوها من الصعيد الجواني حتى سواحل المالح» حيث غادرت هذه 
القطع النادرة بلادها إلي الأبد ؟! نهب منظم لم يتوقف حتى الآن وس لطات 
غاظة لم تفق حتى الأن أيضًا هذه المجموعة يوجد مجموعه أخرى مثلها في 
متحف" اللوقر" وكذلك في المتحف البريطاني- كان المبرر الذي حاولت إقناع 
نفسي إن هاتين الدولتين قد احتلتا مصر واستباحا أهلها فما بالك بأثرها. 
ولكن المبرر الوحيد الذي كان يطرحه علي متحف المتروبوليتان هو سحر 
الدولار الذى هو اشد مضاء و استمرارا من قوة الاحتلال - من التابوت 
الرائع والمزين الرسوم الذى كان يرقد فيه 'خانومن خت'حيث ترفع الإلهه 
إيزيس ذارعيها في توسل. N‏ تمثال "الالباستر" الذي يمثل الملكة حتشبسوت 
وهي جالسة مشرنبه كأنها تستعد لتلقي ضربه أخيهاء الذى تولي العرش 
وبعدها انتقم من كل أثارهاء إلي راس الجميلة‌نومي" أبنه اشهر أطباء مصر 
القديمة ۰ الي تمثال البازلت الذى يجسد قطا اسود متحفزاء كان هذا القط Jia‏ 
اله شمال الدلتا وقد وصف المؤرخ اليوناني "هيرودوت" الاحتفالات التي 
كانت تقام كل عام والمعبد الجميل الذي يحتل وحدة قاعه كاملة من قاعات 
المتحف . ربما كان هذا المعبد هو القطعة الوحيدة التي إنتقلت بطريقة شبه 
شرعية. فقد آهداها الرئیس السادات إلي الرئیس الأمريكي ریتتمارد نیکسون 
بمناسية زیارته الشهيرة ة الي مصر عام ۶ ویمکن القول هنا Gail‏ أن 
من Y‏ يملك قد أعطى معبذا لمن Y‏ یستحق ق. أن معبد "دندر"الصغیر الجمیل 
كان مقاما علي أرض النوبة التي كان من المقرر أن تغمرها مياه السد 


العالي» لقد مر بتشدید المعبد الامبراطور الروماني "اوجستين" Ly‏ من 
الإلهه "پیزیس"» وقد حاول المتحف أن يعيد تجسید البيئة الطبيعية فأحاطه 
بالمیاه و آشجار النخیل ails‏ مازال یقف علي حافة النیل. إن عمر الحضارة 
المصريه موغل في عمق الزمن فمنذ حوالي ثلائة آلاف عام وحد الملك 
البلاد» وفي حقبة الدولة لقديمة بنیت الاهرامات وأخذ الفن المصري سمته 
الأساسية» ذلك الشموخ في الأشكال الثابتة وإتجاه الرأس الذى يخالف إتجاه 
الجسد إن مفهوم المصرى القديم عن الزمن والفراغ لم يتغير إلا قليلا علي 
مدي ثلاثة آلاف عام وبالتالي لم يتغير الا قليلا أيضًا 


مما هو جدير بالذكر أن وجود الحضارات القديمة لا یقتصر علي 
الحضارة المصرية فقطء ولكن الوجود الأسيوى يبدو كثيفا sed ad‏ يغطي 
مساحة واسعة تمتد من إيران حتى الجزر اليابانيةءإن الملامح الأساسية 
للحضارة الغربية توجد وسط تضاريس الشرق الأدنى عندما تجمعت قرى 
الصيد الصغيرة لتكون أولى المدن » والآثار الموجودة في المتحف تمشل 
المنطقة الجغرافية التي بدأت فيها أولى سمات المدينة.فهي تمتد من جنوب 
تركيا حتى وديان نهر الهندوس» ومن أعالي جبال القوقاز الي خليج عدن 
جنوبًا. 

ومما هو جدير بالذكر ان هذه المناطق الشاسعة قد تجمعت منها 5 
فنية يعود عمرها الي العصر "النيويث"أو العصر الجليدى الجديد في المليون 
السابع قبل الميلاد حتى عصر بزوغ السلام وإنتشاره في كل هذه المناطق في 
القرن السایع بعد (aya‏ 


وهناك وجود أيضًا للحضارتان اليونانية و الرومانية داخل المتحف 
حيث يضم مجموعه من المقتنيات تضم نماذج من الفن الكلاسيكي في أرقي 
صورةءو لقد عرف هذا النوع من الفن قبل أن ينتشر أسم اليونانيين الذين 
أستقروا في هذه الأرض المعروفة بأسمهم. فقد وجد الكثير من الآثشار في 
جزيرة صقلية وفي كريت وقبرص وفي اليونان. من كل الأماكن اكتشفت 
تماثيل من الطين والرخام وهي المواد المفضلة لصنع الأشكال البشرية 
والتحكم في PN‏ 





لقد بلغت الحضارة "المسينية"- نسبة إلي وسط الیونان- ذروتها خلال 
القرنين ی قران جر قبل لمرد وقد تجلي ذلك في الم صنوعات 
اليدوية التي ت تخص الحرب والمحاربينء ولكن نجم هذه الحضارة سرعان ما 
أفل وتناثرت مؤثراتها التقافية علي مساحة و اسعة ولم تشهد Las‏ الا بعد 
ذلك بحوالي ألف عام في أرض اليونان الرئيسية وخاصة في أثينا التي برع 
فنانوها في إستخدام الأبعاد الرياضية في تزيين المعابد و صنع التماثيل 9*). 


لقد بدأ قسم الآثار اليونانية والرومانية في المتحف بداية متواضعة في 
ole‏ 19.4 
١ e‏ 


عندما آهدی إليه تابوت حجری روماني. ولکنه واصل التطور حتی 
= الان یحتوی علي تمائیل قبرصية وزهریات يونانية علیهارسوم 
أسطورية» وتماثیل نصفية رومانيةء بالإضافة الي اللوحات الجدارية الملونة. 
ویزخر متحف المتروبولیتان بالعدید من المقتتیات الاسلامية الفريدة 
مثل: المحراب الاسلامی الذی :شاهدة الزاثر في بداية جولته في القسسم 
الإسلامى من حيث تجسید التناغم بين الحرف واللون صنعته يد الفنان المسلم 
وهو یزاوج بين قطع الفسیفساء الصغيرة جنبا إلي جنب» وخلق لوحة ita‏ 
ومتألقة دوما من GUY!‏ القرآنية والنقوش الزخرفية. لقد ela‏ هذا المصراب 
من اصفهان" مدینه الفنانین والصناع المهرة. نقل بدقه ومهارة فائقتين دون 
أن يفقد واحدة من قطعه الدقيقة» وكذلك التمثال البرونزي الذي يمثل قطا. 
إن التمائیل نادرة في الفن ee‏ التمثال السلجوقي يعتبر واحذا من 
أكبرها وأکثرها إثارة لروح المرح؛ فهو قط متصلب وودیع لا یفکر في 
مهاجمتك برغم أن السلاجقة الذين صنعوه كانوا أتراك آسيا الوسطي الذين 
لم يكفوا أبذا عن القتال. أباريق من الفضة المنقوشة» وأنابيق من الزج ج 
الرقيق الملون»صفحات من مخطوطات نادرة» وخيوط - من سجاد متشابك 
العقد- حمراء كألسنه الجحيم خضراء كرياض الجنه. ثم أخيرً! ذلك السيف 
المطعم بالجواهر والدرء المقبض من الزفير الأزرق» ثم تفرد زهرة من 
الياقوت اوراقها عند إلتقاء المقبض بالنصل القاطع نفسة Y‏ يخلو من 
الزخرف والدر وهذا كان يخص السلطان التركي مراد. 


ویجدر الاشارة إلى أن هذه المجموعة الرائعة تمشل خلاصة الفن 
الاسلامي وهي تؤرخ له من القرن السابع إلي التاسع عشرء في عام ۱۸۹۱ 
تلقي المتحف أول مجموعه من الآثار الإسلامية هبة من عاشق هذا النوع من 
الآثار "إدوارد س.مور" ومنذ ذلك الوقت توالت علي المتحف الهدايا والهبات. 
وكانت أهم المجموعات تلك التي حصل عليها من متحف نيسابور في إيران 
في الفترة من ۱۹۳۰ الي ۱۹۶۷ و لا ادري تحت أي ظروف تمت مثل هذه 
الصفقه. ولكن المتروبوليتان يحتوى الآن علي واحدة من أهم المجموعات 
الإسلامية في العالم؛ فهناك تلك المجموعة الناردة من الأواني الزجاجية 
والمعدنية من مصر وسورياء ومجموعات "السيراميك" المنقوش من فارس 
وتركيا ومقتنيات البلاط الملكي من قصور المغول في جنوب الهند بالإضافة 
الي السجادة التي يعود تاريخها إلي القرنين السادس عشر والسابع عشر 
الميلاديين MY‏ 

ويوجد بالمتحف Lad‏ مجموعه نادرة من اللوحات الفنية لكبار الفنانين 
العالمين وهذه المجموعة Y‏ يوجد مثيل لها في متحف اللوفر بدءًا من لوحة 
دافيد عن سقراط وهو يمد يده ليتناول كأس السم من تلميذه الخجل إلي 
الأميرات الإسبانيات اللواتي كان مغرمّا بخدودهن المتوردةءثم شار عليهن 
وهبط للشوراع ليرسم أفكاره الكاريكاتيرية بالأبيض والأسود ويحرض الثوار 
عليهن »من الجنتلمانات المتأنقين في رسوم كونستابل إلي رسوم ديلاكروا 
بألوانها الشرقية الدافئة وحركتها العنيفة. من ألوان مونيه الرقيقة إلي 
راقصات البالية اللاتي ينتقلن باقدامهن الرشيقة فوق مخيلة “Lay‏ من 
ضربات رينوار التأثيريه إلي تلك النظرة المجنونة التي تبدو في عيون فنست 
جوخ قبل لحظات من محاولته قطع أذنه. 

جنون الفن وعظمته فیشخبطات من اللون والحلم والرغبة كلها 
إجتمعت تحت السقف في مكان واحدءمن النادر أن ترى كل هذه الروائع معًا. 
ولكن لعل أروع ما يحتويه هذا المتحف هو مجموعه التأثيرين التي بدأت 
كاتجاه و كحلم وكضربه عفوية من ضربات الفرشاء(*. 


وفي عام YAVÉ‏ تم رفض عرض لوحات مجموعه من الفنانین 
الفرنسيين في صالون باريس السنوی الذی كان يدشن الفن الرسمي للمؤسسة 





الفرنسية. وقد اجتمع هؤلاء المرفوضون في أستوديو أحدهم هو المصور" 
نادر' وكانت هذه المجموعة تتكون من بيسارو وورينوار وسيزارن ومونيه 
ومن هذا الاجتماع برزت مدرسة التاثيريه في الرسم وهو الاتجاه الذى كان 
له تأثير بالغ الأهمية في الفن المعاصر. لم يكن ثورة أو قطيعة مع الأسلوب 
التقليدى القديم أو الأسلوب الأكاديمي في التلوين. ولكنه كان محاولة للإمساك 
بالزمن الحالي و بدلا من محاولة رسم زمن ماض أو مكان منعزل حاولوا 
الإمساك بتلابيب الحياة اليوميةء لقد تحولت الطبيعة إلي إحساس داخلي بهذه 
الطبيعة تعكس مدى ما تحدثه في النفس من تأثير مع ضربات سريعه مسن 
الفرشاة تحاول أن تحاكي الطريقة التي ينعكس بها الضوء علي شبكية 
العين.و لقد قادت هذه الثورة علي التقليدية إلي طريقه جديدة للرس“. 


وجدير بالذكر أن مجموعه الفن التاثيري من مقتنيات متصف 
المتروبوليتان هي الأفضل والأكمل في العالم ley‏ من بدايات الشورة علي 
الكلاسيكية في أعمال مانيه وديجا إلي شكلها البالغ التأثير في أعمال بيسارو 
وسيزان الذى حاول أن يعيد لارسم الثقل والصلابة التي أهملها زملاؤه. 


واجمالیا نجد العديد من المقتنيات المنتمية إلى العديد من الحضارات 
القديمة الفرعونية والهندية واليونانية والإسلامية من مختلف أرجاء الدنيا 
يحتضنها هذا المتحف العالمى فى أكبر دوله حديثه فى العالم وکأتها بهذا 
تعوض عقدة النقص من كونها Y‏ تملك هذا التاريخ والعمق الحضارى 
التليد... وهذا يدل من الناحية الآخرى على مدى أهمية تلك الحضارات 
القديمة من كونها تجد رواجا من الزوار من مختلف أرجاء العالم» ثم كونها 
تمثل أبعادًا فى أصالة وعبقرية الفنون والعمارة المجسده فى تلك القطع 
الأثرية الهامه وقدرتها على الصمود والتحدى أمام كافة عوامل التعريه 
وأعمال السرقه والسلب والنهب لتزييف التاريخ. 


AVA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۵- متحف البحرية التحارية الأمريكية 
۰۵ نبذة عن البحرية say aad‏ 


هى مهنة الشركات الأمريكية الخاصة التى تدير السفن الخاصة من 
جميع الأنواع فأى سفينه هدفها الأساسى البحارة تعد سفينة تجارية. 


ومن المؤسف أن نذكر أن البحرية الأمريكية أهملت وأسىء فهمها منذ 
الحرب الأهلية ولم يكن هناك ما يمكن لهيئة البحرية بالولايات المتحدة عمله 
ولكن توصف دائما بجنود البحرية التجارية مع أن اللقب الصحيح لأى عامل 
فى البحرية التجارية هو بحار تجارى. 


۵۰ نبذة تاريخية عن المتحف 7*) : 


كان مبنى المتحف فى الأصل مقر إقامة وليام بارستون المخترع الذى 
خصص الطابق الأرضى وجزء من الطابق الشانى لاس تخدام الأكاديمية 
البحرية التجارية المسئولة أصلا عن صيانة المبنى ويرجع الفضل فى 
وجود المتحف إلى حلم الكابتن شارلز رينيك خريج الأكاديمية الذى IE‏ 
مديرًا لشئونها الخارجية فترة Ab gh‏ وقد أستغل فى البداية مساحات من 
الممرات المختلفة بمبنى الأكاديمية حتى كان من دواعى سروره أن أشترت 
جمعية خريجى الجامعات العقار المملوك لبارستو فى شارع السفن التجارية. 
وخص-ى له الطابق الأرضى فقط فى بادىء الأمر وأمكن فى السنوات التالية 
استخدام نصف الطابق الأول تدريجيًا ومازالت الأكاديمية تستخدم all‏ 
الأخر كحجرات ضيافة للزوار ويوجد أمل فى الحصول على هذا النصف فى 
النهاية لإقامة معارض مخصصة لخزانات البترول» وتجارة الساحل الداخلى 
والبحيرات العظمى والطرق المائية الداخلية. 


۱۳۵۰ ال y‏ ارى 1 23 )43( : 


توجد ردهات بالمتحف تکرس لعرض التقدم العظیم فى تصمیمات السفن 
التجارية منذ أن حل البخار محل الأشرعة(ثورة الحاویات) وصاحب فکرة 
سفن الحاویات مالکوم. کاملین مؤسس الربط بين خط وط الطرق المائية 
والبحریه. 





وتؤدى الردهات مباشرة إلى قاعة یظهر فیها الدرج الجمیل الصاعد إلى 
الدور الثاتی والابواب المودية لقاعة العرض رقم۱ وقاعة العرض call‏ 
على الجانب الأيمن. وفی الطرف الشمالی حجرة الموسیقی» وفى الجانب 
الشر قى قاعة . 
السفن المشهورة ورجال البحرية المشهورین حيث تم إختيار ۳۹ شخصية 
و۳۹ سفيتة فى نهاية عام VAIO‏ 
۰ /مقتنيات المتحف! : 


یوجد بالمتحف مرآة ضخمة معلقة فوق المدفأة فى قاعة رقم(۱) وستارة 
مصنوعة من الخشب الماهوجنی الافريقي الجمیل المنحوت cl gay‏ الواضحة 
فى الطرف الشمالی لحجرة الموسیقی والسقف المطلی بالجص فى القاعة 
العلاقة المتفرغة من الجانب الایسر لحجرة الموسیقی كما يوجد فى الجانب 
الشرقی للمبنی فى قاعة بومبى التی تغطی حوانطها وسقفها رسومات يدوية 
من طراز بومبی القدیم وهی الحجرة الوحيدة التی بها عروض منتظمة ولذا 
تحرکنا غرب قاعة بومبی نصل إلى قَاعة الحرب التی تحوی نموذجا لسفينة 
القوات البحرية ۰.۳۲ وقد أقامتها پدارة البحرية الأمريكية بالوان هادئة لیری 
آصحاب السفن ما یمکن عمله مع سفيتة حرب كبيرة بعد إنتهاء الحرب 
العالمية الثانية ویهییء هذا النموذج للقائمین بارشاد الزوار- فرحة مشاهدة 
المحرك المروحی للسفينة على النموذج ثم یتبع ذلك النظر من خلال الناف ذة 
لمشاهدة المحرك المروحی الضخم للسفينة ۴۲ الاصلية للرأس خارج واجهة 
مدخل المتحف مباشرة على أرضية من الحشائش تحتوی حجرة الحرب أيضًا 
على نموذج دقیق من سفينة البضائع المطلی نصفها الامامی بألوان هادئة 
والنصف الأخر الخلفی باللون الرمادی مثلما تطلی السفن التجارية التی تسیر 
أثناء الحرب. وفی الجانب الشمالی من رقم ۱ مساحة صغيرة منفصلة تخلد 
ذکری السفينة المسماة سفانا وکانت سفانا هی أول نموذج للسفن التی تستخدم 
فى عبور الأطلنطى منذ عام ۱۸۱۹ تطلی بطلاء مذهب وقد وضعت لتزین 
قاعة طعام على سفينة Glin‏ الثانية آول سفينة شحن عالمية تسیر بالطاقة 
الذرية. 


AVA‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


ولاا إتجهنا إلى حجرة الموسیقی بتموذجها الذى عمل على هيئة السفينة 
العظيمة واشنطون بطول ۱۷ قدم(۵,۱۸ متر) JS‏ تفاصیلها وقد كانت 
و اشنطون أكبر سفينة کذلك لكثرة عدد أكواب آطباق الشای التی تشاهد فيها. 
وکانت الحجرة تعرف سابقا بالقاعة الکبری لوجود لوحتین زیتیتین کبریین 
لهذه السفينة_ التی كانت آشهر وألمع سفينة حربية فى الحرب العالمية 
الاولی. وفیها آیضنا لوحتان نقیلتان من البرونز و أحدث قاعاتنا التی یوجد 
بها عرض للمعدات البحرية وتحوی عدة معروضات مستعارة من کارول 
بجورسون الذى كان رئيس مجلس ادارة المتحف» الذى يرأسه La‏ دافيد 
أونيل رئيس نظم الجدارة البحرية'"). 

والمعرض الآخر الجديد سيتيح لنا الحصول على مساحة أكبر ویتکون 
من شعارات قبعات ضباط البحرية التجارية الملونة ولدينا la‏ أحواض 
غسيل من اقل درجة وهو جهاز يعلق على الحائط ويمكن فكة وأخیر! وليس 
ومحطات ركوب السفن وغيرها. 

ومن المشاريع التى كان لها فضل كبير فى شهرة المتحف فى أرجاء 
الولايات المتحدة الأمريكية هى جائزة العام لأهم علماء البحرية الوطنية التى 
يطلق عليها la‏ جائزة بودتيش تخلیدا لذكرى قبطان البحر الأمريكى 
المشهور وأحد أعظم علماء الرياضيات فى العالم. 
6 هداف المتحف: 

: الأهداف فيما يلى‎ aal rer) 


6 رواية قصة البحرية التجارية الأمريكية 


MA‏ المتاحف فى لوس آنحلوس. 
۲ متحف لوس آنحلوس (متحف التسامح) : 
5 نبذة تاريخية عن لوس آنجلوس: 


تعد لوس أنجلوس مدينة صغيرة فهى تعانى مند Ste‏ سبو اب من مركب. 
نقص ثقافى بالنسبة لنيويورك وأوروبا وفى توجيه لتأكيد نفسها ويشهد هدا 
القرن ثورة بناء المتاحف فى لوس أنجلوس وافتتح بها العديد من المت احف 
مثل المركز الثقافی الیهودی متحف الراديو و التلیفزیور › مركز جيتى. 


5 نبذة عن تاريخ إنشاء متحف لوس أنجلوس: 

تم إفتتاح هذا المتحف فى عام ۱۹۹۳ وهو يعد سابقة غير عادية لما 
يجب أن يكون عليه المتحف فهو يعرض الطبيعة البشرية نفسها بدلا من 
FEED‏ 


5 أهداف متحف لوس آنجلوس(۱: 
تتمثل أهم تلك الأهداف فيما يلى: 


سمل المتصف تحديًا أمام الرواد فى 
مواجهة/العنصريةالبشرية. 


57 مواجهة الرواد بأحكامهم السابقة على العنصرية البشرية. 


كبيرة. 


۸۲ / توصيل رسالة من خلال الانغماس الكلى م بصرء 
صوت» رائحة شعور. 


۹ التصميم المعمار ی وأقسام I) ass‏ 


تم تصمیم هذا المتحف على الشکل التالی: 


متاحف العالم و التواصل الحضار ی 


إن هذا المتحف مصمم بغرض عدم الإثارة من الناحية المعماریة فهو موجود 
فى مبنى قاتم يشبه مبنى التعاونيات ولا يعتمد على الصور الزجاجية 
والرسومات على الحائط ولكن يعتمد على إستخدام الإنسان لجميع حواسه. 
وبإستخدام تجميع من مهنة المسرح وصناعة الموضوعات ومواد الأرشيف 
وتقنية الفيديو الرقمية ذات المستوى الفنى العالی» فيأخذ الزائر إلى جولة 
معده بعناية طويلة (ساعتان ونصف) تبدأ فى مركز التسامح وتتسير خلال 
قسم المحروقات (الإبادة بالحرق) وتنتهى فى مركز وسائل الإتصالات 
المتعددة وقد صممت بدرجة تضطرنا إلى مواجهة أحكامنا السابقة. 


۲ دور المتحف فى تنمية المجتمع(*": 
يتمثل دور المتحف فى المحافظة على المقتتيات الهامة وتنمية المجتمع 
كما يلى: ۱ 

5 أن يسمو فوق الطبقة والجنس وجلب الناس مع بعضهم 
البعض فى موقفه الخیالی ليتقاسموا الإعجاب بفنون الإنسانية. 

o11‏ التعامل مع موضوعات على جبهة ضمير هذه المدينة 
والإختيار إذا ما كانت مدينة تسيطر عليها ثقافة شعبية للوأحات الاعلانات 


وكرة السلة والمنتزهات. 
5 المشكلات التى يواجهها المتحف : 

أهم تلك المشكلات تتمثل فيما يلى: 

157 إنقراض ش كل المبنى والذى يطلق عليه مینی 
الديناصورات. 

5 شهرة مركز جيتى والذى يخطف الأبصار من متحف 
لوس أنجلوس. 

5 مشكلة تعدد الجنسيات والذی يثير الكثير من الجدل حول 
المت لمتحف وما يقدمه. 


۱۳/۳۹ مرکز حیتی 
۰ نبذة عن إنشاء متحف جیتی (إمبراطور الدیناصورات): 


ان مركز جیتی يعد أكثر المتاحف شهرة فيزيائية وقد تم افتتاح هذا 
5S yall‏ عام ۱۹۹۷ فهو مبنى ضخم یشمل مساحة ۷۹۰۰۰ متر مربع من 
قمة جبل يطل على المدينة كلها وتبلغ تکالیف إنشاء هذا المتحف Aya‏ 
بلیون دو لار . 


كما تظهر حجوم كبيرة بشکل واضح من أراضى الزلازل الهشة ويمثل 
مركز جیتی المغطی بیلوکات رخامية من الترافزتین المقطعة من محجر 
بالقرب من تیفولی الايطالية قلعة حقيقية للثقافة الراقية للأصول القديمة (أى 
المتمحورة حول آوروبا) وهو يمثل علامة على قمة صعود لوس آنجلوس فى 
العقود الثلاثة الأخيرة كمدينة جادة تضم موسسات للفن ذات GLE‏ کبیر . 


۲ التصميم المعماری لمرکز جیتی: 
تم تصمیم هذا المتحف على الشکل التالی: 


نری أن مركز جیتی قد صنع لنفسه تجمعًا يشبه الحرم الجامعی من 
مبان فراشية (ذات أجنحة) تتبع حافة الجبل فى جوار لوس آنجلوس برنست 
وود الثری. ویعطی تصمیم ميير سمات ألواح الکسوة من الزجاج و الصلب 
بارتفاع ثلائی الاضعاف وفراغات بیضاء یضینها ضوء النهار ومنور 
یضیء المکان وحجرات واسعة وبلکونات متصلة فى بعضها تتزلق من 
Jalal‏ للخارج مع مراکز مراقبة تسمح بمشاهدة مناظر تبهر الأنفاس على 
الخارج الفسیح. 

ونجد بهذه الطريقة أنه يثير روح الضوءء معمار کالیفورنیا المشمسة 
Lal y‏ تصمیمات ميير الخاصة السابقة. وهو یمنح أیضنا بموقعه بين فسحات 
وأبنية مفتوحة للزاثر فرصة جديدة للتسلل إلى الخلف وإلى الأمام من صالات 
الفن الداخلية إلى الأماكن المکشوفة للأراضى الطبيعية الخارجیة. 





ےا الوا الت ايرا 


5 ل ہس 
عم و نی Man! pz‏ 






O°) se مفتنیات مرکز‎ ۲۱ 

من آهم ما یقتتی المتحف ما یلی: 

يضم المتحف الأنواع المختلفة لكنوز ج.بول جیتی (الموزعة عبر 
صندوق ج.بول جیتی» ومعهد جیتی للصونء معهد جیتی التعلیمی للففونء 

ar ۰4 . ۹ seas 2‏ 
*ملحق باهم المتاحف الموجودة فى مدينة لوس آنحلوس! : 
١‏ - متحف الراديو والتليفزيون : 
545 عن المتحف: 

تم إفتتاحه فى منطقة بيفرلى هيل وصممه ريكارد ميير وهو لمهندس 
المعمارى لمركز جيتى وإفتتح آبوابه بعرض لعادات STAR TRECK‏ 
ولكن إنجذب الزوار بصورة أكبر إلى الأرشيف القوى الذى فى متناول اليد 
لعروض التليفزيون (أحب لوس) وإذاعات الراديو والتليفزيون الأخرى التى 
ترجع إلى الوراء لعدة عقود. 


Y‏ - متحف الفن MOCA) polecll‏ ( والذی dance‏ المهندس الیابانی 
آرتا آیوزاکی. 

۳- متحف جفن GEFFEN)‏ ) والذی بناه المهندس فرانك جهری. 

۶- مرکز سکیزبال (skirball)‏ . 


0— فراشة الفن اليابانى فى( LACMA‏ ) والذى صممه المعمار ی 
بروس جوف. 


1- متحف نورتون سیمون ذی ASL‏ الخاصة. 





المتاحک فى المكسيك - 


| 


co. meee om 


المتاحط في المكسيك 


تتعدد المتاحف فى اامکسيك على النحو التالی:- 
١‏ - متحف الطيور فى المكسيك 
۱ نشأة المتحف(): 


لقد صمم متحف الطیور فى المكسيك الذی يبلغ عمره سنتین فى المقام 
الأول ليعد كحديقة لتعلیم الجمهور عن الطبيعة وکذلك أصبح من الأماكن 
الرئيسية التی تجذب الزاثر فى شمال المدينة سالتیللو" 

وجدیر بالذکر أن هذا النوع من المتاحف قد لقى اهتماما أقل فى خطط 
التنمية القومية فى عديد من الدول وبالرغم من أن المكسيك ذات ت تاريخ طویل 
فى نشر ca shell‏ إلا أن المتاحف العامة التى د تهتم بالتاریخ الطبیعی di‏ من 
مثیلاتها فى علوم الانترویولوجیا و التاریخ التی نقام لاغراضها فقطء منفصلة 
عن متاحف التاریخ الطبیعی على العکس مما يحدث فى > بلاد أخرى مشل 
الأرجنتین وشيلى و المملكة المتحدة و الولایات المتحدة. 


ونلاحظ بالمكسيك ظاهره آخری وهی أن متاحف الفن تحتل المرتبة 
الثانية من حيث عددها وأهميتها ولقد تم بتاء وإفتتاح متحف التاریخ الطبیعی 
فى مدينة مکسیکوسیتی منذ أكثر من ثلاثين عاما فى نفس الوقت الذى 
أنشئ فيه متحف الانتروبولوجيا المشهور على مستوى العالم- ولقد كان حتى 
وقت قريب جذا يعد أكبر واهم متحف من نوعه فى البلاد» وقد امنحة عسام 
۶ "جورج هنرى ریفییر" لمنهجة المبتكر فى مجال المتاحف ولإتجامه 
التعليمى الذى إيتعد عن المنهج التصنيفى للمتحف التقلیدی للتاریخ 
الطبيعى'. 

ولقد افتتحت الجامعة القومية المستقلة فى المكسيك وهی أكبر مؤسسة 
تعليمية فى البلاد فى السنوات الأخيرة (المتحف الجامع (Mniveraum‏ 
وهو متحف مخصص لنشر العلوم. كما أن متحف کایت" Kite‏ الذى افتتح 
منذ عامین» یخصص قسم کبیر منه للعلوم الطبيعية والبيئة. 


ومن المثير للاهشة أن الموقف على مستوی العالم یتشابه كثيرًا مع هذا 
الموقف وفقا لما ذکر فى الاجتماع الأخير للجنة الدولية لمتاحف التاریخ 
الطبیعی. وبالرغم من أن هذه المتاحف ذات جاذبية لدى الجماهیر dale‏ 
و اهتماما لدی SLY!‏ بصفة خاصة وبالرغم مما أثبتته هذه Chal all‏ من 
فعالية كوسية تعليمية الا آنها لم تحظ باهتمام صانعی القرار فى المنظمات 
الحكومية غير الحكومية ذات التمویل الکبیر على عکس مما تلقاه متاحف الفن 
التى تحظی باهتمام وتقدیر کبیر(. 

كما نجد أن متاحف التاریخ الطبیعی بمقارنته | بالمتاحف التاريخية 
نجدها غير مزودة بامکانیات ساعدها على التميز وتأکید کیانها الذاتی كما 
آنها غير خرودة بالوسائل التفاعلية التى تمکن الزوار من أن یکرروا نماذج 
التجارب الفيزيائية الأمر الذى یجعل متاحف العلسوم والتکنولوجیا أكشر 
جاذبية. مع ذلك فإن متاحف التاریخ الطبیعی تعتبر الیوم أكثر آهمية من ذی 
قبل. فالموضوع الذی نهتم به والذی» يرتبط مباشرة بالبيئة وحمایتها يجعلهاء 
بل و يجب أن يجعلهاء عنصر"ا جوهريًا لخطط التنمية فى DUM‏ المختلفة فهی 
متاحف الحياة ولم يحدث من قبل أن كانت بهذه الأهمية لإثارة الوعى بأهمية 
التتوع البيولوجى " الاحیائی" وعلاقة البيئة بالكائنات الحية rg Kl,‏ 
والهندسة الوراثية. 

والمكسيك ليست إستثناء من بين المتاحف التى توجد فى هذا AA‏ 
يصل عددها إلى ثمانمائة أو نحو ذلك» تتخصص أقل من عشرة فى المائه 
منها بالتاريخ الطبيعى وهذا كله يعطينا فكرة» عن أهمية مبادرة تحققت 
بإفتتاح متحف فتح صفحة جديدة فى حياة مدينة تقع شمال المكسيك. 


ويرجع الفضل فى إقامة متحف الطيور المكسيكية فى س التيللو إلى 
مبادرة مواطن بارز هو "دون الديجوتدور جارزا" وهو من هواه تربية 
الطيور. وقد قرر أن يوجه وينسق الجهود والمواد والمطالب بهدف تقديم 
خدمة لتمكين أبناء بلدة وكذلك الأجانب ليتعرفوا على عالم الطيور الجميل 
والمعقد فى المكسيك ولأن هذه العالم جزء مهم من ثروة البلاد لذلك كان من 
الضرورى أن يتعرف الناس على قيمته للمحافظة عليه وعلى مجموعته 


الخاصة من الطیور المكسيكية حيث أن هذا هو الأساس الذى قام عليه 
ER‏ 


وقد تضمنت الخطة المعمارية الخدمات الاساسية لنشأة مثل هذا النوع 
من المتاحف فبالاضافة إلى آماکن العرض» توجد الأماكن المخصصة 
للاتشطة التعليمية و البحوث. وقد وجه الأهتمام أولاً للجلوس وتخطیط الأماكن 
الخاصة بالتعلیم» مع عمل حساب التغذية SY‏ عدد ممکن من أطفال 
المدراس. حصت ud‏ المحلیین والاجانب» كما 


وقد كان من بين أصعب المشكلات التى يجب حلها هو كيف نعرض 
أكثر من ستمائة وسبعين نوعا من الطيور المحنطة. فكان لابد من خلق هو 
تصورى من الهواء الطلق والحرية والفراغ وكذلك ظواهر ترتبط بحياة 
الطيور مما يجعل الزائر يشاهد أنواع المجموعة بمساعدة الأمكانيات المتحفيه 
الحديثة التى أتيحت فى نطاق ميزاينة Posa‏ 


وقد كان a‏ إستخدمت 
ا 


Ld‏ حجرات "غرف" العرض منتفع حول الحديقة مما يجعل الزائر يراها 
بدقة من الخارج ومن الداخل. 


وتم ربط المعلومات الخاصة بالطيور بالمفاهيم ١‏ لبيئية مع التركيز دائمًا 
ee‏ و هن 
المكسيك عن طریق الدیوراما (صور تتم مشاهدتها من خلال فتحة فى جدار 
حجرة مظلمة) وبعضها ضخم ls‏ وذلك بمساعدة الوسائل السمعية البصرية 
وهناك عناصر أخرى للرسوم التوضيحية المتحفية تتضمن "التجول" فى غابة 
تشبه الغابات فى إقليم 'كواهويلا" وإلى Gale‏ تسجيلات وإمكانيات فنية غير 
تقليدية. والهدف منها هو العمل بقدر المستطاع على محو الصورة التقليدية 
لمنشأة من هذا النوع» ثم نقل صورة مبهجة وفعالة لجمال وروعة طيور 
المكسيك. 1 


- 


المتاحف فى المكسيك AAG‏ 


۱ ۲/ أهداف المتحف(): 


تقول أمينة المتحف عالمة الاحیاء "ایزابیل موران" Asabel‏ 
0 "أن الهدف الرئیسی للمتحف هو تقديم بعض التسلية والمتعة 
للجمهور”. 

وبذلك نجد أن متحف الطيور المكسيكية قد أسهم فى المحافظة على 
طيور البلاد وأن "سالتيللو" قبل المتحف ليست هی س النيللو بعد المتحف 
فالحق أن الأثرياء وذوى النفوذ فى سالتيللو والذين أرادوا المشاركة بجدية 
قى الحفاظ على البيئة يعتقدون أنه عندما يقام متحف للتاريخ الطبیعی فى 
المدينة فسوف يصبح أهم متحف فى المكسيك بل وأبرزها ولا شك فى أمريكا 
اللاتينية کلما. سوف يجعل من مدينة سالتيللو مكانا ذا إمكانيات كبيرة لتجارة 
السياحة.. 

وقد أظهر المشروع الذى تم إنجازه حتى الآن أن المتاحف التى تهتم 
بموضوعات التاريخ الطبيعى يمكن أن تكون ذات جاذبية مثل متاحف الفن 
bela‏ كما يمكن أن تحدث أثرها الكبير على الناس وللتأكد من ذلك يمكنك 
فقط الذهاب إلى سالتيللو وتطلب من سائق التأكسى أن يأخذك إلى متحصف 
الطيور المكسيكية .. ولا ضرورة لأية توجيهات. 


-T‏ متحف فریدا كاهلوا: 
Masa slay) ۲‏ 

اودع الرسام دییجو ریفیرا فى أغسطس عام 1900 وصية نهائية فى 
بنك المكسيك لينقل إلى الشعب المکسیکی ضيعته وكافة ممتلكاته المورشة إذ 
أنه ترك كل ممتلكاته الثابتة والمنقولة وكافة أعماله الفنية ضمن الوصية 
لإنشاء متحفين: متحف ديبجو ريفيراء ومتحف فريدا كاهلوا. 


وكانت وصيته تشتمل أيضًا على منزل زوجته فريدا 
كاهلوا فى كويوا كان الذى أصبح الأن لمتصف الذى يحمل 


متاحف العالم والتواصل الحسارى 


أسمها وقتتح هذا لمتصف فى ۲۱ يوليو ۱۹۰۸ وهويمتد على 
مساحة ۰ منر مربع 


ولقد ساعد دييجو ريفيرا عن طريق هيبته الشخصية على 
تخليد ذكرى المرأة التى أصبحت زوجته AM‏ وهى شخصية 
رائعه شاركته الحياة على مدى Lale YO‏ من حياته وکانت 
فنانه غير عادية أحبها وأعجب بها. 


وكأن وصيته التى لا مثيل لها بكل أعماله الإبداعية بالإضافة إلى 
مقتنيات فريدا ومنزلها لم تكن كافية فخلف أيضًا مجموعة المقتتیات التى 
جمعها طوال حياته من تحف الثقافات المكسيكية الأصلية القديمة إلى جانب 
متحف دييجو ريفيرا فى سان بابلو تيبتلايا. 


وجدير بالذكر أن فريدا كاهلوا قد ولدت فى محافظة كويوا 
كان الفيدالية فى ٦‏ يوليو ۱۹۰۷ لأم مكسيكية وأب المانى من 
اصل نمساوى/ مجرى وإلتحقت بكلية المعلمين الثانوية 
لحادثة خطيرة لم تكن متوقعة أدت إلى عرقلة دراستها وتغيير 
G TET‏ و وی 
قادمة من yr‏ الآخر فتعرضت لإصابات متعددة. 


ومع قدرتها وعزیمتها ولرادتها القوية واجهت فریدا حالتها الج‌سمانية 
التی آلت الیها عقب ذلك الحادث الالیم وعاشت حياة مليئة ia y A+‏ 
وکانت تلازم الفراش بدأت ترسم مستخدمة الألوان المائية التی یوفرها لها 
والدها لمصور الفوتوغرافی الشهیر جویلیر موکاهلوا وباعتماد کامل على 
نفسها أتقنت بأنها بدون أى نوع من التعليم الرسمى وبدون التأثر بأى فناتين 
أخرين وأصبحت بفضل قدراتها الفطرية الفائقة مدرسة فى معهد أسمير الدار 
للرسم والنحت والتصوير بل وقامت بتدريب بعض التلاميذ الذين أصبحوا 
اليوم بين abel‏ المدعین(. 


وکانت فریدا تغرس فى تلامیذها دائما الوعی بضرورة العمل على 
تطوير أنفسهم مع الاحتفاظ باستقلالیتهم الذاتية فى ابداعاتهم. 

ail,‏ كان معظم تلامیذها من أعضاء الحزب الشیوعی المکسیکی وکانت 
فريد ۱ نفسها منذ الثالئة عشرة من عمرها انسانه نشطة سیاسیا ومختلفة 
وملتزمة ومت y‏ متحمسة. 


وفریدا کاهلوا هی المرأة الوحيدة التی لم یقتصر تعبیرها من خلال الفن 
التشكيلى عن مشاعرها فقط ولکن أيضا عن أسلوبها كامرأة وتعد لوحتها 
بعنوان مولدى هی اللوحة الوحيدة المعروفة التى يمكن القول بأنها تعرض 
فى واقعية كاملة ما يشير إليه العنوان. 

ولقد أقامت فريدا كاملوا ثلاثة معارض خاصة لفنها فى مک سیکوسیتی 
ونيويورك وباريس وإشترى متحف اللوفر إحدى اللوحات البالغة الأهمية 
والتى تعد كصورة شخصية لها. 

وانتقلت فريدا كاهلوا إلى رحمة فى ۱۳ يوليو ۱۹۰۶4 فى 
الوقت الذى كان فيه المعهد القومى للففون الجميلة يستعد 
للإشادة بها وتكريمها من خلال إحياء ذكرى أكبر عددممكن 
فسن A ERA EA A Pe‏ موا ee‏ 
المكسيك أو فى جميع أرجاء القارة الأمريكية. 
۲مفتنیات متحف فريدا N als‏ 
المقدسات القديمة ولوحات زيتيهه ورسوم لا یعرف مبدعوها 
علاوة على المخطوطه الأصلية للمفكرة اليومية الخاصة 
بفريدا I gla LS‏ مع الرسوم التوضيحية الخاصة بها ويحتوى 
أيضا على بعض التصميمات والرسوم الخطية التى كان 
بعدها دبيجو ريقيرا على حوامل وعقود الطبع والنشر 
الخاصة بكل الأعمال الأدبية والفنية الخاصة به وبزوجته. 


ومنذ اللحظة الأولى لدخول متحف فریدا کاهلوا یشعر الزاشرین بأنه 
غارق فى جو من الفن الفلکلوری المکسیکی الذی يسود جميع أرجاء المبنى 
ثم يتجه تلقائيا إلى الحديقة حيث الأشجار الباسقة a‏ 


تمتد الزيارة إلى استوديوا الرسم الخاص بفريدا الذى أصبح بعد ذلك 
خاصا بريفيرا وفى الوقت الحالى تعرض بالغرفة الأولى مقنتیات المتحف 
من لوحات من إنتاج فريدا. 


أما الغرفة الثانية وهى الغرفة التى ولدت فيها فريدا توجد واجهتان 
للعرض تحتويان على معروضات أثرية مختلفة هى منح لا تقدر بثمن مهداة 
من دییجو ريفيرا وواجهتان أخرتان للعرض فيها أزياء وشعبية من جهات 
مختلفة من البلاد بالإضافة إلى مجوهرات ذهبية تخص فريدا وإلى جانب 
ذلك كله توجد نسخة طبيعية الأصل من أربعة صفحات من مذكراتها اليومية 
كما توجد إحدى الصور الذاتية التى رسمتها فريدا لنفسها تحت عنوان 
Cas Dosfridas‏ كذلك يوجد عرض للخطابات والتحيات المتبادلة بين 
فریدا OY ay‏ 

بینما تحتوی الغرفة الثالثة على مجموعه صغيرة ولکنها هامة من 
الاعمال التكعبية علامة على عدد من اللوحات التصفية التى رسمها دییجسو 
بالإضافة إلى لوحة الشرح ۱۹۵۰ المهداه لفریدا عقب مرور عامین على 
وفاتها. 

ثم الغرفة الرايعة التی يوجد بها أعمال فنية من انتاج رسامین مکسیکیین 
و أجانب من بينهم جوزیه Lyle‏ وفیلاسکو وجوزية کلیمنتا وأوروزكو ... إلخ 

تشتمل الغرفة الخامسة على خزائن العرض تماثيل صغيرة و أثاث یرجع 
لعصر ما قبل الكلاسيكية جمعت من منطقة تلاتیلکو فى المک‌سيك وتعرف 
باسم "لسیدات الجمیلات" علاوة على تحف تمثل الثقافات الغربية. 


یحتفظ المطیخ بالطابع المکسیکی والجو المکسیکی الصرف الذی كانت 
فريدا مولعة به فهو مزخرف بالاباریق يعد الأوعية الفخارية والکسرولات 
وغیرها من أنية الطهی التی تحمل أسمى 'فريدا ودييجوا" 


المتاحف فى المكسيك ۸۳ 


أما غرفة الطعام فقد ظلت على ما كانت عليه مزودة بالقطع الاصلية 
من الأثاث التى صنعها حرفيون مجهولون"'. 

وخلف غرفة الطعام توجد كان بها فوق هيكل السرير توجد غرفة 
الملابس الخاصة بدييجو ريفيرا وبها ديكورات مبسطة وتحتوى على نفس 
الأثاث الأصلى الذى كان بها فوق السرير توجد لوحة نصفية لفريدا بريشة 
الفنان ليقولاس موارى. 

أما الجوء الذى شيدة ريفيرا ويشمل بئر السلم فتعرض فيه عدد من 
المقدسات القديمة وهى مجموعة عجيبة كونتها فريدا. 

ويعرض فى استوديو الرسم المشيد عام ۱۹٤١‏ فرش الرسم call y‏ 
الطلاء ولوحة الألوان والحامل الذى توضع عليه لوحات الرسه9". 

أما المرافق العامة الملحقة بمتحف فريدا كاهلوا فتشتمل على كافيتريا 
ودكان لبيع الكتب وقيمتها يتلاقى الناس للمناقشة والتعليق على الكنوز التى لا 
تقدر بثمن التى شاهدوها توا. 


۳- متاحف الجامعة بالمكسيك 


تحظى المتاحف فى المكسيك بشهرة واسعة بدورها الراسخ فى المجالين 
التعليمى والاجتماعى وهى سمة ربما ترجع إلى الصلات الوثيقة التى توجد 
دائما بين الجامعة والمتحف. 
۳ نشأة المتحف(*): 


بدأت الأكاديمية الملكية کارلوس فى أسبانيا الجديدة فى "لت شکیل 
المنهجى وإنشاء المبانی الملائمة للمجموعات التعليميسة لتستوعبها أو 
تعرضها" أثناء السنوات الأخيرة للقرن السابع عشر وفى عام ۱۷۸۲ تم 
توسيع المجموعة الجديدة كى تشمل اللوحات التى سحبت من الأديرة بعد 
إغلاقها. 


وبعد بضع سنين واجه لمهنس المعماری الاسبانی 
الکبیر مانويل تول‌سا صعوبات ساحقة فاستورد من العاصمة 
مجموعة من قوالب الاعمال al‏ صية فى المتاحف الأوربية 
الرئيسية وقد أتاح هذا للشعب فى أس بانيا الجديدة أن يعجب 
بلوحة بلفيدير أبولو من بين نماذج أخرى من الفن العالمى 
وهم داخل بلادهم ومن الطريف أن بعض نماذج من النحت 
الخاصة بفترة ما قبل العصر الأسبانى كانت معروضة 
«Lai‏ 


وفسی عام ۱۷۹۰ إفتتح ايضا JJ‏ متصف عام للتاريخ 
الطبیعی محاكيا لطراز تلك الفقرة وكانت المجموعات من 
هذا النوع شائعة جدا فی ذلك الوقت وفی الذكرى المئوية 
الثانية لأكاديمية سان كارلوس يحكى لنا ميجويل أنجيل وهو 
يعبر عن Ay‏ للأكاديمية وبدأت عشرات الهبات تنهال عليهه 
لكى تشری المجموعة وتوافرت الخدمة الاستشارية من جانب 
أحد علماء التاريخ الطبيعى. ّْ 


ás‏ عام ۱۹۸۰ أتنشئ مركز البحوث والخدمات 
المتحفية وفى عام ٥‏ تغير أسم لمتصف إلى متحف دائييل 
دی لابوربولا وأصبح ب ذلك مرتبطا ببرامج وضسعت لتحقيق 
أهداف جامعة المكسيك الوطنية المستقبلة بفاعلية آکشر أى 
بالتدريس والبحث ونشر الثقافة وكما أوضح روبين دى 
لابوربو LS‏ یرحب المتحف بال شتئون A‏ ویضوی أن 
يون Le‏ مفو a‏ لمشاکل لباك والحلول لمقترحءة لها 
من جانب الأكاديمية ويعكس هذا المنهج إتجاهات تقدمية فى 
الفكر المتحفى فى جميع أنحاء العالم ويؤدى إلى نماذج 
للممارسة التخطيطية الجيدة والففسفة التى تدعم الأنشطة 
المتحفيينة فى هذا الوقت كانت تتناسب مع عدد الطلبة فى 
الحرم الجامعى. 





وفی نفس الوقت ازداد عدد الأماكن المتحفية بافتتاح أو 
اعادة تجديد متحصف کاز ادل لاهو ومتصف الجامعة فى شویو 
وفی المتحف الاخیر الذى لنشر الثقافة والفنون. 
۳ أهداف المتحف الجامعة بالمکسيك: 
pal Ji‏ اهداف المتحف فيما یلی(۳):- 


التعلیم و البحوث والترویج الثقافى هی الاهداف الثلاثة الرئيسية التسى 
تشکل عمل الجامعة الوطنية المستقلة فى المكسيك وتکون هيكلة وتطور هذه 
الأهداف الثلاثة مرتبط ارتباطاً وثيقا بتاریخ المكسيك نفسها وقد جسدت 
الجامعة الثقافية فى انماطها التعليمية والفلسفية كعنصر وتكامل فى مجال 
تعليم الأفراد وتنمية الهوية القومية. 
۳ مقتنیات OV atl‏ 


ومحتویات هذا المتحف كما هو الحال فى الأكاديمية أتبعت أيضاً 

القواعد المعاصره لتخطيط المتاحف وفی أثاء حرب الاستقلال تقلت يعض 
قتنيات التی عرضت فى المتحف القديم للتاريخ الطبیعی إلى مبنى الجامعة 

من أكد مرة أخرى الأرتباط التاريخى بين الجامعة والمتحف والمجموعات 
القائمة هنا كان الرسام جوالدی Gualdi‏ قد ذکرها فى عام ۰۱۸۱ 

وقد وصفها على أنها كل انوع الآثار القديمة والتحف وبعد سنين قلائل 
وبإضافة قدر كبير من الخرائط والكتابات الهيروغليفية والمخطوطات من 
مجموعة بوتورينى Boturioni‏ والأعمدة الحجرية السنة التى أكتشفت فى 
منطقة بلازامايور بمدينة مكسيكو عامى ۰۱۷۹۰ ۱٩۹۷۲‏ كل هذا أصبح 
مجموعة متحف المكسيك. 

وفى عام ۱۸۲۲ عقب حرب الاستقلال أسس مجلة للحفاظ على الأثار 
القديمة والتاريخ الطبيعى فى الجامعة. 


۸1 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۳ تأثير المتحف على المجتمع(": 
تمثل آهم الادوار التی یقوم بها المتحف للتأثیر على المجتمع. 

هذا المتحف أقدم مؤسسة عامة لتعليم قشعب فى كل رواد المعرفة 
الإنسانية مركز للبحث العلمى الذى قدم إسهامات قيمة فى كل مجالات العلم 
هو هيئة مستقلة ت تحفز الناس على التعليم الذاتى وتكوين العقل المفكر وقسوة 


الملاحظة وأخيرا هو مؤسسة فريدة يتواصل معها الناس دائما من أجل حياة 
أفضل لهم. 


إن متحف الجامعة للعلوم والفنون الذى فتح أبوابه للجمهور عام ۱۹۲۰ 
هو أحد معالم التطور فى متاحف جامعة المكسيك الوطنية المستقلة بل هو 
حقا أحد المعالم فى عالم المتاحف المكسيكية بكاملها وفى ذلك الوقت حصلت 
جامعة المكسيك الوطنية المستقلة على بدايات لشبكة المتاحف بما فى ذلك 
المتحف الجيولوجى وبعض المتاحف الأخرى التى تقع فى مدارس وكليات 
ومعاهد معينة وتتناسق معها. 


۳ / التأثير بين الجامعة والمتحف(): 


إن جامعة المكسيك الوطنية المستقلة هى أكبر جامعة فى أمريكا اللاتينية 
وهى تتسع لأكثر من عشرين الف طالب ينتشرون بين عدد من الدور 
الجامعية فى مكسيكو سیتی»حیث نقع مدارسها وكلياتها ومعاهدها الرئيسية 
والمدارس ذات النظام المتبادل والفصول الإعدادية والفصول الثانوية النهائية 
والملحقات التابعة للجامعة كما أن لها هيئات فى مدن أخرى فى جميع أنحاء 
البلاد وفى كندا والولايات المتحدة الامريكية وبعدد من السكان على هذا 
النطاق واغلبهم يعيشون فى أكبر مدن العالم أكتسبت جامعة المكسيك الوطنية 
المستقلة سمات خاصة للغاية فى العمل الثقافى بذلك تؤدى المتاحف دورها 
3 الذي وت hen‏ ا ارو رن روما SR‏ 

بنفس الروح ويقع مبناه فى حى سكنى يسمى روما ويبعد عن المدينة 
ا إتساعا فى 


المتاحف فى المكسيك A1۷‏ 


وهناك مشروع آخر یجری إنشاؤه کمجزء من سياسة توسیع العرض 
التقافی لأكبر عدد ممكن من الطلبة وأعضاء المجتمع الجامعی ویعرف باسم 
مركز المتحف الجامعی للعلوم والفنون ویقع فى قلب مکسیکو سیتی التاریخی 
وهه. مقر للاتشطة التی تمثل ذاكرة البلاد والجامعة عن طریق معروضات 


اس و تاه 


تشهد لما فى البلاد وتوثيقة. 


ومتحف الجامعة فى شوبو هو GS pall‏ البديل والمنتوع الذى يحظى 
بأعظم شعبية بين الشباب وقد أنجز عملا هاما بشكل خاص فى المجتمع إذ 
يتيح الفرصة لمختلف العروض الإجتماعية والفردية لأناس ملتزمين بروح 
العصر الذين يعيشون فيه بإنتاجهم الفنى. 

وتوجد شبكة أخرى للعلوم والتكنولوجيا التى تندرج تحت المسئولية 
الكاملة للمديرية العامة لتبسيط العلوم والمتحف الجيولوجى من جانيه وقد 
أفتتح فى مطلع القرن العشرين يواصل تزويد جمهور مكسيكو سيتى 
بالعروض التثقيفية كما أن هناك عدذا من المتاحف الصغيرة وحجرات 
العرض فى المعاهد والمدارس والكليات مواقع شيقة للغاية لروادها. 


؟ -متحف المعيد العظيم فى مكسيكوسيتى "المكسيك": 
۶ نبذه تاريخية عن Msi‏ 

كان الكشف عن المعبد العظيم فى قلب مكسيكوسيتى واحدا من أهم 
الإكتشافات الأثريه فى ab‏ ملئ بالمواقع الاثرية المشهورة على نطاق 
العالم.وقد رؤى إنشاء متحف فى نفس الموقع هو فرصة فريدة لتنمية 
مجموعه متنوعه من البرامج المبتكرة لتعليم وشرح الأثر الثقافى الفنى للناس 
العاديين»القريبين منهم والبعيدين. 

فى ۱۳ أغسطس من عام ۱۵۲۱ وبعد حصار دام ثلاثه أشهرءوقعت 
مدينة تينو شتيتلان وتلاتيلولكو الأزتيكيتين فى أيدى هيرنان كورتين وحلفائه 
من سكان البلاد الأصليينءالذين كانوا من أعداء الأزنك.وكانت المدینتان: 


التوأمتان قد بنیتا منذ أقل من قرنین من قبل.وقد مر بهما فى هذا الأثناء 
تطوير یسبق له مثيل وقد تمرکز المتنافسون من البداية»كما تمرکزت القوة 
والسيطرة على التحالف الثلاثى بين مدن تینوشتیتلان وتاکویا وتکسکوکو فی 
تينوشتيتلان بینما اشتهرت تلاتیلولکو بتوسعها التجاری فى مختلف أجزاء 
آمریکا الوسطی.وکان توسع تلائیلولکو قصير الامد.ففی عام ۱۶۷۳ هزمت 
على يد جيش تینوشتیتلان وخضعت لسيطرة جارتها ولکن المدینتین وحدتتا 
جهودهما فى و ا ی 
الخاضعة لهاءوالتى ضمت قواها مع الجيوش الأيبيرية ضد مضطهدیهم الذين 
أضطروا إلى دفع الجزية لهمءوهم أزتك تينوشتيتلان. 

وكانت حرب الغزو وحشية إذ ت تمت إزاله المعايد تماماء»وتسويتها 
بالأرضءوانتشر التدمير فى كل مكان وقد ربط الراهب الفرتسسكانى 
توريبيودى بينافبنتى هذا التخريب بالطاعون الذى وقع فى مصر.إلا أن 
كورتيز أمر clin‏ مدينه أسبانية جديدة على نفس موقع (PGS ió‏ 
القديمة»وإندثرت بالتدريج كل أثار المدينة الأزتكية القديمة توحل محلها 
التخطيط الأسبانى الحضرى.ولقد مرت حوالى خمسة قرون تقريبا على 
هذه الأحداث.وتغطى اليوم مدينه مكسيكوسيتى مساحة شاسعه‌مازالت توجد 
تحتها أثار لمختلف مدن وقرى ما قبل العصر الأسبانى.وفى يوم 7١‏ فبراير 
من عام a VIVA‏ كان موظفون من شركة الكهرباء والطاقة يعملون فى 
قلب مكسيكوسيتى صادفهم جزء من تمثالءفتم الات صال بالمعهد القومى 
الانثروبولوجياءووجد الاثريون أن هذا النحت كان تمثالا حجريا ضخما 
قطره أكثر من ثلاثة أمتارءيمثل الإلهه كوبولكسوهكوىمعبودة القمرء وشقيقة 
al‏ الشمس والحربء هویتز بلوتشیلی.وکان هذا الکشف هو أساس Et‏ 
المعبد العظيم.وهو لثالث من حيث الزائرين بعد متحف التاریخ فى قلعه 
تشابوليتك والمتحف القومى لالنثروبولوجی( ". 


۶ أهداف المتحف: 


وتتمئل أهداف المتحف فیمایلی(۱ : 


۶ الکشف عن معبد الازتك الرئیسی بعد خمسة أعوام من العمل 
الاثری فى وسط المدینه. 


۱۳۳۳/۶ إنشاء متحف للموقع بجاتب آثار المعبد العظیم»ءلعرضص 
الاکتشافات الأثريه الفنية التی وجدت La‏ 


۶ التصمیم المعماری("۲:- 
المتحف عبارة عن صرح ضخم بمجموعتین من سلالم متصله تودیان 
إلى الجزء العلوی. 


۶ مقتنيات المتحف"':- 


يوجد فى الجزء العلوى من المتحف المذبحان.وقد كرس أحدهما للمياه 
والانتاج الزراعى»ويحرسه إله المطر تلالوك,وکان النصف الآخر من المبنى 
مخصصا لاله الحرب هوينزيلويوتشتلى..وعلى نفس النمط صمم المتحف 
من جزئیین»والجزء الرئيسى المرتفع منه يواجه الغرب مثلما هو الحال فى 
المعبد العظيمءيدخل الزائر ردهة‌حیث يوجد نموذج ضخم للفناء الإحتفالى 
لمدينه الأزتك یفصل بين الجناحين:الحرب والمیاه» الموت والحياه.ويشتمل 
كل جناح على أربع غرف فى المستوى الأعلى يعبر الزوار فيما بينهما من 
خلال شرفه‌یمکن منها رؤية التمثال الضخم والرائع للإلهة كوبولكسوهكوى. 
وقبل الدخول إلى المتحف» يمر الزائر بجانب آثار المعبد العظيم التى أزيل 
عنها التراب» يعمل من جانب الآثريين على مدى خمس سنواتء وهكذا فان 
الآثار المعمارية متحدة مع المعروضات الأخری» بطريقة تعطى الزائر فكرة 
واضحة عن دلالة نفس المکان» الذى قام فيه يوما المبنى الأزتيكى 
الرئيسى. 
۶ دور المتحف فى خدمة المجتمع(*": 

تم إعداد عدة برامج للزوار الذين يأتون إلى المتحف فى العادة مثل 
السائحين والمجموعات الدراسية.كما أعدت ترتيبات مناسبة لأولئك الذين 
يجدون صعوبة فى زيارة المتحف لأسباب خاصة مثل المعوقين فتم عمل 
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برنامج یسمی خیار جدید لحواسك'والذی یتولی فيه موظفون من المتصف 
مدربون تدريبًا خاصا مسئولية زيارة مجموعات الاطفال والکبار من فاقدی 
اليصر .وقد وضعت فى حجرات المتحصف نسخ خاصة مطابقة مسن 
المعروضات لیلمسها المکفوفین وکتب شروحها بطريقة بریل كما أن هناك 
استعدادات كذلك لمجموعات الزوار من الصم والبکم.وقد شرحت المواد 
المعروضة من بلغة العلامات من أجلهم»والبرنامج كما هو واضح مصمم لكل 
آنواع الناس الذين یزورون المتحف. 

وبعد افتتاح المتحف قررنا إنشاء برنامج آخر باسم(المتحصف ياتى 
إليك).حيث ونقوم مجموعه من مرشدی clad y‏ المتحف بتقدیم عرض 
بمصاحية وسائل سمعية وبصرية تشرح طبيعة المتحف وحضارة 
الازتك y‏ الميزة البارزة المشوقة فى هذا البرنامج» هى أنه مستهدف من أجل 
قطاعات السکان الذين لا یستطیعون المجیء إلى المتحف بأتفسهم.وقد رتینا 
زیارات لسجون الرجال والتساء فى مدینه مکسیکوسیتی وأيضًا إلى مراکز 
احتجاز معتقلین الاحداث المذتبین.کما تم أيضًا اعداد محاضرات وورش 
عمل لمراكز الحجز فى الورش یقوم المحتجزون بصنع نسخ من السيراميك 
لبعض القطع الاثرية التی رآوها فى الشرانح وفی النهاية يمنحون شهادة 
حضور .وفی يعض المناسبات تاتی إلى المتحف مجموعات من مرتکیسی 
الجرائم البسيطة لتسلم جائزة الورشة. 

والمتحف ليس Ue jibe‏ بفتح آبوابه للجمهور العادی ولکن عليه أيضًا ان 
یهتم بشکل أوسع بقطاعات السکان التی لا تستطیع لاسباب متنوعه أن تقوم 
بؤيارة شخصية للمتحف(۳. 

فالسجناء والمقیمون فى بيوت المسنین وغیرهم وفی نفس الوقت تستمر 
البحوث الأكاديمية وتمضی الحفاثر فى المنطقة المحيطة بالمعبد العظیم 
وبرنامج الآثار الحضرية(0310)مسئول عن سبع GUL‏ ضخمة فى وسط 
المدينه التاريخى فى مكسيكو سيتى. 

والتى يعتقد بوجود فناء الاحتفالات الأزتكية تحتها ويراقب مهندسون 
معماريون من المعبد العظيم »كل مشروع بناء أو خاص داخل هذا المحيط. 


وتشمل خطة المعرض برنامجا للتبادل الموقت للمعروضات مع متاحف 
مكسيكية أخرى.والفكرة هی عرض abi‏ أو مجموعات من متاحف إقليمية 
فى المعبد العظیم لزيادة التعرف بها. 

وینوره قام المعبد العظیم بإرسال معرض لبعض القطع فى Ase‏ إلى 
هذه المتاحف. وتمنح هذه الخطة فرصة للإقتراب من أشياء كان لا يمكن 
الإعجاب بها إلا بزيارة المتاحف المعنية". 


المتاحک فى älgs‏ كوبا 


المتاحک فى دول كوبا 


تتعدد المتاحف فى كوبا على النحو التالی:- 
١‏ - متاحف Aro‏ ترینید 


تحكى مجموعة المتاحف تاريخ مدينة ترينيداد الكاريبية التى ظلت على 
قيد الوجود لما يقرب من خمسة قرون تأمست المديتة عام 1094 على 
الساحل الجنوبى لكوبا المركزية وتعتبر إحدى الأماكن البارزة للمعمار 
الحضرى من كوبا وأمريكا اللاتينية لموجودة على قائمة التراث العالمى 
لإتفاقية اليونسكو لحماية التراث الطبيعى والثقافی العالمى وهی خير تجسيد 
للمستوطنات A nn‏ 
Mus‏ 


.الات 5 o.‏ ۲ 
۱ / المركز التاريخي لترينيدادا") : 
يشغل مساحة ۳۷ هكتار وبه مواقع ثقافية واجتماعية متنوعة تقوم بتقديم 


خدمة اجتماعية ,1445 دائمة «ol‏ أطفال u‏ وغيرهم وتشغل 


۲/۱/متحف الموسیرومانتیکو و 

pot فى‎ ١7+ متحف ینم إنشاؤه فى ترينيدات» وقد أقيم عام‎ Jg 
برونن وهو قصر من القرن الثامن عشر والتاسع عشر ومصابیح وبورسلین‎ 
ومعروضات زجاجية من نفس الفترة وهی إحدى اکثر مجموعات الفنون‎ 
التزينيةء وهذه المعروضات شاهدة على حياة الرفاهية لمجتمع كان نموه‎ 
يتناسب مع انتاجه العالی من فى النصف الأول من القرن التاسع.‎ 
متحف الأرکیولوجی(*)‎ ۱ 
موقع المتحف ونشأته:‎ ۱ 


المتاحف فى دولة كوبا 


nr ۱۳۳/۰‏ /مقتنيات المتحف: 


يضم المتحف مجموعات من مصنوعات لسکان كوبا الأصليين 
ومعروضات من للحقبة الاستعماریة. 


وهذا المتحف ینخرط فى نشاط ترویجی مکثف وهو یعالج مسائل متعلقة 
بعملیات النتقیب عن الآثار فى المنطقة. 


۱ متحف العمار:(": 


۱ موقع المتحف ونث نشأته: ويقع هذا المتحف فى بيت من القرن 
الثامن عشر عند بمواجهةءتم أفتتاحه عام 64 فى ترينيدادء البلاثامايور. 


۱ مقتنيات المتحف: 


ويضم كل ما يتعلق بالتطور المعمارى لمركز ترينيداد التاريخي مسن 
خرائط نماذج مصغرة»ء ملامح توحيد مثل الأعمال النحتية. دراسات من 
المواد الخام» حلیات» مطارق أیواب» حجارة الرصف. 


۱ متحف ترینیداد: 

تم آقامة المتحف فى عام ۱۹۸۰ 

يضم المتحف معروضات خاصة بالمنطقة. 
۱ متحف الكفاح: 


أقيم المتحف لیخلد ذكرى الذين حاربوا ضد العصابات التی عملت على 
الفساد والسرقة وقتل الفلاحين. 


يضم المتحف كميات كبيرة من المعروضات والوثائق والأسلحة التی 
قامت بدور هام فى هذا الجزء من التاريخ الكوبي. 


4-1 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


Y‏ المتحف القومی الکوبی لمحو الأمية: 
۲ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف("): 


تم انشاء المتحف القومی لحملة محو الامية فى ١154‏ بعد ثلاث سنوات 
من إعلان كوبا " آرضنا خالية من الأمية' لقد أقيم إحتفالاً بمرور ربع القرن 
الأول على إنشائه الذى یصادف ۲۹ دیسمبر ۱۹۸۹ عشية العام الدولی لمحو 
الأمية» وسیصادف المتحف فى ۲۹ دیسمبر هذا العام ۲۰۰ مرور خمسون 
عامّا على إنشائه إن الاسطورة التعليمية لحملة محو الأمية الكوبية التسی 
حدثت فى عام ۱۹۲۱ يحتفظ بها ککنز ثمين وتعرض بطريقة خلاقة فى هذا 
المتحف ويأتى آلاف الناس كل عام ليتعرفوا على هذه التجربة الفذة فى العمل 
من أجل محو الأمية وليعجبوا بهاء ويهتم كثير من السائحون الذين يزورون 
كوبا كل عامء والأجيال الجديدة من شباب الطلاب والعمال الكوبيين» وحتی 
أولئك الذين شاركوا فى هذا الإنجاز التاریخی» بل يتشوقون لرؤية السجل 
البيانى المفصل لإنجازات الثورة الكوبية فى مجال محو الأمية التى تعرض 
فی مختلف للحجرات. ش 
۲ أهداف المتحف: 

وتتمثل أهم تلك الأهداف فیما بلی(:- 


۲ مصدر للمادة العلمية للمؤرخين والباحثين وکتاشب السير 
الشخصية لمختلف المشارکین فى الحملة. 

۲ مادة أساسية لمشاریع التخرج بالنسبة لطلية التربية والاجتماع 
النين أجروا أبحائشا جادة حول دلالة الاندماج بين أعضاء الشباب 
والعاملین الشعبیین فى محو الأمية من المناطق الحضرية وأولئك الذين من 
أصل عمالی وأعضاء الطبقة البورجوازية الصغيرة والفلاحين والفقات 
المحرومة فى ذلك الوقت بالنسبة للمجتمع الکوبی ولنمو الثورة. 


| 


۷۲ منح العدید من الاجانب شهادة تقدیر من المتحف تشهد 
بإشتراكهم فى الحملة بالاضافة إلى ميدالية محو الامية التذكارية التی وافسق 
علیها مجلس الوزارة للإحتفال بالعید الخامس والعشرین لهذا العمل البطولی. 


۲ الاشراف على محاضرات یقدمها المختصون من وزارة التربية 
و التعلیم ومثقفون وبعض قادة الحملة السابقین الذين یستمرون فى إعلام الناس 
عن الحملة ویزودوهم بالتفاصیل عنها. 

۲ الإحتفال بیوم العاملین فى التربية والتعلیم فى ۲۲ دیسمبر وهو 
أيضًا ذکری ذروة الحملة» و الاحتفال بالیوم العالمی لمحو الأمية فى ۸ 
سبتمبر » و الحفلات الختامية فى هذه المناسبات يتم تغطيتها بشکل Jas‏ 
۲ قسام وعمارة المتحف(": 


وقد أنشئت لجنة لمحو الأمية نتکون من أعضاء من کل الاجهزة 
المناسبة الحکومية وغير الحکومية. وقد شجع هذا مجموعة واسعة من 
الموسسات الاجتماعية (سياسية وتعليمية ودينية وعسكرية وطلبة ونساء 
وعمال ومهنیین وشباب وفلاحین) أى بإختصار كل المجتمع- على أن 
يشارك بشکل جماعی وبحماس فى الحملة وقد قسمت اللجنة إلى أربعة أقسام 
قم فنی (تفرح منه قشم منفصل للإخصائيات) وقسسم DEN‏ وقنسم 
۲ مقتنيات المتحف': 


إن مجموعة الأشياء المعروضة فى هذا المتحف البارز تعكس المهمة 
العامة كما كانت تدعى أوالمهمة الضخمة والانجاز الهائل الصعب التصديق 
وهو محو أمية ۷۰۰ ألف أمى فى عام واحد كان تعداده فى ذلك الوقت ۷,۵ 
مليون نسمة فقط ويحتوى المتحف على مات الوشائق الأصلية وآلاف 
الصور وعشرات من محاضر اللجنة الفنية المسئولة عن الحملةء والمائة ألف 
خطاب المرسلة لفيدل کاسترو قائد الثورة كدليل على أن هؤلاء الأشخاص قد 


۹۰۸ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


محیت آمیتهم ad‏ والمقالات المنشورة فى الجر MI‏ اليومية وأشاء la y‏ 
الحملة. 


ويضم أيضًا أفلام وثائقية وشرائط وإسطوانات مسجلة وسجلات مكتوبة 
عن عمل كل بلدية فى البلاد وأشياء منتوعة» وصالة الشهداء الشبان الذين 
قتلتهم الثورة المضادة فقط لأنهم كانوا من العاملين فى محو الأمية وملابس 
ومئات الإنطباعات عن أولئك الذين إشتركوا فى الحملة» ورموز ومصابیح, 
وبشكل عام كل التذكارات الأصلية للحملة. 
۲ دور متحف الأمية فى تنمية المجتمع: 

بالرغم من أن هذا المتحف يصور واحد فقط من الحلقات الجميلة 
والبطولية فى سلسلة التاريخ التعليمى الكوبى إلا أنها ذات دلالة ض خمة Y‏ 
أنها تربط مابين الماضى المظلم والمستقبل المشرق» فمجرد هزيمة 
الديكتاتورية الإستبدادية التى كانت تخدم المصالح الأجنبية على المستوى 
السیاسی والعسكرى» وكان على الثورة الكوبية أن تواجه الموقف الإقتصادى 
الإجتماعى الحرج الموجود فى أى من دول العالم الثالث " الفقرء والبطالة» 
والتخلف» وإنعدام الرعاية الصحيةء والوضع التعليمى الذى يرثى له والذى 
تتميز بمعدل عال من التبديد فى مدارس الحكومة. 


وقد كانت بذور الأمية المتوطنة تكمن فى حقيقة أن 955 فقط من 
الأطفال يذهبون للمدارس حيث مستوى التعليم منخفض فى الأغلب ومعدل 
الرسوب مرتقع جذاء وعدد البالغين الأميين لايقل عن %۳,١‏ ومثلهم أيضًا 
من شبه الأميين وكان الفساد الإدارى منتشر! والتعليم الأولى والخاص وتعليم 
البالغين والتعليم الفنى والمهنى غير موجود عملیا.. وكان نظام قبول الطلبة 
فى المدارس مختلا والتعليم العالى المحدد المتاح غير متماشى مع المتطلبات 
الإقتصادية والإجتماعية للبلاد» ولكن القليل جذا من المهندسين الزراعيين 
ومنذ البداية جعلت الثورة من التعليم أولويتهماء فتم تأمين نظام التعليم على 
التور وأصبح التعليم مجانا بدون أى تمييز بسبب العنصر أو الدين أو السن 
أو الجنس أو الأصل الإجتماعى أو مكان OV full‏ 


تامف فى دول كوي 


۲ السياسة العامة للقضاء على محو الأمية 957 ON‏ 
كانت هذه السياسة مبنية على ثلاث مهام ضخمة وثيقة الزرتباط وصی 
كما یلی:- 
۲ أن يشمل التعليم الأولى كل الأطفال فى سن المدرسة حتى يتم 
القضاء على مصدر الأمية. 


۲ شن حملة قومية من أجل محو الأمية. 


۲ شن حملة لما بعد محو الأمية لمنع العودة إلى الأمية بسيب 
عدم ممارسة القراءة والكتابة وإقرار سبل التثقيف المنظم طوال العمر. 


وقد اعتبر أول هذه المهام من أعمال العدالة الإجتماعية والأساسية 
وضمان حق التعليم لكل إنسان» وتم حل المسائل العلمية بتوفير العديد من 
مؤهلين عاطلين للعمل بها مع آلاف الشباب المثقف الذين إستجابوا متطوعين 
وخاصة فى المناطق الجبلية النائية التى كان الوصول إليها Gare‏ 

وكان دافع الحملة بالنسبة للجماهير الأمية هؤلاء تطوير وتنفيذ القوانين 
والإجراءات الثورية التى كانت ستغير الأمة إجتماعيًا alo‏ وبشكل 
خاص قوانين الإصلاح الزراعيين التى وفرت فرص العمل لمنات الالاف 
من العمال الزراعيين وقدمت للكثير من الفلاحين فرصة لمزيد من التدريب 
۲ الأنشطة التى قدمها المتحف: 

تمثلت الأنشطة التى قدمها المتحف فى ثلاث مهام وهى: 


۲ المهمة الأولى البحث فى مفردات اللغة التى يستعملها 
الفلاحون؛ وعقد الندوات لكل المدرسين الذين كانوا سيعملون على مستوى 
القاعدة» وإعداد كتاب القراءة الأولى وكتيب إرشاد المدرسين والخطة العليا 
التجريبية وتعداد مفصل للسكان الأميين وللمدرسين. 


on 


۲ المهمة الثانية ایتکار أسلوب تعلیمی سمعی بصری بسیط ولکنه 
بنی على التحلیل و استخلاص النتائج» والتدريب المبدثی لقوة العمل من أجل 
محو الأمية. 

۲ المهمة الثالثة وهی حملة مابعد محو الأمية» فقد أعدت خطط 
لمتابعة التعلیم الابتدانی و الثانوی وللمرحلة التالثة للفلاحين والعمال» وأخيرًا 
کونت " فرق للسنوات السادسة والتاسعة" التی رفعت مستوی تعلیم السكان 
البالغین بشکل کبیر - وهو شرط ضروری لمزید من التدريب للعمال 
و الفلاحین وربات البیوت فى مراکز التدریب المهنی وفی الجامعة. 

۲ الخطط التی وضعت لصيانة المتحف!"۲: 


وبالنسبة لصيانة المتحف وتحديثةء تم Lille‏ وضع خطط لتجدید 
مجهزات الفرق الست ولترميم المسنتدات وال(سطوانات التی تدهورت بعض 


ورغم أن كوبا لدیها متحف جدید للتعلیم فى call‏ القدیم فى هافانا الذى 
وضعته الیونسکو على قائمة التراث العالمی» الا أن متحف محو الأمية هو 
من آغنی المتاحف وأكثرها تخصصا فى هذه النوعية فى العالم» وهی فى 
دخل البلاد یعتزون بهذا المتحف لیس فقط Y‏ یصور واحدة من أكثر 
منجزات الثورة تفرذا وأهمية ولکن أيضًا لأنه يشكل Mila‏ دائمًا على التقدم 
والتحسين فى مجال الثقافة الشعبية فى المستقبل ويحمل II‏ أكبر لمجالات 
العلوم والتكنولوجيا فى كوبا. 


المتاحف فى دولة کوبا q11‏ 





المتاحف فى آمریکا الجنوبية ”2 
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يتتاول هذا الباب المعنون بالمتاحف فى قارة آمریکا الجنوبية المتاحف 
فى العدید من الدول التی نقع فى نطاق هذه القارة مثل آورجوای وکولومبیا 
والبرازیل والاکوادور والأرجنتین ونیکارجوا وهاوای من خلال إس تعراض 
كافة أنواع المتاحف الموجودة فى تلك السدول وأهداف إقامتها وطبیعة 
المقتتيات المعروضة وأساليب العرض المتحفى ودور المتاحف فى تتمية 
المجتمع»وطبيعة المشكلات التى تعرقل تحقيق خطط ووظائف وأدوار هذه 
المتاحف وكيفية مواجهتها وإستراتيجيات التطوير المستقبلية وفقا للإتجاهات 
الحديثة فى علم المتاحف وذلك من خلال الفصول التالية: 





سل الأول q‏ 


المتاحف فى آورجوای ‏ . 


| 
| 





المتاحک في 191 slaa‏ 


تتعدد المتاحف في اروجواي كما يلي : 
-١‏ المتاحف الإفتراضية: 
۱ نبذة عن المتاحف Mia y‏ 


والمتاحف الافتراضية من الناحية التقليدية مركز لتق دیم المعلومات 
معتمدة علي جذب زائريها لمشاهدة مقتنياتها و تفسيرها لهم فالم‌دارس و 
الجمهور العام و السائحون .. ed‏ و جميع زائري المتاحف المحتملين 
یعتبرون كلهم جامعي معلومات و كان يتعين علي جامعي المعلومات هؤلاء 
في السابق أن یقوموا بأنفسهم بزيارة مراکز تقدیم المعلومات و بظهور 
الانترنت اصبحت مراکز المعلومات قادرة بدرجة متزايدة علي الوصول إلى 
جامعي المعلومات الذين قد یکونوا متمرکزین في منازلهم أو أماكن عملهم أو 
مدارسهم او مکتباتهم .. الخ و من ثم فان المتاحف قد اصبحي نقدم المحتوي 
الحقيقي الذي Guias‏ مستخدمي شبکات المعلومات . 

وربما يكون إنشاء موقع علي الشبكة عسیرا بالنسبة للمتاحف ¢ حيث أن 
EN‏ هار نطب أولا اء SR sa deta‏ 
عن تشجيع معاودة الزيارات من جانب الزائرين الفعليين و فيما يلي wa‏ 
النقاط المعينة التي يجب النظر فيها عند إنشاء موقع متحفي علي شبكة 
الإنترنت. 

عند إنشاء موقع على شبكة الإنترنت هناك بعض النقاط المعينة التي 
يجب النظر فيها وهى: 

لا تحاول أن تعيد إنشاء تجربة المتحف "التقليدي 'فالشبكة وسيط مختلف 
يكل ما فيه من نقاط القوة و الضعف و التي يجب استكشافها و الوقوف عليها 
لتعزيز تجربه الزائرين الافتراضيين. 


- يجب أن تشتمل جميع الصفحات في الموقع علي رسائل واضحة 


الموقع بالشبکة. 
الآخرون استخدمها. 


بمتحف ریما يقع بعیدا عن المکان الذي يقيم فيه الزاثر الافتراضي و لا ریب 
في ان ذلك يزيد من الوعي بالمتحف بل bay‏ يودي إلى الاغراء بزيارة 
المتحف إذا تصادف وجود الشخص في منطقة مجاورة لذلك المتحف. 


ولعل آهم معلم في تصميم موقع للمتحف في الشبكة هي صفحة 
التعريف بالمتحف او الموقع الذي يصل اليه اولا معظم الزائرين 
الاقتراضيين و يجب ان تكون صفحة التعريف و غيرها من صفحات 
الاستكشاف الهامة الأخرى التي تستخدم مرارا و تكرارا سريعة التحميل اذ 
يجب ان تكون الموارد متعددة الوسائط كبيرة التحميل. 


:)( الخدمات التي تقدمها المتاحف الافتراضية‎ / ۲ /١ 


وهناك خدمات هامة يمكن أن تقدمها المتاحف الافتراضية و هي 
المعارض الافتراضية علي الخط المباشر و ربما تعكس بذلك معروضات 
فعلية في صالات العرض سواء كانت مؤقتة او دائمة و هذا من شانه أيضا 
أن يتيح الوصول إلى مادة لا يمكن توفيرها عامة بغير ذلك مثل الموارد 
المودعة في المخازن (وهي تمثل عادة الغالبية العظمي لمقتنيات أي متحف 
جاد)او تلك الموارد شديدة الهشاشة او الحساسية التي تتأثر بالعرض. 


إن المجموعات الأخبارية و القوائم البريدية تتيح المناقشة بين جماعة 
من الناس الذين هم من المحتمل ان يكونوا منتشرين جغرافيا في جميع أنحاء 
العالم وعلي الرغم من ان المتاحف يمكن ان تستخدم مجموعات أخبارية 
مناسبة لنشر أنشطتها فان القليل منها هو الذي استفاد حتي ألان من هذه 
الوسيلة زهيدة التكاليف لنشر المعلومات علي نطاق واسع و ربما يرجع الي 
انعدام الوعي بالإمكانات المقدمة للتفاعل مع الزائرين المحتملين. 


۱ / كيفية استخدام الموقع Mes anta‏ 


ولعل اکثر الأسباب شیوعا لزيارة أي موقع متحفي بشبكة الانترنت هو 
Gall‏ عن شي يثير الاهتمام الشخصي و من ثم فان آجراء استبیان في هذا 
الصدد یمکن ان يساعد البعض في التأكد من انفع آنواع تقدیم المعلومات و 
تستطیع المتاحف ان تضیف جهدا اکبر في اکثر مواقعها الافتر اضية شعبية و 
الالية لكل صفحة و هي ارشادات قد تکون مفيدة للغاية في تحدید كيفية 
استخدام الموقع بالانترنت . 
۱ / متحف جيم اتجوس (لوس انجلوس)!": 

ویتمتع "جيم انجوس بمتحف التاریخ الطبيعي لمقاطعة لوس انجلوس في 
كاليفورنيا بتجربة عملية واسعة تتعلق بهذه القضایا حيث قام بمفردة بانشاء 
موقع المتحف علي الشبكة. 

وبینما تحتفظ GLY sll‏ المتحدة الأمريكية بمکان الصدارة في النسبة 
المئوية للمتاحف التي نتمتع بوجودها في مواقم خاصة بها فان المتاحف في 

وکان "جيم دیفاین" ذو همة و نشاط في انشاء موقع هام بالشبكة لمتحف 
في جلاسجو باسکناندة حيث استخدم تکنولوجیا منقدمة مثل"الواقع الافتراضي 
'بالزمن السريع لانشاء مدخل الي صالات العرض للوقع الافتر اضي علي 
الخط المباشر و هو يتتاول في مقالة بالاشتراك مع آراي ویلاند vaz‏ 
المشروعات متعددة الوسائط المتعلقة بمتحفه. 


fo ۱‏ المتحف الافتراضي للفنون (أورجواى)“: 

يعد هذا المتحف من المتاحف العجيبة من حيث أنه متحف افتراضي 
خالص ولیس له نظير من المتاحف الفعلية يشترك معه ولقد أنشئ فى 
اورجواي لیعرض الفن الذي لا يمكن مشاهدته فى آماکن أخرى ومن ثم فهو 
آول متحف افتراضي فى تلك الدولة ویعتمد علي الصور البيانية اعتمادا بالغا 


فى تقدیم مواده وقد فاز بجائزة لفضل المواقم فى أحد موتمرات casal‏ 
وشبكة الانترنت ". 

إن عدد من المتاحف التي لها بالفعل مواقعها الخاصة بها علي الشبكة 
تسهم إسهامات فعالة كمواقع إرشادية أو تجريبية ويقدم كل متحف من هذه 
المتاحف معلومات خفية خاصة كجزء من موقعها بالشبكة.ولكن يجب أن 
نتذكر أن تسهيلات الخط المباشر مكملة للخدمات المتخفية التقليدية إذ أن 
"المتاحف الافتراضية" لن تحل محل المتاحف الحقيقية والفعلية وبدلا من ذلك 
يجب استخدمها كأداة تشجع علي القيام بزيارات فعلية للمتاحف الفعلية. 


؟-موفا : متحف إفتراضي فى أورجواى: 
۲ ۱/ تاريخ المتحف ونشأته(): 


افتتح MUVAL gall‏ أو متحف البيز ELBAIS‏ الافتراضي للفنون فى 
۰ من مایو ۹۹۷"وهو اکبر وأهم موقع علي الشبكة فى اوروجوای وأول 
متحف افتراضي للبلاد Y y‏ مخصص لفنون اوروجواى فى هذه المر حلة 
الأولى فهو بخطط لان يفتتح قسما عن فن أمريكا الاتينية و لسیب المنطقي 
risa Eb‏ خت dag A‏ جرد والفنون | المرئية هامة للغاية 
فى الحياة الثقافية باورجواى ويحكم الخبراء الوطنيون والدوليون علي الانتاج 
الفني بانه واحد من ابرز السمات المميزة للبلاد بلوانه وثيق الصلة كثيرًا 
بمسرح فن أمريكا اللاتينية ومع ذلك فان الحياة الفنية للبلاد تواجه کثیر! من 
المشكلات المتصلة بالعوامل الإقتصادية الإجتماعية والتي تعوق رؤيتها. 


۲ الإعتمادات المالیة(: 


كافية لان البلاد تعرضت لازمة اقتصادية طويلة الأمد Cus‏ دامت اکثر من 
ثلاثين عاما والتي تخرج GY!‏ فى بطء وکان من الطبيعي أن تكون الأولویات 
الرئيسية للصحة والتعلیم واستعادة الاستقرار وحل القضایا طويلة المدی وفی 


ayy‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


بيئة کهذه لا يكون للفن أولوية كبيرة کهذه لا يكون للفن آولویه كبيره وعلي 
الرغم من أن لاورجواي نقالید Led‏ یتعاق بقيام الحكومة بتقدیم الخدمات 
الاجتماعية و الثقافية علي مستوی واسع فانه لسوء الحظ لا یوجد تقریبا تقلید 
لتقدیم دعم خاص للفنون ولا بواعث مثل سیاسات استقطاع الضرائب أو 
الموائمة وانشاء متحف الموفا يرتبط من ناحية بالاحباطات والقیود الناجمة 
عن تلك الوقائع الاقتصادية الاجتماعية وکنلك القیود التي یفرضها مجتمع 
اوروجوای . 

ومع ذلك فان وجود متحف علي الشبكة لم يحل مشکلات فن آورجوای 
ولیس القصد هو أن يحل مدل المتحف الحقيقي أو يستولي علي الاتصالات 
مع العمل الفني الحقيقي. 

ومما هو جدير بالذکر أن المفاهیم المتعلقة بالمتاحف الافتراضية Lila‏ 
02 ا nn.‏ 
وج حك ع ا و SS‏ 
الشبكة فائدة كونه جهازا متفاعلا حيث يمكن لأي شخص أن يمارس تجرية 
الفن من أي نوع فى أى وقت وفى أى مكان. 

وفى نفس الوقت فان إنشاء متحف موفا إنما هو أمر متصل بالموقف 
المحلي المرتبط بالإنترنت والذي ينمو بسرعة مبينا زيادات مثيرة فى 
استخدامه .و اوروجواى واحدة من اكبر الدول التي يستخدم الأفراد فيها 
الإنترنت فى أمريكا الاتينية, 
۲ فرص جديدة أمام متحف فن أورجواى : 

تتمثل آهم تلك الفرص فيما يلي( = 

۲ /(/ يعد متحف موفا متخصص فى واحد من الإسهامات الهامة فى 
أمريكا اللاتينية وهو الفن الحديث والمعاصر لأورجواى ولسوف يفتح هذا 
المتحف أبوابه فى المستقبل القريب لنماذج أخرى من فن أمريكا اللاتينية 
وهو يقدم للزائر حاليا إمكانية مشاهدة نماذج جيدة لافضل ما أنتجه فن 


علي کمبیوتر منزلی وینتفع بالشبكة ومن الوسیط الذي يتلاءم جيدا مع 
معروضات كثيفة الصور للأعمال الفنية وهو بذلك يسعي نحو فرص جديدة 
لفن اوروجواى ويحاول أن يضفي عليها المزيد من الوضوح . 


۲ إن متحف موفا pity‏ مسرحا جديدا لفناني اوروجواى ويرغب 
فى زيادة تعزیز الفرص أمامهم لكي يزداد اقتر آبهم من مجنمع y‏ علي 
المستوى القومي والدولي . 

يسعي متحف موفا إلى تقليص مركزيه الثقافية وذلك بجذب مشاهدين 
جدد للفن وللمتاحف وتشجيعهم علي الاستمتاع بمشاهدة القطع الفنية الحقيقية. 


۲ و يضع متحف موفا فى الاعتبار أن ثمة درجات متفاوتة من 
معرفة قراءة الخط المتصل ويوجد لدية قسمان للمساعدة ونحن نحاول أن 
نشجع مستخدمين جدد علي الشعور بالارتياح مع التكنولوجيا الجديدة وتجنب 
الانصراف عنها ولقد قرر فریق العمل بمتحف موفا أيضا أن يجعل المتحف 
متاحا أكير عدد ممكن من جمهور المشاهدين 


وعقب افتتاح الموقع تم استخراج نضخة منه باللغة الإنجليزية فالموقع 
متعدد اللغات يصل إلى عدد كبير من المشاهدين فهو لا يستخدم علي سبيل 
المثال لتدريس الفن فقط بل ولتعليم اللغات أيضا. 


۲ الإنجازات التي حققها Vista‏ 


وبالنسبة لمتحف موفا الافتراضي الجديد نسبيا فيوله صغيرة تفع فى 
نصف الكرة الجنوبى ومع اعتبار انه ينتمي لثقافة هامشية أو فرعية فأننا نجد 
انه قد حقق بالفعل قدرا كبيرا من الوضوح حيث تقوم ۲۵ دولة مختلفة 
بزيارته فى اليوم وستون دولة فى الشهر ويبلغ معدل الدخول إلية يوميا 
۰ مرة وقد حصل بالفعل علي ۳۸ جائزة دولية من كثير من المؤسسات 
فى أمريكا الاتينية وأوربا وأمريكا الشمالية منذ افتتاحه علي الخط المتسصل 
فى عام AV‏ ١وأهم‏ جائزة حصل عليها كانت وذلك فى موتمر علماء 
المتاحف الذي أقيم تجت عنوان "المتاحف والشبکة" فى تورنتو فى إبريل 
اوكانت منافسة يشرف عليها محلفون بين اكثر من 100 متحف علي 


الخط المتصل ونال موفا جائزة عن العرض الافتراضي وهي جائزة "افضل 
متحف علي ode JAGEN‏ شهادة لاقت استحسانا علي نجاحنا فى عملنا. 


۳- متحف اوروجوای للملاحة الجوية 
۳ /۱/ نبذة عن تاريخ الملاحة الجوية باوروجوای(۰) : 


یرجم تاريخ الملاحة الجوية فى أورجواى إلى تاريخ الملاحة الجوية 
ذاتها حيث ترجع بدايتها إلى عام ۱۸۵۲ عندما اصبح اللواء ميلكور بل شكو 
آى اوبس أول مواطن فى اوروجواى يطير حول مدينة باريس فى منطاد 
ورغم ان الشعب فى ذلك الوقت كان يكافح من اجل دعم الشباب الجمهوريين 
إلا أن الرغبة فى التحليق في الفضاء كانت قوية للغاية بحيث تحولت إلى 


owe 


حقیقه و اقعة . 


ولقد آثار ظهور الطائرات مع بداية التسعینات دهشة العالم كله سواء 
الصفوة أو العامة ولم تشذ اوروجوای عن العالم فقد آصابتها حمي الطیران 
لدرجة دفعت المواطن ماریوجارتیا ثامس إلى الطیران حتی برش ولونة 
بطائرته الخاصة عام ۱۹۱۱ فى الشماء بعلم آوروجوای .ولقد وضع 
الأخوين اسکوفت فى عام ۱۹۱۰ طائرتین اوروجوایتین استطاعت (حداهما 
أن تقلع فأصبحت إحدى العلاقات المتميزة فى تاريخ الطیران فى آورجوای. 


ولقد أردنا أيضًا نجن التركيز بهذه الأحداث وتوصيلها لأجيال المستقبل 
لا بواسطة الكلمة فقط ولكن بتشييد أماكن وتخصيصها لهذا الغرض هى 
المتاحف وعلی هذا بدأت المرحلة الأساسية الخاصة للحصول علي المواقع 
اللازمة وأعداد المقتتيات وتحديد مجال العرض وفى ذلك الوقت انضم كل 
المتهمين بأنشطة الملاحة الجوية للعمل وتجميع مقتنياتهم الخاصة لتكوين أول 
نواة لمجموعه الملاحة الجوية .ومما هو جدير بالذكر أن متحف الملاحة 
الجوية قد أسس فى أورجواى فى مونتفيديو فى VA‏ أغسطس ١104‏ بمعرفة 
العقيد (av)‏ جيمي ماريجالي وهو أول من فكر فى هذا عام ١54١‏ عند 


فى مطار الکابتن بوسو لانزا السكري 


=: أهداف وأغراض المتحف‎ / Y 

تتمثل أهم الاهداف فیما (Ay‏ :- 

۳ صيانة وزيادة المحافظة علي مجموعة قيمة من الطائرات 
والمقتتیات المرتبطة بالملاحة الجوية والفضاء من شانها ایراز التطور 


۲۳ عرض هذه المعروضات بما یکفل توسیع GÚN‏ المعرض لدي 
الجمهور عن طریق الترقية وتحفیز وتعلیم الشباب وإثارة مشاعرهم تجاه 
المهنة وبعث الشعور الذاتي لدیهم فى الطیران . 


۳ تحقیق وعي الجمهور بأنه من خلال التطور التاريخي تسمو 
ia il‏ قري فن هذا تاره 


۳ مقتتیات متحف اوروجوای للملاحة الجويةا"" . 


و لقد ازدادت المقتتیات واتسعت لتشمل عناصلر أخرى من تاريخ 
الملاحة الجوية مکونه بذلك نواة de gene‏ مقتتیات المتحف الموجود فى 
الوقت الحاضر .تبعا لذلك ازدادت الحاجة إلى مواقع اکشر اتساعا حيث 
ضمت عددا کبیرا إلى البقعة الجوية رقم۱ بکارسکوا وبعدها بفترة وجيزة 
عندما ضمت عددا کبیرا من الطاثرات تقرر نقلها إلى موقعها الحالي فى 
زاوية افينيرا لارینیجادوا افینیراسیراتو. 


واکثر مابرز فى هذه المجموعة لعام ۱۲٩۱و‏ هو gastaibert‏ هو 
نموذج طبق الأصل من طائرة سانتوسوکذا د- ه Ar‏ أول طائرة فى الخطوط 
الجوية الوطنية وبلونا neybar‏ الوحيدة الموجودة سليمة والتي تم تصمیمها 
وبناؤها بالکامل فى اوروجواي عام ۹۷ و الطاثرة بوتيز 00627الفرن سية 
الصنع وهناك مجموعة أخرى مهمة تحتوي علي محرکات ترجم إلى الفترة 
من عام ۱۹۱۲ حتی عام ۱۹۳۹ من مرواح خشبية ومعدنية ومقتنيات 


شخصية ذات dal‏ تاريخية كبيرة LAY‏ تنتمي لرواد اوروجوای الأوائل فى 
I‏ 


۳ العروض التاریخیة(۳) : 


و یوجد عدة مقنتیات أخرى تعبر عن التاریخ القدیم للملاحة الجوية مثل 
الطائرة التي صنعت عام ٩۱۲‏ ۱واسمها کاستیلبرت Ls au Castaibert‏ 
الدوار أو التربيني التي تمکن بها الرائد کارساریو ال بیرسووهو من مؤسسي 
الملاحة العسكرية من تحقیق انحاز كبي روهو الطیران لمسافة طويلة لاول 
مرة فى الأمريكيتين Led‏ بين مدينة بیونس ایریسومتیروفا فى الأرجنتين»ومن 
الطاترات الهامة أيضا الطاثرة بوتیز ۲۵ الفرنسية الأصل التي قامت برحلتها 
الاولی عام ۹۲ ۱ومن طرازها طائرة مدينة تملکها شركة البرید الطاثر . 

و Lal‏ لمستقبل المتحف عقدنا العزم علي اض افة خمسة طائرات 
للمجموعة خلال الخمس سنوات المقبلة ونخطط لبناء حظيرة طائزات علي 
مساحة ۲۰۰۰ مترا مربع حيث یمکننا عرض مجموعنتا علي نحو افضل 
تسمح للزوار بروية أوضح وبالنظر إلى اتساع نطاق توزیع مجلة المتسف 
الدولي علي نطاق العالم اجمع ننتهز هذه الفرصة لنعلن ان ابو اب المتحف 
مفتوحة دائما للزوار حيث يسرنا استقبالهم وإحاطاتهم بكرم الضيافة المعهود 
من اوروجوای . 


الفصل الثانی 


المتاحک کی کولومبیا 


een mF ffe? ren 
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المتاحق فى كولومبيا 

تتعدد المتاحف فى كولومبيا علي النحو التالي :- 
١-متحف‏ الذهب الكولومبى على شبكة الانترنت: 
۱ نشأة المتحف(۱) : 

قام متحف الذهب التابع لبنك كولومبيا بدء! من فبرایر عام 1991 
بتأسیس موقعة الأول علي شبكة الانترنت العالمية وكانت هذه المغامرة 
الأولية بدعه فى ذلك الوقت والواقع انه حتى يومنا هذا لا يوجد سوي قليل 
من المتاحف الكولومبية علي الشبكة وقد تيسر ذلك لمتحف الذهب بتعاون 
مكتب المدير المساعد للمعلوماتية بالبنك المركزي الكولومبي. 

وقد صمم الموقع ليصبح بمثابة كتيب أو نشرة لتقديم معلومات أساسية 
وموجزة عن المتحف وكذلك عن بعض صور للمقتنيات التي صاغها صائغوا 
الذهب فى فترة ما قبل الحقبة الكولومبية. 
١‏ /¥/ مقتنيات المتحف( : 

ویعرض متحف الذهب مجموعه من ۳۳۱۰۰ قطعة من فترة ما قبل 
الحقبة الکولومبية مصنوعة من الذهب y‏ الفضه و النحاس وسبانکه ومن خلالها 
یکشف المجتمعات التي صنعتها و الجذور الأصلية لدولة هي الآن خلیط من 
أجناس دولة تبحث عن شعار الاعتزاز الوطني والهوية القومية عبر وهج 
معادن الأجداد »وتستهدف جمهورا عریضا شاملا تلامیذ المدارس والبالغين 
وأعداد السائحین القليلة الذين يزورون بوجوتا.وهو بقوم مع OES‏ جدا من 
المعارض فى كثير جدا من البلدان بدور السفیر لسصورة كولومبيا علي 

le‏ الرغم من Lil‏ عادة لا نثق فى الحاسبات الالية الا أن لدینا إمكانية 
طبيعية بالنسبة للوسائط المتعددة لان ale‏ المتاحف یقوم أیضا علي معالجة 


ویمکن من القراءات علي کل من المستویین السطحي والاعمق . 
۱سداف المتحف: 

تتمثل آهم الاهداف فى النقاط Magan‏ 
۱ /متحف الذهب يربط التعلیم بالترفیه: 


مما هو جدير بالذکر أن الموقع الافتراضي ليس کالمتحف الحقيقي فهو 
لا يحتوي علي مقتتیات ولا یوفر التجربة الفريدة فى أن یکون قریبا من 
المعروضات GSI‏ حقيقة الامر أن أي مقتني Y‏ يكون Bale‏ متحفية فى ذاته 
ولکنه یکون كذلك بفضل ما پرتبط به من المعلومات ومجموعه المعاني 
و المعارف والاسانید والمعلومات هي المواد الأولية لشبكة الانترنت ویمکن 
للموقع بجاذبية وتصميمه الممتع أن يستفيد من توافر جمهور ملاحي 
الإلكترونات لتحقيق أهدافه فى بث رسالته وصورته. 

۱ لموقع متحف الذهب علي الشبكة أهداف تجارية وقد وضع 
المشاهد فى الإعتبار وفى إطار من التسويق الثقافي يهدف إلى تلبية توقعات 
المستخدمين والزبائن المتنوعين ويشمل هؤلاء المستخدمين والزبائن 
المتتوعين الذين من المأمول أن يرتادوه ويشمل هؤلاء المستخدمين والزبائن 
المتنوعين ويشمل هؤلاء كذلك ما يلى:- 

زائر المتحف المحتمل الذي يبحث عن المعلومات الأساسية المتعلقة 
بعنوانه وأوقات زيارته وأسعار وبرامج أنشطته ومحتوياته وتاريخيه. 

- الشخص البالغ من كولومبيا أومن الخارج والمهتم بموضوع حياه 
أمريكا فى فترة ما قبل الحقبة الكولومبية. 

- الطالب الباحث عن مواد من أجل واجب مدرسى أو المدرس الذى 
يطلب معلومات وأدوات لاقامة فصل دراسي عن موضوع متعلق بفترة ما 
قبل الحقبة الكولومبية وربما لاعداد زيارة يقوم بها التلاميذ للمتحف أو من 
أجل نشاط مدرسي بعد الزيارة. 


۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


- الطفل الذي يصمم له الآن قسم الآثار تحت تصرفه به مقتني يتيح 
„Lil‏ بأنشطه تعليمية متفاعلة فى سياق یتسم باللعب تماماء ویشمل ذلك تعلیم 
التناسق و التعرف علي الحیوانات فى صور مقتتیات من خلال نشاط 
اللعب(*. 

ویعالج القسم الخاص باأنشطة JULY!‏ نوعية خاصة من التحديات 
فبال(ضافة إلى تقدیم خدمة تعليمية دون أن يكون ذلك بشکل واضح أو مثیر 
للملل» فإنه نعالج مشكلة الإبقاء علي انتباه القرار من ذوي الاعمار المختلفة 
مع ضمان أن الألعاب التي تجذب أطفال الثانية عشرة لن تتفر أطفال الثامنة 
ويبدوا أن نظام الأيقونات التي تصور الصعوبات أو التحدیات بدیل أفضل 
عن خلق 'ساحات لعب تستهدف أعمار مخظفة(. 


ومن المحتمل أن يؤدي مجال موقع الأنترنت علي مستوي العالم إلى 
أوسع قدر من قراءة مطبوعات المتحف وهو أمر أبسط من استخدام اسطوانة 
مدمجة(00-5012) اقل تكلفة ولانه يضعف المحتوي وبالتفاوت فى الدخول 
إلى شبكة الأنترنت فهذا يعني انه مازال أمامه مسافة لإقصاء المنشورات 
المطبوعة وأن يوفر خدمه صادقه للمجتمع كما انه يعد وسيلة أخرى لتحقيق 
رسالة المتحف فى خدمة المجتمع الكولمبى وأطفال العالم من خلال الموقع 
على الإنترنت. 





المتاحف فى البرازیل 

تتعدد المتاحف فى البرازیل كما يلى:- 
1— متحف Itaipu‏ للبيئة فى حوض قوی مائية (البرازيل)!" : 

فى المنطقة الجنوبية من البرازیل Led‏ يحد بارجوای یجری نهر البارانا 
الذى یشکل حالیا خزانا هائلاًا مساحته حوالی ۱,۳۵۰ کم" لحجز المیاه 
فى منطقة محطته Itaipu‏ وهذا المبنی العظیم الذی بنى بالاشتراك بين 
لبر ازیل وباراجوای أدى إلى زيادة صخمة فى مصادر القوی فى هذين 
البلدین وکما هو الوضع Lalas‏ عند بناء سد کبیر فبالتالی تحدث تغیرات فى 
المجال المحیط تأدية لضريية التطور البیئی والبشری الهائل ویحدد أسفل 
النهر الحدود بين البرازیل وأرجنتينا مکونا مساقط 100250 الواقعة فى فترة 
كبيرة ونظر | لإمتدادها بين DL ADE‏ مختلفة فقد جذبت إلى مناطق الحدود 
البر ازيلية عدذا كبيرًا من المهاجرین من الشرق الصینیین و الکوریین والعرب 
الذين آمتزجت حضارتهم بالتطور السريع الجاری فى مدن الحدود الصغيرة 
مثمرة مراکز تجارية نشطة. 


guazu عدد السکان و السانحین أولتك الذين یزودون مساقط‎ pl jury 
عليه المنطقة من أكثر‎ elo والمتتزه ومحطة الکهرباء ومیناء باراجوای أى‎ 
الأماكن مزارا فى البلاد والمراحل المختلفة فى بناء محطة الکهرباء غیرت‎ 
تماما الوضع المحلی إذا أدت إلى تطورت و اسعة فى المجالات الاقتصادية‎ 
و الاجتماعية والتكنولوجية.‎ 


۱ نبذة عن تاريخ ound‏ 


لم يسبق العمل على الجانب البرازيلي فى مشروع المتحف الا فى عام 
٥‏ تاه فى عام ۱۹۸۲ إن تزايد الإهتمام بمحطة القوى وما يحيطها بل 
ومنطقة كلها التى تتأثر بالمزان. 


یناءٌ! عليه آصبح من الضروری أن يعد للمنطقة برنامج عمیق شامل 
للصيانة وما یستلزم من تطور على هذه الاسس تم فى ۱۹۸۵ إعادة صياغة 
فكرة المتحف الموجودة فى المشروع الاساسی الحساب صيانة البيئة. 


مما هو جدیر بالذکر أن المتحف لم يكن الشکل التقليدى إنما شئ Al‏ - 
إنما كان یتمثل فى التتسیق النظامی لمشروع صيانة البيئة مع اعتبار التطور 
الاجتماعی والاقتصادی والتکنولوجی أو بمعنی تکون من مهامه جمع 
ودراسة وصيانة وتأویل وعرض وشرح مجموعة مترابطة من خواص 
طبيعية وحضارية تمثل البيئة وتعتبر عن الصلات بين الناس ونشاطهم وبين 
الطبيعة على مدی زمن محدد لمنطقة معينة(". 

ویعد هذا المتحف نوع مختلف من متاحف البيئة لکونه یمشل وضعا 
لمحطة القوی العالية وما يحيط بها وتملك Itauipu‏ ثروة من بقایا الماضسی 
مسجلة وغير مسجلة كما لها دلالاتها على التطور التاریخی للمنطقة كلها 
وتحوی تقالید ينبغى الحفاظ علیها بالنسبة للتطور المفرد للنواحی الثقافية Las‏ 
لاتجاه متزايد ملحوظة بالنسبة نماذج التقالید المورثة عن البلاد الثلاثة الواقعة 
على حدود (البرازيل ولوراجوای والارجنتین) مع نقالید الجماعات المهاجرة 
العادية ومجموعات السکان التی هی فى معظمها لا اتلاف بینها كلية. 

لقد خطط متحف Lad Itaipu‏ بين أكتوبر ۱۹۸۰ ومایو ۱۹۸۰ ووافقت 
سلطات الصيانة على مشروعة الاساسی وفیما بين مايو ۱۹۸۲ وأكتوبر 
۷ أقيمت مقوماته المركزية وتم إقناع وتهيئة الاوضاع المحلية قبل es‏ 
العمل أن تجری مقدمات مبدئة مع الذين ینالهم المشرو e‏ 

۱ ۲/آهداف متحف Mtaipu‏ 

نتمثل آهداف المتحف فيما يلى:- 


۱ القيام بأعباء المدرسة وما بعد المدرسة بالنسبة للتعلیم المدرسی 
Cus‏ ان المتحف بستطیع التعاون مع المدارس على کل المستويات عبن 
طريق مشروعات توسعية تستخدم تكنيكات المتاحف المعتادة التى من خلالها 
ينظر إلى البيئة ككل اى كل ما يتصل بالطبيعة والجماعة والثقافة على 


إختلاف صورة اعطاء عرض تضیفی ینمی المعلومات من خلال مجال 
واسع للإبداع وإشتمال تصنيفى کائن مع البيشة الاجتماعيسة والبیولوجي 2 
و الطبيعية. 


۲۱ وتجميع البیانات التى یدلی بها الأفراد عن الحياه اليومية فى 
المنطقة أو من أحداث معينة تخص المنطقة وما فيها وتنظم المجموعات 
لعرض ومناقشة تاريخ الأئتلاف ويشمل أعضاء منه يذكرون ن الماضی Js‏ 
تكون بياناتهم وقيمة التسجيل وتقام المعامل الخلاقة التى تقدم نظرات جديدة 
فى الحياة الروحية للفرد كما يبدو من النشاطات المشتركة. 


۱ عمارة واقسام المتحف("):. 
تكن سس ee‏ كان ماهتا هیده 
در اسة البيئة والتشاط الحضاری- البحت والاختیار - الخدمات الإدارية. 


وذلك بالاضافة إلى المساحات المخصصة للمعرض ال دائم ga)‏ 
النباتیة- أحواض لاشسماك كما يعرض أعمال النشاط لصيانة البيئة المحلیة) 
وللمعارض الدولية ولخدمات الدعم التكنيكية وبالإضافة إلى كل ذلك فيها 
أيضا صالة كبيرة للإجتماعات ومجموعة من الحجرات لمشروعات دراسة 
البيئة والنشاط الحضارى أيضا له معمل معد إعدادا كاملا ومكتبة للبحث. 


لقد أفتتح المركز الأساسى فى ١5‏ أكتوبر ۱۹۸۷ dos y‏ نشاطه مع الأطفال 
بصفة عامة من مناطق العمال من المدينة الذين أحضروا أباءهم وأقارب 
آخرين. 
/١‏ 4/ أدوار المتحف فى الحياة الإجتماعية والتعليمية!": 
۱ المتحف ودوره فى الحياة الإجتماعية: 

ally‏ قام دوره فى أحياء الجماعة على الافتراطات الأساسية التالية:- 


- الإمكانيات العامة لإنجاز البرنامج وذلك عن طريق عقد صلات 


وروابط مع الجماعة» روابط آولیه مع المؤسسات العامه (النسوادی» 
المدارس...). 


- نتظیم مجموعة للعمل مع الجماعة ولقامة علاقات التبادل الأولى 
للنشاطات الأولية المشتركة ءزيارات جماعية للمتحف» مجالات خلاقة 
للتصوير الذاتی» لعب تعلیمی» علاقات آوسع مع المؤسسات القائمة). 
۱ دور المتحف فى التعليم فى المدارس(: 
يتمثل أهم أدوار المتحف فيما يلى:- 
المناقشات والروابط مع المدرسين والروابط مع المدارس والروابط 
مع الجماعات والزيارات التقليدية المصاحبة. 
۱ دورة التعليم خارج المدرسة: 
الإهتمام بالفنون المرئيةء والفن الشعبى» ومن المتاحف (المعارض) 
والصيانة (التكنيك المبدئى) والمسرح والسينماء وبرامج التاریخ الشعبىء 
وحدائق الخضروات وتربية الحيوانات الأليفة ومجموعة التراث الطبیعی 
وغير الطبيعى. 
۱ دورة فى الأنشطة العامة: 
ویتمنل فى الإهتمام فى الموسيقى والسينما والمسرح فى المتحف 
زيارات لمعارض دائمة ودورية. 
۱ دوره فى التعليم غير الرسمى: 
یتمثل ذلك فى تشجيع أشتراك الجماعة فى برامج ونشاطات تجد العادات 
والتقاليد لليومية استقبال المشتركين فى المتحف فى كل نواحى التعليم البيئى 
والذى ينبغى أن تكون الحقيقة هى الهدف الأساسى. 
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۲- متحف "انکونفدسینا" "متحف الخیانة": 
/١ ۲‏ نشأ متحف اتكونفدسينا!): 


بدأت فكرة إنشاء" متحف الخيانة" مع حركة الإصلاح الأخيرة التى 
قادها الرئيس جوتيليو فارجاس Getulio Vargas‏ عام ۷ فقد أمر 
بجمع رفات أعضاء الجماعة المتوفين بالمنفى وحفظهما فى ض ريح يليق 
بمكانة أبطال الأمة ومنزلتهم ولم يكن هناك أختيار أنسب من ضاحية (Ouro‏ 
Prrto)‏ أوربريتو لتصبح موقعا للمتحف الذى يعتير واحدًا من أهم النصب 
التذكارية بالبرازيل فهى ضاحية تقع بجانب العاصمة ويجد بها مبنى يضم 
السجن القديم وإدارة البلدية وهو المكان الذى كان شاهدًا على تنفيذ حكم 
الإعدام شتقا فى زعم الجماعة الثورية تيرادانتى. 1 
وهكذا يضم المتحف ضريحا لأبطال الحركة الوطنية الثورية وقد 
إفتتح "ضریح أبطال الخیانة" فى عام ١547‏ ثم تم افتتاح باقى أجزاء المتحف 
عام VALE‏ 


۲ أهداف المتحف ووظائفه!"'): 


ولقد كانت مهمة المتحف منذ إنشائه هى التحرى عن حقائق الأحداث 
الوطنى» كما أن هذا المتحف أصبح مزارًا مقدسا لكل وطنى بالبرازيل. 
وفى الحادى والعشرين من إيريل من كل عام تنتقل حكومة الولاية رسميا 
لضاحية أورويرتو فى إحتفال كبير يوافق ذكرى وفاة الزعيم تیرادانت 
وتعتیر هذه المناسبة إحتفالا قوميا يلقى الإهتمام الكبير والحماس الشهير من 
الجماهیر . 


۳/۲ عمارة المتحف(۱): 
إن المبنى اشتهر سابقا aul‏ کازا دو کاما رای GAS‏ وهو المبنى 


الاخير به صالات العروض وهذا المبنى ذاته یعتبر تراثا تاریخیا فهو 
واحد من أروع المبانی التى أنشئت نشئت على الاطلاق ویرجع تاريخ بنائه إلى 
فترة المستعمر ات وقد استغرق تشييده مده سبعین عاما. . وهو بناء شامخ 
أنيق يثير الاعجاب الفنی بخطوطه الكلاسيكية gl‏ اضحة. 


۲ محتویات ومقتنیات متحف اتکونفدسینا(): 


al‏ خصصت إحدى حجرات المتحف لتنظيم رفات شخصیتین هامتین 
من أعضاء جماعة خيانة المتاجم الشخصية الأولی هى السيدة ماريليا 
دیروسو ملهمة الشاعر التوری توماس أنطونيو جوتزاجا- أما الشخصية 
الثانية فهی السيدة باربارة هلیودورا وهی زوجة الشاعر جوزیه الفار 
نجابیزوتو. كما یحتوی المتحف متعلقات بعض أفراد جماعة "خيانة المناجم" 
مثل المنصة التی نفذ علیها حکم الاعدام شنقا فى الزعیم وملفات محاکمة 
اعضاء الجماعة التی إعدتها هيئة المحكمة البرتغالية وبالمتحف أزياء 
الطقوس الدينية الخاصة برجال الكنيسة المنتمية لجماعة خيانة المناجم كما 
يعرض المتحف أيضا أثاث ومقتنيات منزل الاقتصادى المرموق فى ذلك 
الحين مانويل رودريجز. 


فضلاً عن ذلك فان العرض صمم ليوضح مظاهر الحياة الاجتماعية 
حينئذ فالمتحف یداوم على إقتناء كل ما يخص معالم الحياة العامة مثل نماذج 
المواصللات التى كانت مستخدمة وأنواع مواد البناء ومصابيح إضاءة 
الشوارع وأنواع الإضاءة المستخدمة فى المنازل كما يعرض المتحف نماذج 
تزيين الكنائس ونماذج للمبانى فى المدن والقرى وقطع الأثاث. كما يعرض 
المتحف نماذج من الفن الشعبى لتلك الفترة وهو غنى بالتراث كما أنه یوضح 
التطور الحضارى فى ذلك الوقت ويعتبر فنا بسيطا نقيا یعکس مدى 
التقشف البسيط الجميل ما يكشف عن اختلافه البين عن نوع الفن المنتشر 
وقت اعتماد الاقتصاد على مظاهر ا(قطاعیات الزراعية کذلك آصسبح من 
مهام المتحف الرئيسية عرض وثائق تبين تطور الفنون ال(قليمية فى تلك 
zul‏ 

وهکذا خصصت حجرءة من حجرات المتحف لتضم أعمال المعماری 


والنحات العبقری أنطونيو فرانسیسکو لیزبوا. 
۲ التأثیر بين المتحف والمجتمع(*": 

أن متحف خيانة المناجم یعتبر مزار! لأنواع مختلفة من الجمهور یجتذب 
المواطنین من شتی أطراف البلاد كما أنه یجتذب الوافدین من شتی أنحاء 
العالم و هذا یرجم إلى آهمیته التاريخية والی نتوع معروضاته المتحفية كذلك 
فان وجوده فى ضاحية أورو يساهم فى إجتذاب عدد کبیر من الزاشرین 
فأوروبریتو ضاحية جميلة كما آنها غنية بالتراث التاریخی كما أن مبنی 
لمتحف یعتبر أثر! تاريخيا Lady‏ فى آن واحد والمتحف يضم الکثیر من 
الوثائق التاريخية كما يعرض التراث الفنى لفترة المستعمرات وفنون ما بعد 
تلك المرحلة وهكذا نجح المتحف فى تقديم مجالات ثقافية عديدة وأنواع 
مختلفة من المعلومات التى نتلاءم مع أنواع متعددة من أهتمامات الجمهور. 


لذلك فإن أعداد زائريه فى تزايد مستمر كما أن المتحف مجهز بمختلف 
الإمكانيات الحديثة فهو يضم قاعة إجتماعات وبه قاعة مخصصة للعروض 
المؤقته لبعض القطع الفنية أو لبعض المجموعات المتخص صة y‏ المقتتیات 
الثمينة أو لعرض أعمال الفنانين المعاصرين أو للعروض السينمائية أو 
الحفلات الموسيقية وغيرها ويحتوى المتحف أيضا على الكثير من الأجهزة 
الفنية كما يحتوى معمل لحفظ التراث. ويوجد بالمتحف قطاع أخر مخصص 
للأبحاث العملية ومهمة هذا القطاع هی أستمرار البحث ومواصلة أعمال 
المتحف الفنية والعملية وبالإضافة لمهام البحث العملى المستمرة يقوم المتحف 
بتنظيم دورات تعليمية على المستوى الجامعى كما يساهم المتحف بأنشطه 
ثقافية تهتم بإحياء المشاعر القومية والتقدير للمدينة التاريخية التى يعيش بها 
أطفال المنطقة ويواصل المتحف أعمال الصيانة الفنية للمقتنيات كما يواصل 
el‏ ضد عوامل التلف والتحلل للحفاظ على مقتنياته ويشارك أيضا فى 
حفظ تراث المدينة التاریخی(*. 

كما أن المتحف يرأس الأن شبكة إتصال تربط متاحف ولايسة ميناس 


جرايس ومبانیها التاريخية وتتكون هذه الشبكة من تسع مؤسسات نقع فى 
المنطقة القديمة المعروفة بالمستعمرات الأساشية. 


۳-المتحف البرازیلی للحالات اللاشعورية: 
تجربة جرئية للفن و العلاج النفسى" 

۳ / استهلال a‏ ': 
كان رفائیل مصور! أكادميا قبل أن یصبح من نزلاء المرکز القومى 
البرزيلى لطب الأمراض النفسية فى رودى جانيرو ظل أثنى Lite pte‏ لا 
يزاول نشاطا فنياء ثم حدث ذات يوم أن أعطاه أحد الأشخاص ورقة 
وبعض أقلام الرصاصء وأنابيب الطلاء» فعاد إلى ممارسة التصوير. ويقول 
الناقض البرازيلى سيرجيو ميليت: GY NAS‏ رفائيل قد نسى قواعد التصوير 
الاكاديمى فإنه يطلق العنان لخیال» ويعبر عن حقيقة ذاته ويمكن القول بأن 
صورة تضار ع heal‏ وأدق ما ابدعه الفنانون المحدئون أمشال: ماتيس» 

وبیکاسو» ودو فى ..." 


OY) aan نشأة‎ ۳ 


یحتل المتحف البرازیلی لصور الم صابیین بالأمراض النف سية ) 
والعقلیة) الدور الارضی من أحد اجنحة المرکز القومی لطب الأمراض 
النفسيةء الواقع فى الجزء الشمالی من مدينة ریودی جانیرو. وقد Lad‏ هذا 
المتحف لیضم الأعمال الفنية للمرضی الذين یترددون على مراسم العلاج 
المهنى الملحقة بالمرکز» وهو يحتوى على أكثر من ٩۰,۰۰۰‏ عمل فنی ما 
بين رسوم» وصور زيتيةء ونماذج من الجص والخزف» وغیرها من المواد 
التى وقع علیها- خلال الاربع والعشرین سنة الماضیة- اختیار د. نایسی دي 
سلقيراء الطبية النفسية المسئولة عن مناشط العلاج المهنی التى ظلت زمنا 
طویلا سمة من سمات عمل المر . 

۳ عمارة وتصمیمات المتحف("): 


ویخلف متحف الأمراض النفسية عن غيره من المتاحف» Y‏ من حيث 
طبيعة الاعمال الفنية التی یضمها فقط بل أيضا من حيث هیکله التتظیمی 
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الاعمال الفنية الجديدة الواردة من مراسم المرکز القومی» التی تعمل صیاحا 
من یوم الأثنين إلى يوم الجمعة طوال العام. 


وجدیر Sib‏ أن مرسم الصور والرسوم عبارة عن حجرة واسعة جيدة 
الإضاءة» تقع فى أحد آطراف المتحف. وبالاضافة إلى موائد العمل بوجد 
بيانو وأرغن» حيث يعزف أو يغنى أحد الأشخاص فى أغلب الأحيان» وبذلك 
تقترن الصورة بالصوت أما عمل النماذج فيتم عادة فى حجرة أخرى أو 
الحديقة. 


> 


وفی هذا gall‏ الرائع يعمل المرضی بمساعدة أخصائيين مهنیین فى 
العلاج یتصلون غالبا بالفنانون و الموظفین من رجال قسم البحوث العلمية 
بالمتحف. ولکن المرضی یتمتعون دائما بحريتهم الخلاقه فى العمل. 

وبعد أن تخرج الاعمال الفنية من المرسم وتدون فى کشوف ثم تفهرس 
وتصبح ملكا للمتحف. وتتم الفهرسة طبقا لنظام آراس ٠أرشيف‏ البحوث 
الخاصة بالرمزية الاصلیة) الذی أتبعه مركز جونج فى مدينة زيوريخ: 
وبذلك ينشأ ملف کامل لكل مریض. وهذا من GLE‏ تمکین الاطباء النفسيين 
والباحنین من متابعة كل حالةء وتوفیر مصادر al gall‏ اللازمة للدراسات 
الخاصة بالمرضی ویتم تخزین الاعمال الفنية حتی تحين الفرصة لعرضها. 
ولکن من المبسور دائما الرجوع الیها ودراساتها. 

وقد عانی المتحف كثيرًا من أوجه al‏ حتی عام ۱۹۷۳ حين دعت 
د. نایسی دا سلفیرا آخصائیون فى شئون المتاحف من الوحدة الاستشارية 
لجمعية أعضاء المجلس الدولی للمتاحف لدراسة التحسینات التى یمکن 
ادخالها دون تعرض المینی الأساسى للمتحف للخطر IN‏ 

و أنتهی هذان الخبيران إلى ضرورة توسیع حجرة العرض المؤقتهء 
و اتشاء حجرة للعرض الدائم» وإعادة تقویم مواد العسرض مثل: دعائم 
المعروضات» وقواعد التمائیل» والإضاءة. 


وكان من Gaal gl‏ عند إجراء هذه التعدیلات مراعات أن المریض الذی 


on 


یتردد على المرسم یتردد آیضا على المتحف ¿Y‏ کلیهما بمثابة ملتقى 
یتصل فيه المریض أو المريضة بالعالم الخارجی. وهذا هو السسیب فى 
أستحالة اتباع بعض طرق العرضء وعدم أخال التعدیلات التی تختلط على 


المرضى. 
ولذلك تقرر الشروع فى العمل ببطی» واستخدام الطرق التى لا تزعج 


تعديل الغرف خلال النهار على مرأى من الزائرين القادمين من 
المرسم. وساعد رجال المستشفى على تغطية الجدران بقماش من التيل كما 
هو الحال فى الغرف الأخرىء وساعد المرضى أنفسهم على تنظيم الإضاءة. 
وبالإضافة إلى الصناديق الخشبية المستخدمة من قبل کدعائم للمعروضات 
استخدام الطوب المغطى بقماش التيل والأوعية الزجاجية المقلوبة كدعائم 
للمواد الخزفية الصغيرة وقد عنى المسئولون بمسالة الدعائم عناية كبيرء لان 
استخدام أى مادة غير مألوفة قد يعتبره الفنان تدخلا فى عمله» مما يدعو إلى 
IN ai y‏ 


وقد طرح موظفو المتحف الفنیون مشكلة آخری هی: كيف یتسنی دخول 
الناس الذين لم یتعودوا الاتصال بالمرضی فى المتحف بخصائص المميزة 
دون أن ينشأ سوء تفاهم ؟ لو تكن مشكلة التکیف بين المرضی وغیرهم هی 
التی أهمتنا أو دعنتا إلى التفکیر فى ضرورة إتخاذ إجراءات إحتياطية 
إضافية» Y‏ قامت فى نهاية الأمر علاقات طيبة بين المرضى والباحثين من 
قسم البحوث العلمية فى المتحف» وبين المرضى والزائرين للمتحف ولكن 
الذى كنا نخشاه هو أنه إذا أقدر خبراء المتاحف وغيرهم من موظفى المتحف 

فإن ذلك ربما قضى على الصفة المميزة لمتحف المصابين بالأمراض 
النفسية» لأنه من الواضح أن بعض المبادى والعادات الفنية- مهما أرتفع 
مستواها- لا يمكن تطبيقها فى هذا المتحف. 

ولقد أبدى موظفى المتحف من أهتمام بمساعدتنا على إيجاد الحلول 
المناسبة للمشكلات العارضةء وهذا ما شجعنا على محاولة القيام بإحدى 
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أعنى موظفی المرکز القومی لطب الأمراض النفسية. وذلك بدلا من تدریب 
الأخصائیین فى أعمال المتاحف على dub‏ احتیاجات OY asad‏ 


Gils,‏ أول خطوة فى هذا السبیل هی تزویدهم بمعلومات أولية عن 
التراث الثقافى» وفن تنظيم المتحف وإدارتها وتجهیزها» وطرق تصنيف 
المعروضات وعرضهاء وإرسالهم لزيارة المتاحف الأخرى وابداء إنطباعاتهم 
Lec‏ شاهدوهء وعقد المقارنة بين هذه المتاحف. والقيام بتتفيذ wa‏ 
المشروعات والأبحاث. وقد شكلنا مجموعة للتدريب المکثف» ورسمنا لها 
أهدافا محددة لتحقيقها. 


ويتم الآن التعاون مع خبير المتاحف 'لوردز دو ريجو نوفيس" ووحدة 
تدريبية من جمعية أعضاء المجلس الدولى للمتاحف» ووحدة استشارية. وتقوم 
الوحدة الأخيرة بعقد معارض جديدةء وإدخال التحسينات على المتحف» فى 
حين تقوم الوحدة الأولى بوضع برنامج للتدريب یتلاعم مع الاحتیاجات 
الراهنة ويزود المدربين بمعلومات عامة صحيحة"'. 


وقد كان الاقبال على هذه الدراسات IS‏ جذا لدرجة إضطرتنا إلى 
إتاحتها لرجال الأقسام الأخرى فى المستشفى من يعملون فى مجالات متصلة 
بهذه الدراسات أطباء عاديونء وأطباء نفسیون» وعلماء نفسء 3 Y)‏ 
ومعالجون نفسيون مهنیون» وإداريون» وممرضونء وافراد فنيون. وکانت 
نسبة الحضور تتراوح بين %۹۷ و 9۵۹۸ وأنجز الدارسون كل ما أسند 
الموضوعات الداخلة فى داثرة “oss Pe‏ الاعتقاد السائد فی aa‏ 
أنه منی ألم الدارسون بالمبادئ العامة أمكن تقسيمهم إلى فئات 
ولکن ذلك لم یتم» GY‏ كل الدارسین آبدوا الرغية فى الحصول de de de‏ 
المعلومات فى ASS‏ المجالات. ولذلك لن بتسنی تنظيم فئات صغيرة تتلقسی 
Pa a LoS‏ 





‘ 


ومنذ عام -VAVE‏ أى عندما دخل المتحف هذه المرحلة الجديدة 


المتاحف فى البر ازیل ۹۶:۷ 


تم تتظیم نحو كلاكين معرضا موقتا. ونعقد هذه المعارض عادة فى 
حجرة العرض المؤقتة التى تجتمع فیها هيئة الباحثين بقسم البحوث العلمية 
بالمتحف مرة كل أسبوع. وندرس الهيئة Lice gua ye‏ هو ls‏ موضوع 
المعرض. ونتظیم هذه المعارض dis bus‏ 13 تشتمل البطاقات الملصقة 
على المعروضات على تفاصيل يسيرة هی التاريخ وأسم الفنان» دون ذكر أى 
شئ عن حالة المريض النفسية أو العقلية. ولذلك يمكن لكل إنسان زيارة هذه 
المعارض. ومن الموضوعات التى تتكرر باستمرار فى اعمال المعرض 
موضوع "الأم المعبودة" وقد أختار المتحف أهم صور الأم المعبودة. 
وتتضمن المعارض عدذا متزیدا من النماذج والتمائیل» بما فيها أعمال 
الدارسين الذين يتابعون الدروس المتخصصة“. 

* Ate) ear y dats y il y E jr 


هناك العدید من المناشط الاجتماعية. y‏ الثقافية. و التعليمية» التی يتو لاها 
المتحف. كما بلی: 


۳ صيانة الأعمال الفنية. 


۲۳ یجب أن یقوم بوظيفة إجتماعية فى داثرة مجتمعة هو » أى بين 
الذين بتصلون اتصالا مباشر! بأوجه نشاطه ویشارکون فیها. ولذلك فان 
لمرکز القومی لطب الامراض النفسية الذی هو البيئة المباشرة للمتحف ينال 
کل اهتمام خاص من جانب المتحفب»و يلى ذلك الحی الصناعی القديم فى 
jal‏ ء الشمالی من مدينة ریودی‌جانیرو الأی‌تواجه المشکلات الخاصة 
بمنطقة الطبقة العاملة. و لا یزال الناس یخشون الإقامة بجوار و احذا من أهم 
مراکز الطب النفسی فى البلاد وواضح- كما هو الحال فى أى بلد فى 
العالم- أن مجاورة أى مستشفی کبیر للأمراض العقلية تثير الخوف من 
هرب المرضی ومهاجمة الناس. 


۳ يعالج المتحف مشكلة الخوف بمحاولة شرح آغر اضه. وجمع 
المعلومات المحلية. وادماج نفسه فى المجتمع وكذلك بالتعاون مع السسکان 
المحليينء وفتح آفاق جديدة آماهم. وافهامهم حقيقة رسالة مركز طب 
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al‏ التفسية ومعنی الأمراض العقلية» وطريقة علاجها ویرجو المرکز 
أن يمتد نشاطه فى المدينة إلى أرجاء البلاد MIS‏ 


ويفد الزائرون إلى المتحف من جمع أنحاء المدينة ومن الریف» ومن 
الخارج؛ وكلهم يبدى إهتماما كبيرا بأمره. والمتحف مفتوح كل يوم. 
ويطلب من الجماعات الصغيرة أن تخطر مدير المركز مقدماء ولكن 
الجماعات الكبيرة يتعين عليها أن تحصل على إذن خاص بزيارة المتحفء لذ 
لا يمكن المتحف أن يتجاهل راحة المرضى. ويمشى المرضى أنفسهم بحرية 
فى قاعات المتحف» وكثيرًا ما تصحبهم القطط أو الکلاب» وتسميها د. ينسى 
دا سلفيرا 'ضيوفنا" إذ أن هذه الحيوانات تلعب دور "لشريك فى العلاج" فى 
دراساتها وأساليب عملها الفنی» وهو دور لا غنى عنه لإتزان المرضی 
والنتائج الرائعة التى يحققها المتحف تؤكدها الحياة اليومية فیه» كما تؤكدها 
الأعمال الفنية المحفوظة فيه. وقد يبدو وجود الحيوانات فى متحف للصور 
والتماثيل أمرا غریبا يتنافر مع رسالته» ولكن الواقع أن وجود هذه 
الحيوانات هو إحدى المزايا التى تساعدنا على إدراك الأساليب الفنية الخاصة 
المستخدمة فى متحف المصابين هالأمراض NEN‏ 


: متحف الهنون الحمر‎ -٤ 
نشأة المتحف:-‎ ۱ 


آفتتح متحف ريودي جانیرو للهنود الحمر فى VA‏ آبریل ۱۹۰۳ 

وتألف فى البداية من قسم البحوث بادارة حماية الهنود الحمر الذي تولي 

ریاسته العالم الأنثروبولوجي "دراس ریبیرو" ثم نقل المتحف إلى المجلس 

القومي لحماية الهنود الحمر وبعد الغاء إدارة حمانة الهنود الحمر والمجلس 

القومي وإعادة نتظیم المؤسسة الهندية القومية فى ۱۹۸۰ أصبح المتحف هيئة 
استشاريه تابعه لرياسة الجمهوريه. 


يحتوي متحف ريودي جانيرو للهنود الحمر التابع لحكومة البرازيل 
الفيدرالية علي مجموعه نفسية من التحف والوثائق المتعلقة بالاقليات العرفية 


la] 


من الهنود الحمر السکان الاصلیین ویقوم المتحف بدراسة هذه الجماعات 
ویفسر ما عرض من آسرارها ویذیع نتائج بحوثه عن طريق المطبوعات 
و النشرات والوسائل السمعية والبصرية“"'. 

ویتعاون بصورة منتظمة مع الهيئات العلمية فى الداخل والخارج وقد 
نتقل المتحف منذ انشائة فى ثلاث (SLI‏ مختلفة وهو یشغل الآن قصر"! من 
القصور الجمهوریه ویمتاز بالطابع الهندسي الذي غلب علي مساکن الطبقات 
الارستقر اطية و المناظر الطبيعية الحضرية فى مدينه ريودي جانیرو خلال 

ولاشك انه لو سمي هذا المتحف بإسم متحف السکان الأصليين SS‏ 
هذه التسمية أدق فى الدلالة علي الفلسفة الكامنة وراء إنشائه وعلي مجال 
اجتماعه الا وهو إعداد ونشر المعلومات الخاصة بتاریخ السکان الأصليين 


ونظمهم ونقافتهم IN‏ 

و قد أصبح المتحف بعد مرور ۰ سنه علي إنشائه يقوم بوظائف 
ثلاثة: 

أولها: انه معمل علمي. 


ثانيها: انه أداه تعليمية . 


ثالثها: إنه مصدر إشعاع ثقافى كما أنه مع ذلك مركز لشغل أوقات 
الفراغ فى عمل مفيد. 

JS,‏ هذا جعل للمتحف رسالة جديدة Ca hs‏ عن رسالة المتاحف 
الرئيسية القديمة التي تشتمل علي أقسام خاصة بآثار السكان الاصليين 
کالمتحف الوطتي ۱۸۱۸ ومتحف اميليوجولدي فى بارا ۱۸۷۱ ومتحف 
بورلجتا التابع ساوباولوا لجامعه ساوباولوا ۱۸۹۰ .يبذل متحف الهنود الحمر 
فى المرحلة الراهتة من مراحل تطوره کل aga‏ لاستخدام المواد المتاحة 
والموارد الطبيعية إلى أقصي حد وبذلك بستغل إمكاناته التعليمية إلى الغاية 
القصوى ویفتح أبوابه للمشاهدین علي اختلاف أنواعهم إيتداء من الدارسین 
الحضریین إلى السکان الاصلیین أنفسهم. 


e] 


ولتحویل المتحف إلى مركز لنشر المعرفة تقرر إتباع نظام تعليمي 
يهدف أساسا إلى توسيع أفق الجمهور العام والتعاون 35 السکان الاصلیین 
عن طريق برنامج يساعدهم علي استعاده ثقافتهم وهذا يعني الإقلاع عن 
الأفكار القديمة والخاطئة فى تنظيم I) Gab‏ 


يشرف علي أنشطة المتحف هيئة مكونه من خبراء فى التعليم وفن 
المتاحف والانثروبولوجيا الاجتماعية وعلم اللغويات بالإضافة إلى أخصائيين 
فى الوسائل السمعية والبصرية. 
4/ ؟/أهداف التحف( ۳: 
تتمثل أهم أهداف المتحف فيما يلى:- 


۶ تنمية القدرة علي النقد وإيقاظ الإهتمام بالشئون القومية وتأهيل 
القوم لتقدير سمات الروح البرازيلية وإحساسهم بطابع تعدد القوميات فى 
البلاد. 


15 أن ميثاق المتحف يدعوا إلى توثيق علاقته مع الأقليات العرقية 
من السکان E‏ الذين هم موضوع دراسته ولذلك فإن جهوده فى هذا 
الصدد 5 تعترضها بعض العقبات من ذلك أنه معهد حسضری أى يقوم فى 
المدينة فى حين أن جزء! كبيرًا من السكان يعيشون فى الريف وفى أطراف 
المدينة ولذلك يعجزون عن التردد عليه بانتظام. 


4 الحفاظ علي التراث الماضي ونشر المعرفة التى تقع فى الثقافة 
الهنديه علي عاتق الأسر والفئات العمرية والجماعات الدينية . 

۶ ولما كانت المفاهيم المتصلة بالحفاظ علي القيم الثقافية 
لصيانة تراثهم المشترك وتوضيح الحدود العريقة التي تميز عالمهم 
الاجتماعي عن ذلك العالم الذى تعيش فيه الأمة كلها وكان هذا الإهتمام هو 
السبب الأكبر الذي حدا بمتحف الهنود الحمر إلى فتح باب الحوار مع عدد 
مختلف من الفثات العرفية ومساعدتهم علي اكتشاف هويتهم وإحياء نقافتهم 


ae 


عن طریق الوسائل السمعية والبصرية التي أصبحت من أهم وسائل التعاون 
مع الجماعاث المختلفة من السکان الاصلیین . 

۶ إستخدام السینما والفیدیو فى مجال التجارب الاجتماعية 
اهمیتهما حیث أن الأفلام التي نتتج فى المعمل ذات الصله بالسكان 
الاصليين تؤدى الى الكشف عن العلاقة التي تقوم فى الوقت الحاضر بين 
الاقليات العرقية مختلف القوميات الموجودة فى Dill‏ وهم يستخدمون هذه 
الأفلام كدليل علي هويتهم الخاصة وبخاصة فى المجال السياسي حيث تعتبر 
هذه الوسيلة آمر! ضروريا للحصول علي حقوقهم الإقليمية القديمة ونيل 
بعض المزايا من الدولة . 

۶ / توئیق العلاقات بين المتحف والسكان الاصليين عن طريق 
الاصليين للوسائل البصرية والسمعية كمصدر للتأهيل الثقافي والتعبيير 
السياسي وقد Cal‏ هذه الوسيلة إلى أطيب الثمرات. 


۵-المتاحف الحامعية فى البرازیل : 
۲ / نشاة المتحف("۳: 


كان المتحف فى البرازیل ومثلما هو الحال فى كثير من الدول 
الأخرى هو المؤسسة الاولي التي تعمل علي تطوير البحوث والأنشطة 
التربوية فى مجال العلوم والفنون. 


وقد بدأت الجامعة فيما بعد فى التركيز علي هذه الأنشطة والمثال 
اللافت للنظر فى البلاد عام ۱۸۱۸ عندما كانت البرازيل مستعمرة برتغالية. 


ثم سمي فيما بعد بالمتحف الوطني عقب الاستقلال عام ۱۸۲۲ وقد 
أحتوي المتحف تباع ا للأنماط الأوربية علي عينات من التاريخ الطبيعي 


التي منحتها له جامعوا التحف أو التي جمعتها بعثات النتقیب فى DU‏ كما 
كان أيضا بمثاية مركز للتعليم وبحوت التار 3 يخ الطبيعي. 


ولقد أخذ مركز البحوث المنتج النشط هذا والذى يعود إلى القرن التاسع 
عشر يفقد بالتدريج إستقلاله وأهميته بالنسبة all‏ اسات العلمية مع إنشاء 
معاهدة للبحوث ومدارس للتعلیم العالي فى أوائل القرن العشرين فالأزمات 
الداخلية وعدم كفاية التمويل والموارد وارتباط ذلك باستياء الباحثين كل ذلك 
انتهي الى إدماج المتحف بجامعه ريودي جانيرو الفيدرالية VANE ple‏ 


ويوجد حاليا أكثر من ۱۲۰ مجموعه فنيه ومتحفا جامعيا فى 
جميع أرجاء البلاد ويتبع معظمها الجامعات العامة الفيدرالية.ويتبع عدد كبير 
من متاحف العلوم نمط الدول الأخرى وهى موضحة عن طريق تجميع 
المجموعات (المقتنيات) لأغر اض التعليم والبحوث التي تجريها الأقسام. 


© / المشكلات التى dal gi‏ المتحف(۳۳: 
تم تحديد المشكلات المتكررة التالية 
6 هيئة عاملين غير كافية وغير مؤهلة للعمل المتحفی. 


6 عدم وجود المكان المناسب لإيواء وعرض المجموعات الفنية 


۰ التمويل غير الكافى لإجراء الحد الأدنى من الصيانة. 

۰ غياب اللوائح التى تجيزها الهيئة التى تتولى شئون الجامعة. 
© /۳/ نشأة جامعه ساوباولو: 

نشأت جامعه as‏ عام ۱۹۳۶ عن اندماج مدارس التعليم 


العالي فى المدينة .أصبحت تضم الیوم ۳۳۰۰۰ طالب و 4۸۰ أستاذا 
م See‏ 


المتاحف فى البرازیل dor‏ 


(۳۳متحف )أربعة منها فقط تعتبر متاحف رسمية ومستقلة بذاتها مثل أقسام 
التعلیم وهي متاحف التاریخ ومتحف الحیوان ومتحف OY!‏ القديمة و المتحف 
العرقي ثم متحف الفن المعاصر .و المتحفان الأولان Ie ja LIS‏ ممن متحسف 
منفرد واندمج مع جامعه ساوبولو. حين أنشئت وکون المتحفان الآخران كذلك 
مجموعات فنية Lad‏ بعد ثم آهدیت فيما بعد لجامعه ساوبولو فى الستینات من 
القرن العشرین("۲. 

وعلاوة علي ذلك توجد متاحف تتبع مدارس ومعاهد لها معارض تفتح 
أبوابها لعامة الجماهير وذلك مثل متحف علوم المحيطات ومتحف ele‏ 
الأرض ومتحف التشريع البيطري وذلك من بين متاحف أخري وقد تكوندت 
هذه المجموعات الفنية من العمل الميداني ومن الهبات ولجامعه ساوبولو 
أيضا مركز للعلوم يسمي موقع Science Station sell‏ وبعض مجموعات 

كما یوجد ١متحفا‏ ومجموعه فى جامعه سيداد ثمانية منها تقع فى 
مناطق مجاورة مختلفة بمدينة ساوبولو وستة فى احرام الريف وكل منها 
يعمل بطريقة مستقلة تتفاوت قوة وضعفا وبحجم من العاملين. 

ومع ذلك نجد جامعه ساوبولو فى السنوات الأخيرة قد ابتكرت بعض 
الآليات لرعاية ومناقشة القضايا المتصلة بالملكية الثقافية لمتحفها تتمثل فى 
لجنه التراث الثقافي ووحدة التنسيق المتحفى ولقد ظلت الأولي تدرس علي 
نحو منهجي الملكية الثقافية فى ظل مسئولية جامعه ساوبولو والمحافظة عليها 
بالإضافة الى إنشاء قاعدة بيانات للدورات والمهنیین فى المجال وقدمت 
الثانية لوائح المتاحف الكبيرة الأربعة الى مجلس الجامعة فى ¿ale‏ ۱۹۹۷ 
و۱۹۹۸ وعلي هذا ا ر a‏ التي تحدد 
الأهداف وتضمن استمرار البرامج("۳. 

و بمدینه ساوبولو آربعه متاحف كبيرة للفن ولکن لیس لدی أحد منها 
مجموعه تعادل مجموعه متحف الفن المعاصر (بجامعه ساوبولو) الذي أنشئ 


الحدیث تتبع متحفا خاصا الى جامعه ساوبولو وکانت تشتمل علي أعمال 


564 متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


للفنانین موديجلياني»وبیکاسو وشاجال وکثیرین غیر هم ومع مرور السنین نجد 
أن هذه المجموعة قد ازدادت بشکل کبیر عن طریق امتلاك أعمال فنية نالت 
الجائزة الاولی فى بینالی ساوبولو 

Y ۵ e 54 lo 
: Minsa وظائف‎ ۰ 


و من بين مهام هذا المتحف جعل هذه المعارض متاحة ماديا Cáliz‏ 
آمام الجمهور ومن سوء الحظ أن موقع المتحف فى نطاق الحرم الجامعي لا 
یجذب الجمهور العام بسبب بعد المساقة ومشکلات الأمن كما أن أوقات فتحه 
تعد أيضا مشكلة GY‏ الحرم الجامعي (ولمتحف)یغلقان الأبواب فى الثانية بعد 
الظهر يوم السبت ثم يعيدان فتحها فقط صباح الاثنين. 


ويصعب علي الجمهور العام وخاصة ممن يشتغلون بمن فيهم من آباء 
وأمهات وأطفالهم الذهاب إلى المتحف ولقد كانت الإدارة الحالية تؤيد 
ضرورة أن يكون الموقع أكثر قربا من قلب المدينة كي تكون هذه 
المجموعات العامة فى متتاول أكبر قدر من الجمهور وفى نفس الوقت ینشی 
المتحف مشاركات مع صالات عرض خاصة تقع فى أماكن جيذة لعرض al‏ 
الأعمال الفنية فى مجموعته!". 


قضلاً عن ذلك فان متحف الفن poled!‏ بحاجة Lied‏ لإجتذاب 
جمهور جديد من بين الطلاب والأساتذة والموظفين الذين يمضون أوقاتهم فى 
الحرم الجامعي ومع وضع هذه الفكرة فى الاعتبار أعد قسم التربية والتفعيل 
التقافي مجموعه متنوعة من الأنشطة لطلاب السنه الأولي الذين وجهت إليهم 
الدعوة لتفسير ومطالعة المعلومات علي موقع شبكة المعلومات y‏ 
الأعمال الفنية التي اختاروها ومناقشتها AY‏ 

و نظر! لإنعدام العلاقة بين المتحف وقسم الفن فان متحف cal‏ المعاصر 
يقدم أربع دورات اختيارية لطلاب جامعیین لم یتخرجوا بعد عن الفن 
المعاصر وتفسير أعمالهم ویأمل فى القريب العاجل أيضا أن تقدم دورات 
للخرجين عن إدارة أعمال الفن والإشراف عليها. 


المتاحف فى البرازیل ]300[ 


٦‏ المتاحف ودورها فى التربية الفنية فى البرازیل: 

al‏ ظل مدرسو التربية الفنية فى البرازیل یعملون فى المتاحف بطريقة 
موقتة منذ الخمسینات وعلي الرغم من أن البلاد تقدم الآن ۷۹ مقررا 
دراسیا فى التربية الفنية بالجامعات فان أيا منها لا یعالج اعداد مدرس 
التربية الفنية للعمل فى المتاحف . وفی عام ۱۹۸۲ تم تنظيم أول مقرر 
دراسي متخصص فى التربية الفنية بالمتاحف بجامعه ساوبولو ولم يكن هذا 
المقرر يحقق رغبتنا تماما لأنه تألف من سلسلة من المناقشات دون التعمق 

فى الموضوع كما كنا نريد على أن محتواه كان يتمشي مع ما رأيناه لازسا 
لأعداد مدرس التربية الفنية فى المتاحف إذا كان يشتمل علي تنظيم وإدارة 
آمتاحف وطرق pica‏ والعرض والحفظ وتاريح الفن وعلم الجمال وكان 
من المشکلات مشكلة العلاقة بين مدرس التربية الفنية وأمين المتحف LS y‏ 
هو معروف فان هاتين الوظیفتین لهما هدف واحد ألا وهو عرض المواد 
بأجمل صورة ممكنة وتیسیر وصول الجمهور الي هذه المعروضات ویعتبر 
عمل مدرس التربية الفنية فى معظم المتاحف عملا إضافيا وهو مسئول فى 
العادة آمام مین المتحف الذي یزوده بنصائحه ویقرر ما يجب عمله وكيفية 
عرض المواد علي الجمهور تاركا لمدرس التربية الفنية مجرد الارشاد 
وتوجیه المناقشة( ۲. 


و مما هو جدیر بالذکر أن مدرس التربية الفنية يجب عليه مساعدة 
الجمهور علي أن یلتمس طریقه بنفسه لتحقیق هذا الهدف دون أن یفرض 
عليه ما يقصده أمين المتحف. 


و فى عام ۱۸۱۹ أقترح تنظيم دراسات أساسية فى فن الرسم فى كل 
المتاحف وصالات العرض فى إنجلترا وبرغم المشكلات السياسية لا الجمالية 
فقد اشتمل متحف فكتوريا وألبرت حتى عام ۱۹۷۰ علي واحدة من أحسن 
ثلاثة برامج متحفية فى التربية الفنية فى جميع أنحاء أوروبا وفى الولايات 
المتحدة الأمريكية كان إدخال التربية الفنية فى المتاحف سببا فى التربية الفنية 
والتذوق الفني الى عمل المتاحف وفى القرن العشرين ساد الإعتقاد بأن 
وظيفة المتحف التعليمية تعادل فى الأهمية وظيفته فى حفظ الأعمال الفنية 
وعرضها.و منذ ظهور الفن الحديث إحتلت متاحف الولايات المتحدة مكان 


401 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


و فى التربية الفنية وفى بث حياة جديدة فى المدارس والجامعات 


وکان أكبر ما يشغل بال IS‏ ممن مونرو ودامیکو هو سد الفجوة 
الواسعة التي تفصل بين التحف الجميلة المعروضة فى متاحف الفن والاشر 
المالي للبيئة اليومية علي حاسة البصر عند ملايين الطبقات العاملة التي أراد 
إجتذابها الى المتاحف .إن إهتمام الجيل الناشئ بمشكلات الفن والجمال هو 
ya de aaa ose‏ الاق إلا ل حلاف DEE‏ 
لم يوجه إلى إهتمام ووعي بالظروف اللازمة لتهيئة البيئة الجمالية للجماهير 
العريضة من الشعب تلك الجماهير التي تعيش الأن وتكدح وتلتمس اللهو 
والتسلية فى جو يفسد الفوق حتما ويبعث فيها الرغبة اللاشعورية فى 
إلتماس أي ضرب من ضروب اللهو بشرط أن يكون داعيا إلى البهجة مع 
قله تكاليفه. 


وجدير بالذكر أن تلك الأهداف التربوية أيضا قد شارك فيها متحصف 
الفن الحديث فى ريودي جانیرو بالبرازيل وتحققت هذه الأهداف بتقرير 
دروس فنيه للأطفال والكبار وتنظيم "آحاد الإبداع' لممارسة الأنشطة الفنتية 
فى حديقة المتحف حيث يدعي المارة إلى المشاركة فيها. ومن الأمور التی 
استأثرت بإهتمامهم الربط بين عمليات الحفظ والبحث والتربية الفنية وعدم 
إتباع أى نموذج معين بل التكيف مع كل حاله بحسب ما یلائمهسا والأخذ 
بالمبدأ القائل Gh‏ أمين المتحف ومدرس التربية الفنية كلاهما مسئول عن 
إقناع الجمهور بأهمية الفن ومساعدته علي تذوق الفن وقد : نجح الربط بين 
وظيفة أمين المتحف ومدرس التربية الفتية والقائمين alk‏ .وبعد مرحلة 
البحث انضم الباحث الى ثلاثة من مدرسي التربية الفنية لمساعدة أمين 
المتحف وخبیر العرض فى تنظيم المعرض وبهذا تکاملت آدواتهم جمیعا فى 
اعداد المعرض 





hos ۱ 
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المتاحگ فی الاکوادور 


تتعدد المتاحف فى الاکوادور على النحو التالی: 
۱-متحف البنك الم رکزی (بالاکوادور) 
۱ نبذة عن نشأة المتحف وموقعه: 
اتخذ قرار إنشاء متحف البنك المرکزی عندما تبنى وجهة النظر القائلة 


Gh‏ على سياسة بنك الدولة المصدر لعملائها والمسئول عن سياستهة السبلاد 
المالية أن یساعد على تعزیز وتطویر ثقافة الشعب. 


بناء عليه أقتنى البنك المرکزی الاکوادوری لمجموعة أثرية من عدة 
آلاف من العملات الذهبية التى تتتمى للثقافات الأهلية حدث ذلك فى عام 
۹ 


واستمر التخطیط له وبذل جهد کبیر من Jal‏ ضمان أن یحقق المتحف 
المهام العديدة مثل الحيازة والحفظ والبحث والاتصال والعرض كذلك 
الاستجاية للحاجة الاجتماعية للاکوادور الاعتزاز بتقافتهم الخاصة. 


فى البداية أقيم فى طابقین من مبتی حدیث الطراز مسصمم ساسا 
ل(ستخدامه كبنك وکان یعتبر مکان مؤقت وظل هکذا لمدة عشرین عاما. 


۲- آهداف انشاء المتحف: 
آهم أهداف المتحف فى النقاط Maga‏ := 


PIT‏ حاجة الشعب الاكوادورى إلى أكتشاف ماضيهم الاهلى القديم 
الممتد عبر ۱۳۰۰ عام وإلى تذکر ما جاء من آسبانیا. 


۱ التعرف على أصولهم الهندية الأمريكية والاسبانية الهندية 
و الهندية الاسبانية وإلقاء الضوء على JAS‏ الثقافى. 


///١‏ كذلك التأكيد على أهمية الثقافة المحلية المضطهرة من جانب 
الثقافات الحضرية على أعتبار آنها نتتمی لدول العالم الثالث. 


۱ ایجاد نوع من التواصل بين شعب الاکوادور والامال الفنية من 
کل أنحاء العالم. 


ومن هنا أصبح البنك المرکزی ذات مركز بالغ الاهمية ونقطة التقاء 
بين الثقافة القومية والثقافة الدولية. 


۱ إبداء اهتماما خاصا باحتياجات الأطفال والسكان المحليين. 
۳- التصميم الداخلی للمتحف و"أقسامه"9) : 
ینقسم المتحف إلى مایلی:- 
اجمالی المساحة من قاعات وورش ترمیم- Val, Ves ala zul ya‏ 
ولخلق نوع من الألفة وتسهل عملية المشاهدة وخلق علاقة بين موضوع 
الرؤية والمشاهد (استخدام الحوائطء الشاشات المنسوجة اللوائح). 
وكانت كل منطقة عرض مفتوحة بشكل طبيعى على المنطقة التالية. 
وتبين على المواد المستخدمة أن تعكس التراث المعمارى للبلاد. 
۱ معرض gil‏ : 
وكانت المساحة المخصصة ۲۷۵۰ استخدم الحوائط القائمة الزاوية 
والألواح الزجاجية التى تساعد على الاستمرارية البصرية. 


قد أتاح موقع المبنى والمكان الذى يشغله المتحف فى طوابقه العليا 
إمكانية الربط بين اللوحات والتماثيل المعروضة وتصميم وعمارة المدينة 
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۹1۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


أي بين المعروضات الفردية واطارها الاصلی. 
۱ انجازات متحف البنك المرکزی. 

تتمثل أهم الانجازات Lad‏ یلی(*):- 

- أقيمت بقاعة المعارض المؤقتة بالمتحف معارض نتراوح بين أعمال 
مدرسة باريس والأعمال الفنية الأفريقية فضلا عن أعمال حفر من معرض 
"آلبرنتیابئینا" ومتحف الفن الحدیث بنیویورك وهنا فى فرصة ممتازة للفت 
آنظار جمهور واسع. 

- تعزیز عملية إعادة صيانة الهوية الثقافية للبلاد وتأکیدهاء منها بث 
النشاط و الحيوية فى مجالات مثل بحوث الاثار» حفظ التراث الثقافى 
(المنغول/ الثابت)» وفی انقاذ أى ممتلکات ثقافية تتصرض لجشع السوق 
العالمية فقد تعین ell‏ المجموعات الأثرية والفتية المملوكة ملكية خاصة 
المنتمية إلى الفترتین الاستعمارية و الجمهورية» عندما يتم عرضها للبيعء 
فضلا عن القطع التى يتم أكتشافها من خلال عمليات الكشف السرية التى 
۱ توصیات معدرة لأداء المتحف لدوره فى تنمية المجتمع: 

VB‏ للدور الهام الذی یقوم به المتحف وتوضيل رسالته تتطلب العدید 
من الأمور ومنها():- 

۱ ضرورة تقديم المعلومات بطريقة تبدو معها المعروضات 
شارحة لذاتها. 

تؤدى المقدمة التمهيدية أو المدخل للثقافات المختلفة فى صالة متصف 
الآثار أو فى معرض الفن. 

۱ توفير أعداد كافية من المرشدين السياحيين لمصاحبة أغلب 
الزيارات. الرحلات ويم تدريب كافة العاملين تدريب خاص» كذلك وجود 
متخصصين يقدمون المعلومات للزوار باللغة الأسبانية (اللغة الرسمية للبلاد) 


المتاحف فى الإكوادور aw‏ 


وكذلك لغة الکويشة (اللغة العامية للأغلب السکان الهنود) وباقی اللغات 
الأخرى. 

۱ إلغاء jal gall‏ التى تفصل بين الزوار والأشياء المعروضة 
فالخزنة التى يعرض فيها المعروضات من ألواح زجاجية وقواعد الخزانات 
تم تصميمها فى شكل هياكل خرسانية ثبتت فيها الألواح الزجاجية للخزانات. 

۱ لتشجيع الزوار للمعرض وزيارة أعدادهم ینبغی على كل 
خزانة أن تتلائم مع المعروض نفسه ليتركز انتباه الزائر فى الشئ 


المعروض. 
۱ عرض المعروضات مباشرة ومع توفير الحماية ضد السرقة 
والحريق. 


۱ تأكيد أهمية الإضاءة حيث تم تجهيز غرف لتخزين القطع 
الأثرية » والأعمال الفنية فى المناطق التى تتعرض مباشرة لضوء الشمس. 

ون أغلب القطع الأثرية من السيراميك ومن ثم فإنها ليست عرضة 
للتأثر بالتغيرات المناخية أمام هذا هناك منحوتات وقطع أثرية تتأثر بسهولة 
۱ المشاكل التى تواجه مهام المتحف وكيفية مواجهتها 

تتركز أهم المشكلات فيما يلى/):- 

۱ ضرورة إجراء تعديلات فى تصميم المتحف. 


۱ توفير التسهيلات اللازمة للقسم التعليمى "غرف المحاضرات" 
توسيع ورش الحفظ والترميم. 


۱ ضرورة تدريب العاملين وتعليمهم بعض المهارات الخاصة. 
۱ إنشاء قسم للبحوث التاريخية والجمالية المعمارية. 


۱ لابد من توفير مناخ داخلی مستقر وكذلك العوامل المناخية 


الخارجية وتأثیر الاضاء: الکهربائي 2 المتوهجة والسقوف المنخفضة 
والتعرض لاشعة الشمس من خلال النوافذ الخارجية وأثرت جمعيا على 
الحرارة و الرطوبة النسبية داخل الغرف. 

۱ عدم ثبات درجة الحرارة وأرتفاعها خاصة عند افتتاح 
المعارض أو عندما نزور المتحف مجمو عة كبيرة من الناس محاولة التغلب 
علیها ترکیب أجهزة التكييف» وذلك آستلزم تغیرات جوهرية فى البيئة 
المعمارية Lay‏ فى ذلك واجهات المبنی. 


۱ مع آرتفاع نسبة الرطوبة تتطلب التبخیر من خلال التسخین أو 
أستخدام آوانی الماء» حالة غرف التخزین التی تحتوی الاعمال الفنية " 
تمائیل» لوحات. أثاث" تتطلب عناية خاصة على المناخ الداخلی والزیسارات 
المنتظمة للخبراء المتخصصین الحفاظ و السیطرة على المشکلات المناخية. 


أمام هذه المهام A‏ الشعور بضرورة أن یکون له مبانی خاصة تم 
شراء قطع أرض فوق أحد DE‏ مدينة " کوتبو" أقيمت مسابقة de Y‏ 
التصميمات الأولية للمتحف القديم. 

وجدير SIL‏ أن أى متحف يبغى أن يكفن الوجود المستمر 
للمعروضات من خلال توفير مناخ داخلى ملائم سواء فى غرف العرض أو 
غرف التخزین. ۱ 

وإجماليا فان متحف البنك المرکزی gal SY‏ قدم أضافة لثقافة 
البلاد وعمل على أكتشاف تأكيد الهوية الثقافية للشعب» وان التطور الأصيل 
للشعب ینبغی أن يشمل بعده الثقافى. 


المتاحف فى الإكوادور 410 


الفصل الخامس 
المتاحف فى الأرجنتين 
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المتاحف فى الأوجنتين 
تتعدد المتاحف فى الأرجنتين على النحو التالي: 
-١‏ متحف آباستوفی فى بيونس آیرس : 
۱ نشأة المتحف : 


بدأ العمل فى ۱۹۹4 فى الأرجنتين فى مشروع لخلق مساحة مخصصة 
للأطفال فى المدينة وکان نتاج الأبحاث والمناقشات المستفيضة هو فكرة 
إنشاء متحف حضري يتيح للأطفال مدخلا للأنواع المختلفة من المعرفة عن 
الثقافة الحضرية كما يقدم لهم مساحة يمكنهم ان يلعبوا ويتعلموا ويفكروا فيها 
وكان الموقع الذى تم اختياره حافزا قويا فهو سوق الفاكهة والخضراوات 
القديم المعروف ياسم 'ميركادو دی اباستو" والذى كان ينشط منذ بداية القرن 
العشرين وأصبح الآن لا يستعمل وفى هذا السوق المغطي بطرازه المعماري 
Oy al‏ 

وکان a‏ من وضع تصمیم مناسب للنشاط والمجموعة المستهدفة الا أن 
آحد المشاکل التی أثيرت هو مدی ملائمة المتحف لاحتیاجات واهتمامات 
الأطفال والبعد عن الأسلوب العادی الذی یجعل دور زائری المتحف Galo‏ 
فمتاحف الأطفال ومتاحف العلوم التفاعلية ومراکز العلوم والتکنولوجیا AM‏ 
أنشئت من قبل فى العدید من الدول والتی تدع الزاترین على المساهمة بدلا 
من وضع الأشياء معروضة لمجرد النظر إليها إلى جانب المجال الواسع 
جدا للأنشطه التی تقدمها الخدمات التعليمية للمتاحف فى جمیع أرجاء العالم 
کل ذلك خلق محتوی یقدم نظرة مشوقة بدیله عن المتاحف. 
۱ أهداف المتحف : 

تتمثل هذه الاهداف فیما يلي" : 


۱ أنه وسيلة لاکتشاف المدينة يركز ساسا على المساحات 
المخصصة للعروض الثابتة وکانت الأفكار الأساسية التی وضعها التربویان 


لكوت توش وت تفت سانا للمدخل الذی adi‏ وعندما حان الوقت 
للنظر فى الطرق التی یشکل بها الأطفال عملیات التعلیم أخذا فى الاعتبار 
آیضا البحث الذی اجراه التربویون النفسیون الذین قرروا ان المعرفة نتکون 
من (DE.‏ التفاعل بين الکاتنات والاشیاء وبين الأفراد وزملائهم فى البشرية. 
آساسیه لتنمية الذکاء فى حين جادل آخرون ان التعلیم يتم عندما یکون على 
JULY!‏ حل المشاکل ذات المدلول بالنسية لهم. 

وإجماليا فان هذه المبادی الارشادية تقرر أن القطاع المخصص 
للعروض الدائمة لابد ان یتکون من نماذج تمثل بمقیاس الأطفال الم‌ساحات 
التى نتم فیها الأنشطة الاجتماعية والانتاجية وهذا سیتیح للاطف‌ال التجسول 
خلال المساحات وفرص مناسبة للعب فيهأ والقیام بأدوار مختلفة ویتتاولون 
الأشياء ویقومون بأعمال یقوم بها GUST‏ عادة: 
۱ /۳ مقتنیات المتحف(۳): 


ان المتحف مکان یوجد به الكثير من الاشیاء القديمة مثل الایناصورات 
وهناك Lind‏ حیتان زرقاء من هذه الازمنه برؤوس تبلغ عشرین مترا Y sh‏ 
و هناك دیناصورات محنطة. كما وجدوا قطعه من جلد دودة ولكنها فقدت 
لونها بعد کل هذه السنین وقد أشارت هذه العینه الصغيرة إلى الاتجاه للنظر 
إلى لمنطقة الحضرية موضوع البحث على أنها شيء له مدلول وان 
المتحف المتفاعل اداه فعاله لاستکشاف معناها. 

وتعرف متظمه المجلين لمدني لاحت 0 المتحف كما يلي "ان 
المتحف مؤسسة دائمة لا ند تبغي الربح فى خدمه المجتمع ونتميته مفتوح 
للجمهور الذى يحصل على مواد تدل على الناس وبيئتهم ويحافظ عليها 
ويجري عليها أبحاثا واتصالات ويعرضها بهدف الدراسة y‏ التعلیم و المتعة". 

وعلى أساس هذا التعريف والاعتبارات المشار إليها اعلاة حقق مشروع 
كان يدعي اصلا (لربانیانمتحف للأطفال) وجوده فى بيونس ايرس بافتتاح 
متحف الأطفال اباستو فى أبريل ۱۹۹۹ وهدفه إيجاد مكان يستطيع الأطفال 


مناأحف العالم و gill‏ اصل الحصار ی 


ان یجدوا فيه أشياء لانفسهم باللعب.وإذا آمکن إثارة الاهتمام مرة أخري 
بالمعرفة والخبرة وعلى الوجود أكثر من الامتلاك. ويعمل جاهدا لخلق مكان 
بديل لعرض ونشر وتوصيل جميع نواحي الثقافة الحضرية مع تركيز الانتباه 
على معرفه المدينة). 

ويعد متحف اباستوكيان خاص لا يبغي الربح مرتبط بالمنظمات الدولية 
المعترف بها على نطاق واسع مثل "المجلس الدولي للمتاحف 607 تواتحاد 


۱ الخدمات التى يقدمها المتحف للزوار("" : 

تشمل هذه الخدمات غرفه عرض دائم بها وحدات متفاعلة وغرفه 
للعروض المؤقتة وقاعه استماع ومكتبه للاطفال ومعمل حضرى ومكان 
للأطفال الأصغر يدعي "من صفر الى" وخدمة تعليمية تنظم تبادلات بين 
المدارس مع تقديم النصيحة لها . 


وإجماليا فقد كان المشروع والتفكير والخطوط الإرشادية وراءه تمثل 
إنتاجا للبحث للتأكد من أى المظاهر يمكن وضعها فى الإعتبار فى إنشاء 
متحف الأطفال والذى سيكون تجربة جديدة لمدينه بيونس ايرس وقد كان 
قيامه الفعلي كمتحف JULY!‏ "اباستو 'تحقيقا للحلم. 





الفصل السادس Ze‏ 





المتاحف فى نیکارجوا 
تتعدد المتاحف فى نيكارجوا على النحو التالى: 
١‏ - المتحف القومی لمحو الأمية: 
/١‏ نبذة تاريخية عن نشأة المتحف(": 


فى ۲4 مارس ۱۹۸۰ تسلق جمع من الشبان جبال نيكارجوا وانتشروا 
فى البلاد ووصلوا إلى التلال » وتم تعبئة ربات البیوت والعمال فى أحياء 
المدينة: إنهم متطلعون لتعلم القراءة والكتابة تنفيذا لوصية البطل السوطنی 
کارلوس فونسیکا» آما دور قائد الثورة الشعبیةالساند ینستیه ومسس جبهة 
التحریر الوطنی الساندینستیه عندما قال " وعلموهم أيضًا القراءة ". 

وعلی مدی فترات aid‏ ۰ يوما من ذلك الیوم التاریخی سجلت 
ذاكرة الأمة ووثائقها السمعية والبصرية والمکتوية عملا بطولیّا حقسا. 
ولقد شارك الجميع عمليًا فى الحملة القومية لمحو الأمية وهو عمل ضخم 
أهدوه لذكرى الأبطال و شهداء تحرير نيكارجوا. وكان مشات الالاف من 
الناس Ley‏ فيهم منظمات فلاحين وعمالا وشبابّاوحتی أطفالا هم أبطال هذا 
العمل وإن عمل محو الأمية فى نيكارجوا لم يكن ينطوى فقط على الكفاح من 
أجل تعلم قراءة وكتابة الرموز التى تصاغ منها لغتنا الأسبانية وغيرها من 
اللغات الوطنية مثل (المسكيتوء والوموء والراماء والكريول) ولكنه كان Cabal‏ 
عملية لوضع الأسس لموقف إجتماعى وتعليمى جديد. 


۱ أهداف المتحف(: 

تتمثل أهم تلك الاهداف فیما یلی كما يلى: 
۱ أهداف إجتماعية. 

Js‏ أهم تلك الأهداف فيما يلى:- 


۱ اکتساب مزید من المعرفة عن تاریخهم وعن حقيقة حياتهم 


وبهذا جمعوا بين التعلیم والعمل فى أن واحد. 

۱ جمع معلومات عن وضع العمالة وعن أنظمة التسویق فى 
البلاد وعمل جرد للثروة الحيوانية. 

/۳۱( استعادة التاريخ الشفوی لحرب التحریر السوطنی وإنشاء 
مجموعات من النباتات والحیوانات من مختلف مناطق البلاد. 

۱ جمع الاساطیر والأغانى الشعبية والبحث عن الآثار. 

۲ بث المعلومات الخاصة بالعناية بالصحة و الطب الوقائی. 
۱۳/۳۳/۳ آهداف ثقافية: 

تتمثل أهم تلك الأهداف Lad‏ یلی: 

ظهرت فكرة اقامة مکان يمكن فيه حفظ كل هذه الخبرات و التجبارب. 
مکان لعرض الصور والشهادات والمواد الكتابية والاشیاء والأدلة الأخرى 
الملموسة موضوعية فى خلفية من القرى والمحلیات والکفور فى مناطق 
الجبال الوعرة» وتشكيلة المنازل فى المدن»حتی يمكن تزوید الأجیال الجديدة 
والزوار من البلدان الأخرى والجمهور العام بمعلومات ترضی فضولهم. 

۱ الأهداف التعليمية: 

تتمثل أهم تلك الأهداف Lad‏ يلى: 

۱ الفحص المنهجی لتجربة الحمنة Ape gill‏ لمحو الامية والذى 

یکشف عن موقف جديد من التعلیم» عن روح جديدة ولدت من الإندماج 
والمشاركة الخلاقة لأعضاء المجتمع النیکارجوی فى إدارة التعلیم الخاص 
بهم. 
۲۱ '/ تقييم العاملین البالغین فى القرى والمدن بمقاييس مجردة ولکن فى 
إطار سياق إجتماعى معين تحدده ظروفهم الإجتماعية والإقتصادية والثقافية» 
وهذا هو بالدقة مايشكل الحدث التاريخى لوضع حد نهائى لجهل الناس القديم 
قدم الزمان. 


۹۷٩‏ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


۱ ن العملية التربوية فى حجمها النظری والتنظیمی y‏ 
والتربوی مازالت تمارس قوتها عندما مانزور ذلك المبنسی الصغير فى 
مانجوا الذی کتب على بابه "المتحف القومی لمحو الامیة" وعندما ننظر 
وراءنا نتذکر أن عقذا كاملا قد انقضی Med‏ منذ أن حدثت هذه الأسطوزة 
الشعبية» ومع ذلك فمازالت حية ومباشرة ومصدرا دائمًا للتتقیف وحافزا 
مستمر! للتأمل» tea yey‏ للأجيال التی كانت محظوظة las‏ فيه الكفاية تلعب 
دورًا تشیطا فیها. 

۱ أهداف سياسية: 

Le‏ أهم تلك الأهداف فيما يلى: 

إن قيمة المتحف القومی لمحو الامية قيمة فريدة من نوعها من حيث 
آنها تمثل التحام الإرادةة السياسية لتحریر الشعب من أميته مع الإرادة 
الشعبية لتحقیق هذا الهدف مهما کلف call‏ والأحداث التسی أحاطت بهذا 
الانجاز السیاسی و التعلیمی تظهر فى کل من حجرات المتحف ADAN‏ عشر . 
۱ مفتنیات المتحف(: 


وتضم مقنتیات المتحف الوثائق والمواد المكتوبة»ء والمخطوطات» 
والصور. والشهادات» وأعلام الحملة» الملصقاتء والحکم والبلاغات» 
والمعلومات الاحصائية» وإستثمارات الاحصاء والمتعلقات الشخصية لمن 
توفوا من أعضاء الفرق» وخطابات للاقارب» وعینات من الاعمال Aaa gall‏ 
وإكتشافات أثرية» والجوانز التی حصل علیها البعضء کل ذلك يمثل التراث 
الثقاقى للشعب وکل حجرة فى المتحف لها صفتها الخاصة المميزة طبقفا 


للمنطق التاریخی و التعلیمی. 
فالحجرة الاولی تعکس الخلفية التاريخية ونقطة البداية ملخصة فى 


الجملة. و علموهم أيضًا القراءة وهی الکلمات التى قالها القائد الأعلى 
کارولوس فوتیسکا" لكل محارب من قوات حرب العصابات خلال سنوات 
الستینیات الصعبة عندما ماکانوا یعیشون فى الجبال وینظمون gon‏ 
وکان سیمر علیهم عشرون عاما من القتال الشامل قبل أن تستطيع الشورة 


المتاحف فى نيكارجوا ۹۷۷ 


الساندينستيه أن تنتصر وتجلب معها إنجاز محو الأمية الجماعی ووضع هذه 
المسئولية فى أيدى قوى الشعب الخلاقة. 


أما الحجرة الثانية فهى تمكن الزائر من تقدير كل الأهداف والآمال 
التتظ .ية كما يصورها المرسوم الحكومى الرسمى الذى أعلن عام ۱۹۸۰ 
عامًا لمحو الأمية والخريطة التنظيمية والمنهج المستخدم لإعداد مواد الأمية 
وتحقيق أهداف الحملة» ثم يقودنا المنطق الذی تم على أساسه ترتيب 
المعروضات إلى حجرة التضامن العالمى المخصصة للمساحات التى قدمت 
جمعيات ومنظمات ونقابات عمال وحكومات ومجموعات ودول بأكملهاء 
وأمثلة على إصدار هؤلاء المكافحين من أجل العدالة على مساعدة الحملة 
تبقى i‏ للأجيال القادمة فى شعارات مئل " قلم لنیکارجوا" ساهم فى محو 
الأمية... إلخ» التى أدت لتقديم المواد المادية والإنسانية المطلوبة لتتفيذ جملة 
محو الأمية. 


وهذه المحاولة لإثارة الوعى الدولى كان يكملها تطورًا آخر مشابه فى 
Jala‏ البلاد تویده الوثائق الكثيرة فى المتصف عن طريق Lal‏ صفات 
والبطاقات والكتيبات وأشياء أخرىء والجدران عبارة عن تكوين من الأشكال 
المتتاسقة ذات الألوان الجميلة وذات الأساليب المختلفة التى تشهد Gb‏ الفنانين 
والرسامين أيضًا قد وضعوا طاقاتهم الخلاقة فى خدمة أعظم مجهود تعلیمی 
من أجل الشعب فى تاريخ نيكارجوا. 

,وهناك مساحة كبيرة فى المتحف القومى لمحو الأمية مخصصة لما 
كانت فى ذلك الوقت التجارب التدريسية الأولى التى إستخدمت منهج 
الأنشطة التعليمية وإعتمدت على مضاعفة النتائج التعليمية والدافع الهائل 
والشعور بالتكريس والتضحية إلى جانب القدرة على هذه الكفاءات إستخدمت 
آحسن إستخدام وأدمجت فى تطوير المعامل التى قامت بتدريب ٠٠١‏ ألف من 
الشیاب. 


والزوار لایسعهم الا أن ینبه روا عندما یتوقفون برؤية الرسوم 


التوضيحية المعروضة فى حجرة الانجازات الخارقة» وبالتدابیر التی اتخذت 
لتعلیم فاقدی البصر القراءة باستخدام طريقة بریل ویعمل محو الامية الذى 


۹۷۸ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


تم بين أعضاء حرس سوموز القومی الذين کانوا سجناء فى ذلك الوقتء 
وهذه الحملة الأخيرة من الجائز أنها التعبير الأكثر لخلاصنا من إحترام حقوق 
الإنسان إذ أنها أعطت هؤلاء الناس إمكانية الحصول على شىء حرمهم منه 
نفس النظام الذى كانوا فى خدمته وهو حق التعليم كجزء من عملية التأمل 
الدائم الذى يشمل تحليل وتفسير الواقع وتغييره وهذه العملية لايمكن تحقيقها 
عن طريق مجرد مدرس يقوم بالتدريس وطالب بتعليم نما عندما مايمتلك 
كلاهما المعرفة التى تكمل بعضها البعض فى التحليل النهائی هذه العلاقة 
واضحة من تصريحات ومفكرات أعضاء فرق مكافحة الأمية وفى مواد محو 
الأمية ذاتها. وهناك أركان فى المعرض يعاد فيها عرض هذه التجارب» 
ويكفى أن تنظر بإهتمام إلى نموذج نمطى لمسكن فى مزرعة فى الريف 
فترى كيف أن مدرس محو الأمية والتلميذ قد وحدوا جهودهم فى عملية 
تعليمية كاملة Y ya y‏ المسكن المتواضع إلى مدرسة» إلى وحدة تدريبية حقيقية 
لمحو الأمية أو إلى مدرسة شعبية جماعية(). 


وهؤلاء الذين جعلوا هذا العمل البطولى ممكنا- الشباب» والعمال, 
والمدرسون» يخصص لهم مكانا بارزا فى المتحف القومى لمحو الأميةء 
ففى إحدى الغرف هناك تشكيل منظم من الصور التى توضح تعبئة وإنتشار 
الآلاف من الأعضاء والشباب فى فرق محو الأمية وحفلة الوداع الضخمة 
التى أقيمت فى ميدان الثورة فى مانجو فى نهاية الحملة وعناق الأقارب 
الباكى وقوافل الحافلات والأتوبيسات والسفن التى تشق عباب الماء فى 
الأنهار البحیر Da‏ 


ally‏ كان للتدریب من أجل محو الأمية آکثر من مرسوم أصدرته 
الحكومة» لقد كانت انجازات تشمل الأمة بأكملها فعلاه ویوجد فى المتصف 
مایذکرنا بأنه إلى جانب تعلیم الفلاحین القراءة والكتابة فقد كان أعضاء الفرق 
یعلمونهم أيضًا مبادیء الرعاية الصحية LS‏ أن أعضاء الفرق هم أنف سهم 
تعلموا من الفلاحین وسجلوا قصة الثورة المسلحة من أفواه الشعب ذاته على 
شرائط استغرقت ۱۰ آلاف ساعة, وقاموا بعمل مسح للظروف الإجتماعية 
والإقتصادية بين الفلاحين وساهموا بعشرة ملايين ساعة من العمل التطوعی 
فى الحقول وبتعلمهم من تجارب الفلاحين وبتكوين مهارات فى الفنون اليدوية 


تحول أعضاء فرق محو الامية إلى صناع للامال والاحلام» والامثلة على 
هذه المهارات اليدوية غير المتوقعة كثيرة» ویوجد فى المتحف عرض دائم 
للأعمال الفنية من الخشب والفخار والمنسوجات والفيبر والحجر(). 

والرحلة التاريخية فى المتحف تأخذنا بعد ذلك إلى حجرة تعرض بها 
سلسلة من الوثائق الرسمية وبقراءتها تكتشف المعيار والعوامل الأخرى التى 
تسببت فى نجاح حملة محو الأمية» كما تظهر فى التصريحات والإجراءات 
الخاصة بالمناطق التى أنتصرت على الأمية» وفى هذه الحجرة تنتهى الحملة 
القومية لمحو الأمية» ويستطيع المرء تقريبًا أن يشعر بوجود مايقرب من 
نصف مليون نيكاراجوى ممن تعلموا القراءة والكتابة» وقد إجتمعوا هنا 
ليقدموا الشكر والعرفان والتقدير إلى ۱۹۵ ألفا من أعضاء الفرق- الأبطال 
الجدد للحرب الجديدة- الحرب هذه المرة ضد الجهل. 


وفى مواجهة هذه الحجرة يوجد البهو الرئيسى للمتحف القومى لمحو 
الأمية بجلاله وهذه هی الحجرة المكرسة للأبطال والشهداء من أجل قضية 
محو الأميةء aly‏ وهب LO‏ حياتهم فى السعى من أجل إخراج DUM‏ من 
الظلمات إلى النور» ولکن تضحايتهم لم تذهب سدی- تلك هی رسالة محو 
الأمية. ۱ 
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الفصل السابع 
المتاحک فى جاواي 
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المتاحف کی جاوای 

تتعدد المتاحف فى هاوای على النحو التالی: 
۱- متحف بیشوب() : 

۱ نبذة عن تاريخ إنشاء متحف بیشوب: 


يعد متحف بيشوب نصبًا تذ كاريًا للأميرة (برنیس بواهى) آخر أفراد 
أسرة كامى هاميا من حكام هاواى وقد Lil‏ هذا المتحف زو جها (شاراز 
ريد) Lad,‏ هذا المتحف عام ۱۸۸۹ ويدار هذا المتحف من خلال صك 
وصاية يعود تاريخه إلى عام ۰۱۸74۹ ويختص المتحف بتطور الأجناس 
البشرية والتاريخ الطبيعى فى هذه المنطقة ويوجد هدا المتحف فى مدينة 
هونولولو. 
۱ أهداف بيشوب: 

تتمثل أهم تلك الأهداف Led‏ يلى: 
وتتمثل تلك الأهداف فيما يلى: 

۱ تقدم المعرفة للناس من كل الأعمار وكل المستويات. 

۲۱ دفع الثقافة العامة للأمام يتخصيص جزء أو كل دخله لذلك. 

۱ الموازنة بين مختلف المتطلبات سواء كانت بحوث علمية أو 
إمتاع الزائرين أو المعرفة المميزة. 

ونری ail‏ من الواجب على المتخف أن يستمر فى سعيه وسط کل هذه 
الواجبات کی يقدم مزیجا مقبولا يعرض فيه هاواى والمحيط الهادى للعالم 
كما يعرض فيه العالم لشعب هاواى. 


۱ التصمیم المعماری لمتحف بیشوب: 

تم تصمیم هذا المتحف على الشکل الاتی: 

إن متحف بیشوب یظهر مبناه على الطراز الرومانی الجدید ویضم 
المتحف ثلاث مبانی ونری أن المبنی الأول قد شيد على أساس من 
الرومانسية الجديدة ويشمل على مدخل واسع على هيئة برج وقد صمم أساسا 
ليكون نصبًا تذكاريًا أكثر من متحفا ومابين عامى ۰۱۸۹۸ ۰۱۹۰۳ تم 
إضافة توسع ثالث وأخير باسم صالة هاواى وصالة هذا المبنى مصمم على 
طراز العهد الفيكتورى ودواليب العرض الحائطية مصنوعة من خشب 
الأكاسيا المحلى الممتاز. 
إكتشافات للأطفال وبه أجنحة عديدة مثل clin‏ جابولكاء وجناح إثرتون 
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يفتح إمكانية دعم مادى مسثمر. 
۱ مقتنیات متحف ¡ia giga‏ 


یحتوی المتحف على مجموعات التاریخ الطبیعی حياة شعوب هاوای 
ومنطقة المحیط الهادی فى العهود الماضية وهی مجموعات مصنفة lia‏ 
وتشمل 40,۰۰۰عينة خاصة بالاجناس البشرية. یخص هاوای منها حسوالی 
لنصف وهناك Cad‏ ۸۳۰۰ مادة تخص التارية المحلسی بالاض‌افة السی 
۰ عينة أثرية» و ۲۳۰۰ عينة أخرى من العظام وعلاوة على ذلك 
فهناك ۷۳۰۰ تسجیل صوتی ویوجد العدید من الوثاثق النى تشرح هذه 
العینات . 


كما يوجد فى قسم التاريخ الطبيعى نماذج لحوالى ۰ امليون حشرة 
وكذلك ١‏ مليون قوقعة بحرية وبرية» وربع مليون نبات. بالإضافة إلى 
oa,‏ حيوان بحری من اللافقاریات» و Yoyo so‏ عينة من الأسماك و 


۰ تموذج من الطيور و ۰ من الثدييات y‏ هناك كذلك YO.»‏ 
عينة حیوان برمائی وزواحف مضافا إلى ذلك كله مجموعة جغرافية. 


وفيما يخص متحف بیشوب التی تخدم منطقة المحیط الهادی بأکملها 
حيث تحتوى على أكثر من ۹۰,۰۰۰ GUS‏ منها ما یعتبر من الکتب النادرة 
بها بعض المخطوطات و ٠٠١.٠٠١‏ ٠خريطة‏ وکذلك ۷۰,۰۰۰ صورة ya‏ 
وعلاوة على الموسوعات الجفرافي 2 والمسجلات y‏ سجلات المصابة 
لمحتؤيات المكتية. 


أما المجموعة البصرية فهى تضم VO‏ ألف صورةء و ۳۲۰۰ رسم فنى 
على الورق توضح الثقافة والطبيعة فى منطقة المحيط الهادی» مما يدل على 
أن متحف بيشوب يضم أكبر عدد من العينات للقطع الأثرية بغرض المقارنة 
والدراسة فى كثير من جزر المحيط الهادى. 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الباب السابع 


المتاحف فى قارة أستراليا 


تتمهحعييت 


يتتاول هذا الباب المعنون بالمتاحف فى قارة أستراليا المتاحف فى العديد 
من الدول التى تقع فى نطاق هذه القارة مثل أستراليا ونیوزیلانده من خلال: 
إستعراض كافة أنواع المتاحف الموجودة فى تلك الدول وأهداف إقامتها 
وطبيعة المقتنيات المعروضة وأساليب العرض المتحفى ودور المتاحف فى 
تتمية المجتمعء»وطبيعة المشكلات التى تعرقل تحقيق خطط ووظائف وأدوار 
هذه المتاحف وكيفية مواجهتها وإستراتيجيات التطوير الم ستقبلية وفقا 
للإتجاهات الحديثة فى علم المتاحف وذلك من خلال الفصول التالية: 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


الفصل الأول 


¿da Lio ll‏ فى أستراليا 


المتاحف فى Lal yisaf‏ 
تتعدد المتاحف فى استرالیا على النحو التالی : 
۱ - المتاحف الحامعية فى أستراليا : 
۱ نشأة المتحف(۲ : 


عندما نشر المتحف أول تقرير للجنة مراجعة المتاحف الجامعي 2 
الاسترالية فى عام ۱۹۹۲ تحت عنوان "مجموعات ستدریلا " المتاحف 
الجامعية والمجموعات فى استرالیا تم تحدید مجموعات الفن الأربع 
والأربعين والفنون الجميلة والنحت من بين YOU‏ متحف ومجموعة قد 
استمرت بعض هذه المجموعات باقية دون وجود عاملین متفرغین 
متخصصین لادارتها بینما كان لدی آکبر متحف فى ذلك الوقت وهو متحف 
الفن فى جامعه ملبرون ما يقرب من E‏ امن العاملین و ۱۰ آلاف قطعة ومع 
ذلك فان هذه الدراسة المكثفة التي تم القيام بها لحساب dial‏ نائب رئيس 
الجامعة للجامعات الأسترالية لم تتضمن واحد من أكثر مجموعات الجامعات 
فى استراليا شعبية وهي مجموعه متحف الفن المعاصر فى سيدني والذي 
يضم أكثر من ٠١‏ من العاملين المتفرغين ومجموعة تصل إلى ۸۰۰۰ قطعة 
وثلاثة طوابق من صالات العرض وقد تم سد هذه الفجوة فى المراجعة الثانية 
تحت عنوان 'تحويل مجموعات سندريلا إدارة وصيانة المتاحف الجامعية 
الأسترالية والمجموعات والأعشاب .”١91948"‏ 


نيوساوث ويلز فى عام ۱۹۸۹ كشركة لا تسعي للربح كان بحلول عام 
7 يختلف بشكل واضح عن المتاحف الجامعية الأخرى Y‏ كانت أسلافه 
فى قسم التدريس فى الجامعة تبدو غامضة فى الظاهر بسبب موقعه البارز 
جهة الميناء فى قلب المدينة وقد تم تأسيسة بناء على أرث بوصية لجامعه 
سيدني من خريج أسترالي مغترب هو جون واردل باور والذى تخرج مسن 


۱ عمارة المتاحف الجامعية فى استرالیا(): 


وأصبح تدعیم المجموعات وعرضها مسألة ذات أولوية بالتسبة للأستاذة 
فرجینا سبيت التي عينت مديرة لمعهد باور ple‏ ۹ وقی عام ۳ تم 
تعییں ليون باوراسيان وبرنيس مارفی أمنين متضامنين بالمتحف المععروف 
باسم صالة عرض باور مع الاتفاق على أن يعطيا أولوية للبحث عن مساحة 
عامة أكبر للمتحف. 


وفى عام ۱۹۸٤‏ أعلنت الحكومة نيوساوث ويلز (و كانت حكومة عمال 
رئاسة نيفيل ران)على الملا عن نيتها فى توفير مبني على رصيف الميناء 
الدائري لسيدني لإتشاء متحف للفن تابع لمعهد باور ومرت خمس سنوات 
أخرى قبل ان تخصص الحكومة فى عام ۱۹۸۹ رسميًا والتي كانت حكومة 
ليبرالية حينذاك تحت رئاسة نيك جرينر المبني الذي كانت تشغله فى السابق 
المتتاول بدأت التجديدات على قدم وساق لتحويل المبني المكتبي إلى مكان 
قابل لعرض الأعمال الهامة الكبرى من الفن المعاصر . 


وفى نوفمبر ۱۹۹۱ تم فتح متحف القن المعاصر للجمهور وهذه 
المناسبة التي احتفلت بها الحكومة والجامعة وكل العاملين بالمتاحف اعتبرت 
التتويج الناجح لما يقرب من ثلاثين Lele‏ من الجمهور ومحاولات التأثير على 
المسئولين من جانب الجامعة والمتخصصيين فى مهنة الفن ومع ذلك فان هبة 
باور رغم ضخامتها قد تم جذبها منذ البداية فى إتجاهين أصبحا مع الوقست 
متضادين بدلا من أن يكونا منسجمین(" . 
۱ مقتنيات المتحف(" : 


تعکس مجموعات متحف الفن المعاصر ظروف تأسیسه مجموعة باور 
من الأعمال التي اقتنيت قبل تکوین الشركة فى عام ۱۹۸۹ ومجموعه متحف 
الفن المعاصر بعد ۱۸التی أقتنيت مايو وبحلول عام ۱۹۹۸ كان هناك حوالي 
۰ قطعة فى مجموعات متحف الفن المعاصر متها ۰ تنتسب إلى 
مجموعة باور و 6۰۰ ٤تنتسب‏ إلى مجموعة متحف الفن المعاصر . 


crn 


وتشتمل مجموعة باور المنحة التي وهبها لهاجون واردل باور فى عام 
1 وتتكون من أكثر من ۱۱۰۰ عمل والذی كانت حياته مرکزة على 
الفنون اكثر منها على الطب وهو المجال الذي تدرب فيه ومن بين هذه 
الأعمال ۳۲۹ صورة زيتية تمثل إنجازات أعماله. 


وقد تكونت مجموعه الفن المعاصر من gle‏ عام ۱۹۸۹ وحتى عام 
6 على يد ليون باروسيان (تقاعد وهو مدير فى ۱۹۹۷ ) وبرتيس 
مارفي (رئيسة أمناء حتى عام ۱۹۹۷) ومديرة فى عام ۱۹۹۷ واستقالت فى 
عام ۱۹۹۸ مؤلفة كتاب "متحف الفن المعاصر :الرؤيا والسیاق" متحف الفن 
المعاصر سيدني فى عام ۱۹٩۳‏ وشملت المقتنيات مجموعتين أخريين من 
أعمال السكان الأصليين هما مجموعة ارنوتس (۲۷۳ las y‏ زيتيًا على لحاء 
الشجر منها عدد من أعمال الفنان المشهور ييراوالا ومجموعة مانينجريدا 
التي تكونت من ٩1۰‏ قطعه والتي يحتفظ بها كعهدة لشعب مانينجريدا فى 
ارض ارنهيم وهذه المسئولية المشتركة عن المجموعة التي LY gy‏ الفتانون 
والمتحف كانت ترتيبًا فریدا ald‏ به متحف الفن المعاصر فى عام ۱۹۹۰ 
لتأكيد قيام علاقة بين ثقافية مع شعب مانینجریدا(" . 


ومما هو جدير بالذكر أن الجوانب الفريدة فى مجموعة متحف الفن 
المعاصر هو أرشيف الفن المعاصر وهو أرشيف لحوالي ۲۰۰۰ قطعة من 
عمل الفنانين الأستراليين التي اقتنيت منذ غام ۱۹۹۰ عن طريق الهدایا 
والشراء وتتصل بالعمليات الفكرية والمفاهيمية التي ينشغل بها الفنانون فى 
أثناء إيداع أعمالهم وهذه المجموعة وثيقة الصلة بشكل خاص Slack‏ البحث 
وبالتالی فهي أكثر المبادرات ملائمة لمتحف فن جامعي. وبشكل أكثر 
من۱۰۰۰عمل آخر أسترالى ودولى مجموعة متحف الفن المعاصر وبنظرة 
إجمالية فان مجموعات متحف الفن المعاصر تحتوی على مقتنيات هامة من 
أعمال فنية معقدة و أعمال بسيطة وأعمال لفنانين US‏ . 


مما هو جدير بالذکر ان جامعه سيدني واحدة من أهم المؤسسين 
الأصليين لمتحف الفن المعاصر وهي آقدم جامعه فى استرالیا حيث أنشئت 
فى عام ۱۸۵۰ وهذه بلا شك ميزة أساسية بالنسبة لموسسة جديدة تسعي 
لضمان سمعتها تحقيق الاعتراف بها وعلاوة على ذلك فان متحف الفن 


المتاحف فى استرالیا 940( 


المعاصر كان عند افتتاحه هو متحف الفن الوحید الذي يرتبط بجامعه وبالمنل 
فان جامعه سيدني كانت هي الجامعة الوحيدة التي أنشأت متحف فى الساحة 
العامة وهذا Y‏ يعني القول بان الجامعات الأخرى لم يكن لها ارتباطات 
بمتاحف إنما الفرق بالتسبة لمتحف poled call‏ كان حجم تأسیسه وموقعه 
بعيداً عن حرم الجامعة وقد أدرجت طبعته لمجموعات سندریلا " لعام 
۰ أربعة وأربعين مجموعة فنیة(. 
۲-متحف فن إيان بوتر : 

فى عام ۱۹۸۸ أفتتح واحد من أحدث المتاحف الجامعية فى أستراليا 
وهو متحف فن ايان بوتر فى جامعه ملبورن ويضم هذا المبني مجموعات 
الفن الخاصة بالجامعة والتي تم افتتاحها منذ إنشائها فى عام ۱۸۵۳ ويعرف 
المتحف الذي أنشيء حديثا aul)‏ البوتر potter‏ وهو أسم يربطه بلا رجعه 
بمؤسسة إيان بوتر وهي من ممول مؤسس ضخم للمتحف وللمشروعات 
الجامعية الأخرى ويقع المبني على حافة حرم الجامعة مواجها لشارع 
سوانستون وهو من أكثر شوارع ملبورن نشاطا وبذلك يحصل على دعم 
العاملين اللازمين لأمنه ونموه» حرم الجامعة و المدینة(". 


We المتاحف الحامعية باسترالیا وشبكة الانترنت‎ - Y 
: نبذة تاريخية‎ ۳ 

لقد أنشأت متاحف کثيرة فى السنوات الاربم أو لخس الاخیرة مواقم 
لها على شبکة الانترنت وهي بالطبم تختلف dale‏ عن بعضها بعضها البعض JS‏ 
الاختلاف la‏ لحجم وذرجة غني المؤنسة YA‏ أن معطمها has‏ 
معلومات عامة عن المتحف و مقتتیاته وهيئة العاملین به وأوقات الافتتاح 
بالإضافة إلى هذا قان بعضها بيذل جهذا ضخما لإعادة خلق تسىئ مسن 
المعايشة المتحفية . 


ففي أستراليا قام مجلس مجموعات التراث وهي هيئة وطنية يمولها 
الصندوق الاتحادي بإنشاء وتمويل وضع المتاحف الأسترالية على الخط 
المباشر وهو عبارة عن دليل قومي ومصدر Cle gles‏ رئيسية عن معظم 
المتاحف ومقتنياتها . 


4 متاحف العالم والتواصل الحضارى 


وکانت المتاحف الجامعية فى البداية على الاقل أقل قطاعات المتاحف 
Mic‏ فى هذا الدلیل فعدد قليل منها تم تسجیله ونسبه ضئيلة من هذه قدمت 
معلومات مبوبة لضمها إلى قاعدة بیانات مشروع وضع المتاحف الأسترالية 
على الخط المباشر ولکن العامل الذي یسهم فى توضیح هذا هو إدراك هيئة 
العاملین بالمتاحف الجامعية لدورهم فى مؤسساتهم فالمتأحف الجامعية فى 
المقام الأول تؤدي وظيفة تعليمية وبحثية ومن بين العوامل الاضافية الگخری 
وضعف مستوي التوئیق لمقتنيات المتاحف الجامعية أو |ختلافها والقیود على 
مواردها ولا يشترك العاملون فى المتاحف الجامعية فى عسضوية جمعیات 
المتاحف القومية . 
۳ نشأة المتاحف الجامعية باسترالیا(" : 


الا انه فى عام ۱۹۹۳ كانت هناك عملية مراجعة قومية للمتاحف 
الجامعية التي أنبتقت عن مجلس المتاحف الجامعية والمقتتیات وقد ساعد 
التقرير الناتج عن هذه المراجعة والمعنون " مجموعات سندريلا المتاحف 
الجامعية والمقتنيات فى استراليا " فى الإرتقاء بصورة المتاحف الجامعية فى 
كل من مؤسساتها الام ومجتمع المتاحف الواسع وقد كانت النتيجة المباشرة 
لهذا التقرير هو الشروع فى مبادرتين على قاعدة شبكة الإنترنت كل منها 
منفصل عن المشروع القومي وهو المتاحف الأسترالية على الخط المباشر 
ولكنها مرتبطان به. 

ويعد نظام المعلومات الخاص بالمتاحف الجامعية فى أستراليا دليلاً 
للمتاحف الجامعية ويتضمن معلومات عامة وتقارير متصلة بها وغير ذلك. 
ويتصل بهذا المشرع الذي هو الموضوع الرئيسي لهذه المقالة وهو المتاحف 
الجامعية فى استراليا على الخط المباشر. 


ويجرى تشغيله من (جامعه سيدنى) و الذي يركز على تقديم كتالوج او 
معلومات قائمة على أساس المقتنيات من سلسلة من المتاحف الجامعية وقد 
ضمنت ۱۷ مجموعة من خمس جامعات مع مجموعات أخرى معدة لان 
توضع على الخط المباشر . 


و فى عام ۱۹۹۷ قدم قانياماك بالتضامن مع زملاء آخرین بجامعات 


آخري أقتراحا إلى جهاز تمویل البحوث القومي أى مجلس البحوث الاسترالي 
بتخصیص منحه لإنشاء كتالوج الخط المباشر بالمشاركة أو الاتحاد ویضم 
قتتيات أربعة عشر متحفا بأربع جامعات ويهدف الكتالوج المسصحوب 
باله ور إلى تقديم بنية أساسية لتدعيم قدرة مدى إستخدام هذه المقتنيات من 
المجموعات البحثية والتعليمية وتم إختيار بعض الدعائم من فروع العلم 
المختلفة لصالح هذا المشروع . 

۳ أهداف المتاحف الجامعية : 

تهدف المتاحف إلى ما يلي( :- 


- تهيئة طریق لابکتشاف y‏ لستغلال هذه الموارد الهامة التي تهدف إلى 
أن یستخدمها العارفون بالمقتنيات والتي رغما من هذا قلما تستفيد منها 
الأقسام والطلبة والدارسون من خارج الموسنة الأم بل وحتى القسم الام ومن 
الناحية الفتية كانت اجرائتنا محددة تحديدا جيدا ومقننة قدر الإمكان قد أستخدم 
فى صيغة عرض البيانات عدة مجالات قائمة على معايير وضعتها رابطة 
توثيق متاحف المملكة المتحدة وأضيفت إليها البيانات الإلكترونية البيانية 
المحولة من المتاحف المشاركة وتم إنتقاء البيانات وأضيفت مصطلحات 
الموضوعات ... 

وتعد المتاحف الجامعية الأسترالية على الخط المباشر تقنينا واضسح 
المعالم نسبيًا كما أن فكرة الكتالوج المشترك شائعة فى عالم المکتبات وأن 
تكن نادرة تماما فى المتاحف ومحتوي قاعدة البيانات الأساسية جيد فحسب 
جودة سجلات الكتالوج التي يتم الإسهام فيها كما انه عبارة عن معلومات 
محايدة دون أي تفسير للمقتتي مختلف عما هو متضمن فى البيانات الأصلية 
والأمر يرجع إلى المستخدم فى الربط بين السجلات والمقتنيات والمعلومات 
وتقديم إجابة تفسيرية فردية فالمعلومات تقدم فى صيغة بسيطة مشابهة للسجل 
البيليوجرافي المألوف لدي الجمهور المستهدف . 

وتأتى الاختلافات فى محتوي الإنترنت والعرض أكثر مما تسأتی مسن 
طبيعة المقتنيات نفسها فتلك المتوفرة فى المتاحف الجامعية فى استراليا غالبا 
ما تكون أكثر تخصصا من تلك المجموعات الموجودة فى المتاحف العامة 


وخاصة تلك المشايهة فى الحجم ومستوی المصدر ولم يكن هدفنا أن ننشىء 
أفضل موقع على الانترنت فى العالم فالأهم من ذلك هو Aye gi‏ المعطومات 
المتاحة ومدي توافرها ولذا كان الهدف على هذا الاساس جعل البیانات 
و الصور القائمة على أساس المقنتیات متاحة على الشبكة فان المدخل سیکون 
مماثلاً سواء أكانت المقتتیات معروضة فى متحف جامعي أو فى متحف من 
ale 9‏ 


وتهدف المقتنيات التعليمية إلى توفیر مصدر لدلیل مادي لدعم أهداف 
تعليمية أو بحثية محددة وینعکس هذا على طبيعة ومحتوي سجلات 
المجموعات ونتيجة لذلك فان نوع العرض المناسب لهذه المقتنیات على موقع 
الشبكة أن يكون أكثر من مجرد توفیر الوصول إلى إكتشاف السجل . 
۳ قاعدة بیانات التعلیم والتعلم الوطنية : 

- أثناء تطوير المتاحف الجامعية الاسترالية على الخط المباشر فقد 
آشار أمين متاحف جامعه سيدني الطبية وهو متحف ويلسون للتشريح 
بخصوص إتاحة کتالوج المتحف على شبكة الانترنت لأغراض تعليمية 
محددة وكانت طبيعة المادة المتضمنة فى سجلات الكتالوج الخاص بهم عن 
ll‏ لتشريحية وخاصة المعدة لاغراض Ayah‏ تختلف بطريقة جوهرية 
عن سجل مستوی اللقیه المفید لأغراض الإدارة العامة ¿Ay‏ وضعناها على 
E m‏ اتخذت JSS‏ درس يشرح ویوضح بالرسم لنقاط البارزة حول 
العینه!" *. 


وقد gil‏ هذا النوع من البحث إلى انشاء قاعدة بیانات التعليم و الستعلم 
الوطنية وذلك كوسيلة لزيادة استخدام مجموعات المقتنيات الجامعية فى 
ابتکار دورات دراسية للتعلیم على الخط المباشر لانترنت وتتلقي قاعدة 
بیانات التعلیم والتعلم الوطنية دعما مالیا على مستوي اتحاد الولایات من 
خلال برنامج التجدیدات فى مجال التعلیم العالي التابع لادارة شئون التعل سیم 
و التدریب والشباب وهي قاعدة بیانات وطنية ان شر الم صادر المعرفي 2 
للاعمال المنتقاة لمعاونه التعلیم فیما بعد المرحلة الثانوية لقطاع التعليم 
الرسمي الثالث والتعلیم مدي الحياة y‏ التتمية الوظيفية والاستعانة بها كمرجع . 


المتاحف فى أستراليا 444 


۳ الفارق بين متاحف الجامعات وقاعدة البیانات القومية للتعلیم والتطم: 

يعد الفارق الأساسي بين متاحف الجامعات الاسترالية على الخط 
المباشر وقاعدة البیانات القومية للتعلیم والتعلم هو ان الأول یوفر على الخط 
المباشر کتالوجا لصيغة مشتركة ومصصمه ساسا لاعلام المستخدمین بوجود 
المقتتيات التي قد تهمهم وطبیعتها ووصف لها بینما الثانية مسصممة على 
إتاحة الوصول إلى المعلومات على الخط المباشر من خلال وضع مشترك 
لصيغة عامة وهذان النظامان متکاملان فى أحوال کثيرة وذلكك لضمان أن 
يجد المستخدمون على اختلاف أنواعهم ما یتطلعون إلى البحث عنه. وعلى 
هذا فإن هذا الطابع مدخل قاعدة البیانات القومية للتعلیم والتعلم سیقوم بدور 
بطريقة متزايدة سیودیه فى تمکین المتاحف الجامعية ومجموعات المقتتیات 
من توفیر وصول إلى الثورة المعلوماتية التي تحتوها. 


- متحف سدنی: 
4 نبذة تاريخية عن نشأة المتحف: 

كانت البداية الحقيقية لهذا المتحف عندما بدأ التنقیب الأثرى عام ۱۹۸۱ 
لتحدید تاريخ الوقع الحقیقی حيث کشف علماء الآثار الذين عملوا فى تلك 
الاکتاشافات عن أن الآثار القائمة التی وجدت فى الموقع هى القواعد نفسها 
التی بناها الحاکم فيليب مع نهاية القرن التاسع عشتر . 

وکان البناء الأصلى فى الموقع بناء قووميًا من الحجر وقوالب الطوب 
وهنا تحت الاساسات توجد ad‏ واجهت الحاکم فیلیب حيث تفترض الأبحاث 
الجديدة أن سکان أستراليا المحليين ربما سکنوا القارة لمدة تصل إلى ۱۲۰ 


- 


سته. 
۶ التصمیم المعماری للمتحف: 


المتحف عبارة عن برجین للادارة أطلقا علیها aul‏ الحاكمين فيليب 
وماکیری airy‏ شمالها بناء أصغر من الحجر الرملی. وهو بناء حجری على 


sel‏ متاحف العالم والتواصل للحضاری 


مسافة من ميناء سيدنى الشهير وقنطرة ويبعد بمساقة. أكبر عن دار الأوبرا 
وتنظر ميناء سدنى اللذين يتمتعان بالمثل بالشهرة» وتحت برج إدارة الحاكم 
فيليب المكون من خمسة وخمسين طابقا يشير حائطان تقيلاتان من الحجر 
الرملى هندسيًا ورمزيًا إلى الحيطان الشبح أو الخفية للمقر الاصلی وأیضنا 
إلى شبكة سدنى الحضرية وتتاخم هذه bil gall‏ بدرجة ريفية كبيرة عن 
القاعدة والتى تتلألاً بوضوح عند القمة الساحة الرئيسية التى یطلق عليها 
ميدان أول مقر للحكومة. وفوق الساحة يمكن ترسيم شبكة الحفر الأرى 
والقواعد الشبح للبناء الأصلى فى اموقع على الأرض الجرانيتية القاعة 
والفاتحة. ويمكن أن ترفع هذه الأرصفة لتكشف عن بقايا المنزل أسفلها وفى 
بقعة واحدة يمكن مشاهدة المنزل من خلال صندوق زجاجی مرفوع وتريد 
الشبكة المرسومة والخطة الخفية خلفا إلى الحيطان المبنيية من الحجر 
الرملى ومن ثم إلى صالة متحف سدنى نفسه. 


وفى الداخل يحتل عرضض الصلب والزجاج وأماكن السير المرکز 
الوسط بين عروض المتحف فى الدور الأرضى. وهنا إستخدام المهنسون 
المعماريون صلبا متموجا وتفاصيل زجاجية تنسق بنجاح. 

والمعمار الحديث فى مقابل الأبنية التاريخية الحقيقية والخفيفة وفى 
صالة المتحف الرئيسية يقوم بناء كامل لجزء من واجهة المنزل الأصلى 
المعماريون وهم يلعبون بالجديد والقديم تقابل الإسقاط الرجعى لهيكل مرکزی 
مثير- سلالم صلب تشبه سقالة وإخلان يرسم بطريقة فعالة اهتمامات فى 
رسم مخطوط معمارى جديد فوق بقايل مقر الحكومة الأول. 


ويقود الدرج الزوار إلى صالة عرض طويلة ليس بها أكوام غير منطقة 
ترتكز على الصالة المحورية وهی مساحة للمعارض المتنقلة والمؤقتة 
وتتصل الصالة المحورية بدورها عند أى طرف بقاعدتين للرؤية واحدة 
حقيقية وواحدة إفتراضية- مكعب للرؤية من الزجاج والصلب يسمح بنظرة 
خيالية للميناء فى النهاية الشرقية للصالة والمسرح الصغير متعدد الوسائط 
يوفر نظرة درامين لماضى سدنى على الطرف الغربى للصالة. 





۱ ویوفر متحف سدنی الذی نبناه المعماریون کدورة انتقالية مؤقتة تسكن 
آوعية من الزجاج و الصلب وأماكن للعرض مثالا لإستجابة صادق AMS‏ من 
التعارضات لموقع حساس تاریخیا وحضاریا. 
۶ آهداف المتحف: 

تتمئل تلك الاهداف LS‏ یلی: 

- يعد وسط للتاریخ المکانی و الخبرة المكانية. 

- يقدم التاریخ لیس کخط لازمن ولکن کداثرة ینطوی مرة أخرى على 
نفسه مثل مکان المتحف نفسه الذى یلتزم بترتیب معين. 

— معالجة موضوعات منتوعة: تاريخية» ثقافية» مدنية وذاکرة في مکان 
عرض غير مركب وغير تقلیدی. 

- يعد مكان لقاء للحديث عبر الزمان والمكان. 
۶6 مقتنيات المتحف: 

يوجد فى المدخل الرئيسى للمتحف مقتنيات المستوطنين الأوروبيين 
الأوائل- صوراء یومیات» ja ٠٠١‏ أدوات وذراعى رافعة يقفان فى 
مواجهة الروائع الفنية لشعب ليوراء أسلحة الصيدء قطع فنية خاصة 
بالاحتفالات» براميل خشبية وبعض القطع الدينية. 
السير البسيطة جذا إلى مقالة المسرح. 

ويوجد فيديو ذو ثلاث شاشات للحائط الذى يعيد الممارسات اليومية 
لجماعة اليورا بصورة مسلسلة للأحداث فى أستراليا المعاصرة. 


إرتباط الحائط بالإنترنت منذ عام ۱۹۹۸. 
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الفصل الثانى 


المتاحک كى نیوزبلانده 


المتاحک فى نیوزیلندا 
تتعدد المتاحف فى نیوزیلندا على النحو التالی: 


١‏ - المجموعة الحامعية فى آوتیروا بییوزیلندا: 
۱ نشأة المتحف!) : 


بوصف نیوزیلندا بل صغيراً فانها تجد مشقة كبيرة فى تدعیم جامعاتها 
السبع والتىمن بینها آربع تعتبر مزسسات تنتمىإلى age‏ الاستعمار عملت 
علىأساس آنها کلیات لجامعه نیوزیلندا ابتداء من عام ۱۸۷۰ وحتى عام 
۱ وهذا التراث البریطانیفی القطاع الثالث للتعلیم أمتد لیشمل تطویر 
المجموعات بوصفها مکمله لتدریس الموضوعات الأكاديمية العديدة CANS y‏ 
مجموعات التدریس تتزايد فى العلوم الطبيعية والکلاسیکیات والاثار القديمة 
والأنثروبولوجيا والطب بالاضافة إلى المحفوظات ومجموعات المكتبة 
الخاصة من الکتب النادرة و المقنتیات المصورة ومجموعات gil‏ الجامعية 
وفی حين أن العدید من هذه المجموعات قد استهلت بغرض تعلیمی‌محدد فإنه 
ثمة مجموعات أخرى هی‌نتيجة تراکمات بحثية لأكاديميين آفراد وما هو 
مؤكد أن عدد قلیل من هذه المجموعات يستغل أو يدار علی‌نحو فعال . 


وفی عام ۱۹۹۶ قد توصلت إحدى عمليات المسح إلى وجود ۸٩‏ 
مجموعه فى نطاق الجامعات يحمل بعضها عنوان "لمتحف" ويشمل ما أغفل 
علی‌سبیل المثال المجموعة الفضية لجامعه ماس وكذلك مجموعتها 5739 
للفنون الجميلة والزخرفة والتويوجد لإحداها كتالوج مطبوع. 


و مماجدير بالذكر أن الدراسات التىأجريت فى عام ۱۹۹۸ تعد دلالة 
علىالاهتمام الرئيسىللحكومة ولكن التركيز بتوافق مع فلسفة الحكومة الحالية 
إنما ینصب علىالقيمة الاقتصادية المحتملقو من خلال الفوائد المترتبة 
علىالدراسات العلمية التويمكن أن ترفع من شأن الصناعات الرئيسية للبلاد 
والتصور الذى لدى وزارة البحث والعلوم والتكنولوجيا عن التسجيلات 
والمجموعات الوطنية وقواعد البيانات يعترف بالقيمة التثقيفية للمجموعات 
ولكن من حيث هىمصادر يمكنها أن تجذب الباحثين الأجانب وأن تدعم 





سار جاک المثمرة مع موسسات ما وراء البحار وفی هذا السیاق ینبغیان 

يشمل الترکیز أيضا على المصادر الفنية و الثقافية والتاريخية المملوک2 
للجامعه والتىيمكن أن تسهم علی‌نحو مباشر أو غير مباشر فى مجال 
السياحة التی‌تدر علی‌نیوزیلندا قدرا كبيرا من العملات الأجنبيةء ولکن من 
الواضح أن إفتقاد أية استراتيجية قومية من شأنها أن يعرض المجموعات 
التىلدىالجامعات للمخاطر . 


۱ المجموعات الجيولوجية!": 


وتمثل المجموعات الجيولوجية بجامعه أوكلاند سيناريو نموذجيا ففى 
داخل قسم صغير بالجامعة نجد أن المجموعات الباليونتولوجية والمعدنية قد 
سجلت علىحدە بوصفها إضافة إلى واجبات هيئة العاملين الفنية الذين كانت 
مهامهم الرتيسية تتحصر فى دعم البحوث والتدریس الاکادیمیولقد كان نمو 
المجموعات نموا عضويا Ub dle isi‏ المجمو عات البالیونتولوجي 2 
هی‌مصادر مرجعية هامة للبحوث موضوعه فى ظروف أو فى مستوىمما 
ينبغىولكن يستعان بها بصورة منتظمة. 


ولقد كانت مسئولية الإدارة اليومية تقع علی‌عاتق هيئة من العاملين 
الفنيين المكرسين لهذه المهمة وفقا لما تسمح به الواجبات الأخرى وبدون 
ارتباطهم الشخصويهذه المجموعة فان هذه المصادر كانت aa Y sáb‏ بدون 
شك علاوة علئتشتيب متكت ud‏ نات Malate‏ بها آو فقدها فی الحقيقة ومن DIE‏ 
مرزائية A‏ جهرد لم مورد فال سر في لتا ف 
علىتجربة الطلبة والكلية إلا أن إعادة تكوين هيئة العاملين والتىتمت مؤخرا 
وكذلك زيادتهم خلقتا فرصا للقرار الرامىإلى عرض المجموعتين سویا 
يوحوينهج عقلاذىفى قسم صغير ذی‌موارد محدودة. 


۱ متاحف خارج المسار الرسمي) 


من الملاحظ أنه فى القرن التاسع عشر كانت أقدم أربع جامعات فسى 
أوكلاند وويلينتجتون وكرايستتشيرتش ودوندين ترتبط إرتباطا lids‏ بالمتاحف 
الكبيرة الإقليمية والقومية فى هذه المدن الناشئة كان متحفا كانتربوى وأوتاجو 
مؤسستين تداران من قبل الجامعة إلى أن تحولا ليخدما منطقتيهما الخاصتين 
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عقب الحرب العالمية الثانية ثم استمرا فى أن يكون ادیهما تمثیل جامعیفی 
هيئة مجلس محلی‌الحکم وفقا لقوانینها البرلمانية وتظل بعض هذه العلاقات 
الدر اسية باقية من خلال المشارکات البحثية الشرفية والبحوث الرسمية . 


وجدير بالذكر أن المتاحف والمجموعات الجامعية لم د تستفد من تجارب 
أمانة المتحف التی‌نشأت مع الاتجاه الرسمىللمتاحف كما أن هيئة العاملين بها 
م Lynas‏ فى anal‏ امياد ليطا Ag gy‏ کب PAL‏ وفی حر 
أنه توجد بعض المشاركات الفردية فإنه لا توجد سوىمؤسستين جامعيتين 
تتبعان متاحف أوتيروا أىالهيئة الفنية وهذا يعكس كثيراً الولاء 
الأساسىالحتمىللأكاديميين المسئولين عن المجموعات لفرع موضوعهم. 


و بالرغم من أن المجموعات الجامعية تعانىفى نيوزيلندا شأنها شأن 
المجموعات الجامعية فى أستراليا من أعراض سندريلا فقيمتها ya a‏ 
للإغفال بوجه عام لأن وجودها بوجه عام لأن وجودها مدين للأجيال السابقة 
من أعضاء الكلية سواء بوصفها منتجات ثانوية للبحوث أو بوصفها تركات 
زائدة لمحتوىأكاديمىأو وسائل تعليمية ألغيت. 


بناء عليه فإن النظرة المباشرة علىالمجموعات قد لا تكون مبشرة فإنه 
توجد بعض المبادرات إيجابية فلقد وقعت جامعه ومتحف أوكلاند اتفاقية 
تعاون فى de‏ 1155 ننف إلى MN AWE‏ الأكاديمية 
التىتتعلق بأمانة المتاحف وحرية وصول كل منها إلى مجموعات الأخرى 
4a,‏ الفرص Ar‏ مشروعات البحوث والاشر اف الطلابیومشاریع التدريب 
الممكنة وقد تعاقد متحف أوكلاند بالفعل مع دارسین من الجامعة تطوير 
صالات العرض التاريخية الجديدة . ویتیح هذا التکافل للأكاديميين عرض 
معلوماتهم على مستمعین جدد مع تزوید المتحف فى نفس الوقت بالبحوث 
لخدي رهي Lal‏ تقر بان الامال ری هرد حلي لماکت الرئيسية 

تعنى أنها قادرة بهذه الطريقة على الإبقاء9 ). 

وفضلا عن ذلك فان جامعه فيكتوريا فى ولينحتون قد قامت بافتتاح 
صالة عرض آدم للفن التىأنشئت لهذا الغرض فى سبتمیر سنه ۱۹۹۹ وکان 
هذا بمبادرة من aud‏ تاريخ الفن الذی‌کان يهدف إلى الإسهام فى الحياة الثقافية 





الارحب للجامعه من خلال الترکیز علی‌الفنون المرئية ولکن مهمة صالة 
العرض كانت تحتضن أيضا مصادر فروع المعرفة المتعددة للجامعه بما فى 
ذلك المجموعات التی‌تحتفظ بها الادارات الاخری("). 

ومن المؤكد إن سبیل التقدم أمام كل من الجامعات والمتاحف 
التيوزيلندية هو تکوین مشارکات جديدة وتاريخية elo‏ على الإتفاق الذی‌آبرم 
بين جامعه ومتحف أوكلاند والذى يوحويإتجاه نحو الاعتراف بأهمية 
المتاحف والمجموعات الجامعية وإفادة إدارتها وصمودها وبقاءها علی‌المدی 
الطویل وتقوية الزمالة المهنية. 


¿LL متحف تی‎ - Y 


مما هو جدير بالذکر أن التحدی‌بالنسبة للمتاحف هو تحديد الوضع 
المستقبلی‌ولیس ببساطة التوافق مع الحقاثق الجارية» وفی ایجاز شدید يعرض 
وليم ترامبوس ما يرىأنه القضية الرئيسية التی‌تواجه المتاحف gala ga y‏ 
النمو فى مجال السياحة الذوينتظر إليه هنا لا علىأنه ظاهرة سريعة الزوال 
aaa Lal,‏ اک 


ee‏ لا ل ا كي 
أوريجون التاريخية ورئيسا للجمعية التاريخية لولاية نيويورك وفسی 
۱۹۸7٦11۹۸۸ „le‏ حصل علومنحه من منح فولبرايت ليدرس ويكتب فى 
نیوزیلند! (" A‏ 


ولقد ورد فى الکتاب السنوی|لحصائی‌للامم المتحدة كان ۰۰۰ ملیسون 
مواطن بالعالم سیاحافی عام ۱۹۹۶ وتحت ضغوط مثل هذه الاح صائية 
الساحقة نجد کاتب هذا المقال نفسه واقفا تحت اغراء الترکیز علی‌قضایا 
تفاعلية منتوعة مثل صنع البلى التلف لآثارنا القديمة أو التحكم فى الازدحام 
فى صالات عروضنا ومع ذلك ومن أجل النظر علىالمدى البعيد سيؤكد هذا 
المقال علىحاجتنا إلى الإصغاء عن قرب شديد للرسائل الهامة التىيرسلها 
النمو السياحىلمجتمع المتحف الدولوفمثل هذه الرسائل تقدم لنا منظورا Y‏ 
يقدر بثمن حول أهمية وإمكانيات المتاحف ae‏ ينبغى 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


النظر إلى هذه المسائل على آنها بمثاية دعوه نحو التعریف من جدید وليس 
gai)‏ السياحوظاهرة وقتية lady‏ هو اتجاه دولیو علاوة علىذلك فان السياحة 
ليست مجرد حركة من أجل الحركة فى حد ذاتها ولکن یمکن التظر إليها 
على أنها بمثاية حوار دولی. 


ویطرح التساؤل التالی نفسه: 
ما الذی يحض على الزیارة؟ 


إن وسائل النقل السريعة للغاية الممتعة بنقة الناس علاوة على_الثروات 
المتزايدة قد یکونان بمتابة ردین سریعین عن السوال,وکذلك تزاید تقدیر 
السائح لقيمة التباین الثقافیوقيمة المنظور المنتوع.و المتاحف التىتقع الآن 
عند مفترق کل طریق نقافی‌یحویه العالم تزکی‌نفسها بدرجة كبيرة بوصفها 
عوامل حفز تروج للحساسية القائمة ما بين التقافات والمتاحف شأنها شأن 
أديره توماس مرتون Merton‏ ۸0۳25 هی‌منارات ارشادية تساعد 
علی|لقاء الضوء علی‌المزید من الاتصال الوجدانیو ay jell‏ من الفهم(" . 


وعلى هذا فإنه علی‌لمستوی‌الاعلی والأنشط ينبغىأن تواجسه قضية 
المتاحف من حيث أنها تستجيب للزيادة العالمية الواسعة فى السياحة 
A‏ هنوت اه قاذ المكانة 
المستقبلية»ويمكن للمتحف أن يصبح وسيلة الاختبار للمسافر فهو مكان من 
وغارق فى أعماق التراث وهو مكان مليء بما هو "حقيقي كما أنه بمثابة 
نقطة التمركز التىتنمو فيها احساساتنا فى حرية والتوتحصصل منها 
shingle‏ بوجه عام والمتحف بالنسبة للمسافر شبيه بمنظر الارض 
التىتشاهد من نافذة رائد الفضاء والعدد المطرد للمتاحف التىتدرك ذاتها la‏ 
فى مثل هذا الضوء سرعان ما تبين أنها ترىنفسها أقرب إلى المحطات. 


و بناء عليه فان أول وأكبر فرصه تحد تقدمها السياحة المتزايدة 
هىإعادة التعريف القانونی‌القو یلاهدافنا التعليمية. وفى معمعة التغير الهائل 
علينا نحن الذين نقود المتاحف أن نتساءل Lee‏ إذا كنا نوجه الأسئلة الملائمة 
المتعلقة بهذه الاتجاهات العالمية أم أننا بكل بساطة نستجيب لتلك الإتجاهات 
وعما إذا كنا نتفحص المكان الصحيح أو المكان الأكثر ملائمة La‏ عن 





الإجابات وهل نحن منشغلون بالقدر الكافىفى تخیل الکیانات الجديدة 
التىيمكن أن تظهر من در اسة دلالة مثل هذه الاتجاهات آم أننا ببساطة 
غارقون فى التعامل مع التحدیات السائدة داخل حدود صورتا الذاتية 
التعليمية ؟و يمكن أن يبدأ التعریف المبرمج من جدید بتوجیه ثلاشة أسئلة 
بسيطة تجريدية لماذا؟و لم لا sf‏ ماذا لو؟ (what If‏ 


لماذا یقوم الناس بزيارة المتاحف ؟ 


لقد دعمنا باستمرار قدراتنا علیفهم زائرينا وفی هذه الأيام من النادر أن 
نجد مؤسسة لا يقوم بصورة مستمرة بتقييم الزائرين وقد تعلمنا من بين 
جوانب كثيرة أن زبائننا يقيمون الأجواء المحيطة التىنقدمها وخاصة المكان 
الذی‌نوفره والمقتتيات الحقيقة التىنعرضها والاهداف من وراء ذلك . 
و لكن السؤال هو لماذا؟ 

كل الضغوط الناجمة عن التغيرات الهائلة فى السياحة العالمية 
هىحاليا بمثابة دعوه حقيقة لنا OY‏ نأخذ خطوة إلى الوراء ونسأل سؤالين 
أكثر صعوبة عن المكان الجوهری‌للمتحف فى عالم كهذا 'ماذا عن جماهير 
السائحين الذين لا يذهبون إلى المتاحف؟" وماذا لو قمنا بتحديد أنفسنا وإعادة 
اكتشاف أنفسنا بحيث يمكن أن نصبح بمثابة المنابر والمنتدیات العامة 
للمناقشة والرحلات والمحك ووسائل الاختبار للمسافر؟ 

4 

Mey ولم‎ 

ولذا كان المتحف فى غاية الاهمية لفهم ثقافات العالم فلماذا Y‏ تجيء 
أعداد كبيرة من السیاح لزيارته؟و یمکن لكنيسة صغيرة فى ويلو كريك فى 
الغرب الأوسط الأمريكىأن تزودنا بدراسة حالة ومرآة عاكسة للوضع فى 
نفس الوقت . 


لماذا لا يأتى الناس ؟ 


لقد تم إكتشاف أن معظم الناس يجدون الكنيسة مثيرة للضجر وقابلة 
للتنبؤ بها وليست متغيرة واكتشفوا فضلا عن ذلك الممتتعين عن الذهاب إلى 


الكنيسة یعتقدون أن الکنائس بوجه عام منقطعة الصلة بحیاتهم LS‏ اکتشفوا أن 
U‏ عب و ass‏ رین AM)‏ 
و بسبب ردود الفعل هذه قام مؤسسوا الكنيسة باعادة تجدید وإعادة تشیید 
وإعادة تعیین موقع مؤسسة يمكن أن تصبح أىشيء الا أن تکون مثيرة 
للضجر ومنقطعة الصلة وغير مرحبة وطاردة وفى هذه الأيام نجد أن 
البرامج فى ويلو كريك تناشد كافة مستويات الإستفسارات الروحية ثم إن 
صلوات am ee‏ م يي ا ee‏ 
العروض we Gaal‏ بين كوت الاستشارة العائلية الارتباط بحلقات 
دراسية فى مجال الدين y‏ الفلسفة . 
و باستخدام سؤال:و لم لا؟ 
ببساطة نجد أن هذه الكتيسة قد أصبحت مكانا Y‏ يمكن الاستغناء ate‏ 
بعد أن كانت من قبل خالية من الناس لدرجة أنها خلقت لنفسها المناخ الخاص 


بها من السياحة الجماهيرية حيث يجئ إليها عشرات من السائحين الروحيين 


ماذا لو أدمج المتحف أفضل ما فى لماذا؟و "لم لا ؟" ؟و ما الذىيمكن 
أن تتميز به برامج مثل هذا المكان؟ 


لقد قام مديرى المتحف بمعهد إدارة Getty‏ فى مؤتمرهم المنعقد أم 
۷ (فى بركلىبكاليفورنيا) بتجميع مثل هذه القائمة» ومتحف كهذا من 
شأنه أن يصبح شاملا من الناحية الثقافية ومرکزا من الناحية الظاهرية 
علىقضايا العلاقات الثقافية Li sie,‏ بمسائل متصلة بقضايا البوية القومية 
ia,‏ بشدة بالوكالات الثقافية الأخرى التىتعمل علىتقديم الخدمه 
للسائح ومتسما بالإبتكارات فى مناهجه التی‌تمتزج ما بين Te‏ 
بدون التضحية OMEN‏ 


و ینام عليه شرعت الكثين من المتاحف الناجحة بالف فى إعلدة تیه 
هویتها بهذه الطريقة ومتحف موما Moma‏ يسان فرنسيسكو هو مثال ممتاز 





علىذلك رغم كثرة الصور التوضيحية والواردة من وليامبرج وفرجینیا 
وولینجتون ونیوزیلندا والمتاحف التىوحددت هویتها من حيث هی‌مراکز 
کبری‌قد ابتکرت تولیفات تضم التعلیم والتسلية حتی أنها لتبدو متميزة آکشر 
وجدیر بالذکر أنه فى عام ۱۹۲۷ قام ۳۰۰۰۰ سائح تقريبا بزيارة 
نیوزیلندا بینما يصل حاليا عدد الزائرين إلى نيوزيلندا إلى ما يربو 
VOT gle‏ مليون زائرا سنوياءونيوزيلندا ثنائية الثقافة بدأت فى منتصف 
الثمانينيات تنظر بعين الاعتبار إلى فكرة المتحف من حيث إنه "منتدی للامة 
یمکن أن تستكشف ونتاقش فيه قضايا التراث الثقافىوالهوية القومية كما 
يمكن لهذا المنتدى بالإضافة إلى كونه ثنائىالثقافة أن يكون "الزبون بؤرة 
اهتمامه'و أن يكون إيجابيا من الناحية التجارية وأن يخاطب السلطة التی‌نتبع 
من الثقافة ولقد تم استثمار ما يزيد cle‏ ۲۸۰ مليون دولار نیوزیلندی(۱۸۰ 
مليون دولار أمريكي)فى تحويل هذا المفهوم الذهنىالثقافىإلى حقيقة واقعة 
مع تخصيص قدر غير ضئیل من ميزانية تییابا من أجل تطوير الفهم عند 
أولتك السائحين الذين سيقومون بالزيارة ومتحف Lily gd‏ يوطد نفسة فى نشاط 
لكويصبح أكثر من مجرد متحف وبحيث. يكون مركزا ثقافيا نابضاً بالحياة 
من أجل الضيوف المحليين أو الدوليين وبالتالی‌فعن صالات العرض التقليدية 
سوف تستكمل من خلال عناصر غير تقليدية إلى حد كبير مثل "مباهج الطاقة 
العالمية'و الرحلات المظلمة dark rides‏ والمطاعم والمقاهىومنافذ البیسع 
لغير مرتادىالمتحف وإمتاع المرتاد وهی أيضا محاولات من أجل تغيير 
المفاهيم الذهنية لدىالناس عن المتاحف . وسیصیح متحف دويابا فى آن 
واحد منتدى ورحلة وبوابة بل وسيصبح نموذجا لكيف (Say‏ للمتاحف من 
خلال إعادة تحديد الهوية أن تضع نفسها فى مفترق الطرق المتعلقة بالفهم 


qe 
الثقافي‎ 


1۰1۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 





متاحف العالم والتواصل الحضاری 
نجد من الأهمية فى البداية إن نستعرض مفهوم الحضارة لکی نجزم بان 
النتاج الحضاری للإنسإن هو نتاج عالمی يخص العالم ككل ولیس الانسان 
المبد ع ADS‏ 
ويطرح التساؤل ¿JUN‏ نفسه هل الحضارات تتواصل al‏ تتصار ع؟ 


ويبدو هذا السؤال سهلا وبسيطا على الصعيد الفكرى والإبداعى والفتی 
العالمى بإن الحضارات تتلاقى وتتواصل ولا تتصارع.. 


ويطرح تساؤل آخر نفسه لماذا GY‏ تعلو أصوات ثقافية عالمية بان 
الحضارات تتصارع؟ 


هذا التساؤل إجابته مضمونها كله سياسى ولیس ثقافى أو ایداعی» حيث 
إن أصحاب هذه الدعوات قد يروجون لاتجاهات سياسية تعصبية لم تجد 
وجود لها إلا الإن بعد زيادة الأطماع الإمبريالية والعالمية وسياسة القطب 
الواحد الذى يريد إن يخضع العالم كله.. وهو يبحث عن هويته المفقودة لدبه 
ولكنها بائدة أذلية ممتدة لقرون سحيقة فى الحضارات الشرقية التليدة 
كالحضارة الفرعونية القديمة والاشورية والبابلية والفينيقية والفارسية والهندية 
والصينية هذه الحضارات لديها تراكم معرفى وفنى تجسد فى العديد من 
المواقع الأثرية التى تحويها البلدإن الواقعة فى نطاق هذه الحضارات حول العالم. 


وهنا يأتى الدور العالمى والهام للمتاحف من حيث إنها تضع نصب 
العين وأرض الواقع إن الحضارات تتلاقى ولا تتصارع.. كيف..! 

إن المتاحف تعد وعاع! حضاریا وإنسإنيًا تتضمن العدید من المقتنيات 
التى تخص العديد من الحضارات المتعاقبة.. وتجد نفسك كمتخصص أو 
كزائر عادى ald‏ هذا التنوع للإيداع الإنسإنى وتشاهد بعين الفاحص 
المتخصص أو المشاهد العادى الملامح المعمارية والفنية وعمليات التأثير 
والتأثر بين تلك الحضارات والتى تجسدت عبر منتج إنسإنى سيظل شاهدا فى 
المواقع الأثرية المفتوحة أو متاحف العراء أو المتاحف المغلقة على عمليات 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


الاقتباس والتأثیر والتأثر بين تلك الحضارات وکیف إن هذه العملیات من 
تقليد واقتباس واستعارة بين الحضارات المختلفة قد ينتج عنه مزیجا حضاریا 
معماریا فنيًا يجسد وحدة التلاقی للنوع الإنسإنى وان هذا الإنتاج من المقتنيات 
المختلةة هو تراث عالمی ملكا للإنسإنية جمیعا.. 

إن المتاحف تؤكد إنها موسسة علمية وتعليمية نفتح نراعیها 
للمتخصصین والعلماء والطلاب. تقدم كافة المعلومات والبیانات المطلوبة 
لهؤلاء من خلال نخبة متميزة ومتخصصة من أعضاء الهیکل التنظيمى 
للمتحف. 


إن المتاحف العالمية الکبری حول العالم Je‏ المتروبولتیان 
والارمیتاج والبريطإتى وأخری كثيرة تحوی من بين مقتنياتها أقسام تخص 
حضارات شرقية تليدة کالحضارات الفرعونية والبابلية والاشورية والهندية 
و الصينية والاسلامية والقبطية وهذا خير دلیل. بل إنه اعتراف من جانب 
الدول الموجود بها هذه المتاحف بان الإنسإن المبدع AS‏ الفنإن الذي ساهم 
فى إنجاز تلك الحضارات كإن یسعی لتخلد حضارة عالمية ولا يبحث عن 
مجد ذاتی.. كإن يقدم للبشرية منتجا معماريًا وفنيًا عالی القيمة يورثه لأبناء 
العالم أجمع لیکون شاهدا على التطور والتقدم الانسانی عبر العصور هذا من 
ناحية.. ثم إن هذه لدول بامتلاکها بعض هذه المقتتیات التى تخص تلك 
الحضارات سواء عن طریق الاهداء أو الاستیلاء أو السرقة أو أعمال 
التهريب والتزییف ترید إن تتعرف من خلال الأبحاث العلمية والتقنیات 
الحديثة مواطن القوة والضعف فى تلك الحضارات وعوامل استمرارها 


وبقاء‌ها منذ عصور سحیقة. 


— ان للمتاحف عن Gob‏ احتفاظها وصیانتها وترمیم هذه المقتتیات 
الأثرية والتراثية المنتوعة تحفظ وتصون هذه المقنتیات للاجیال المتعاقبة من 
الباحئین وأبناء الأمم المختلفة وتؤكد الملكية العالمية لهذا التراث فى أى زمإن 
وأى مكإن» وتضع أعباء على المؤسسات الدولية حول العالم للعمل الجماعى 
الإدارى والتقنى والمالى فى الحفاظ وصيإنة وترميم هذا التراث العالمى أينما 
كإن وفى أى زمإن لأغراض حضارية وثقافية واجتماعية وإنسإنية بما 
تتضمنه هذه المفاهيم من إعلاء لقيم الاتصال الثقافى والتواصل الحضارى 


ولیس الغزو الثقافی أو الاستلاب الثقافی أو التصارع الحضاری كما یدعی 
البعض ممن یسعون لفرض سیناریوهات ذات آبعاد استعمارية تزوریه لدورة 
التاریخ والانجاز الإنسإنى عبر العصور. 

— ان المتاحف بكافة مقتتیاتها حول العالم تجسد قيمة الائتماء وضرورة 
الاحساس بها من أجل تجسید وتدعیم وتأصیل الابداع الاتساٍنی وضمان 
استمراریته والعمل على تشجيعه ونفعیله.. حيث إن الإنسإن هنا يقف موقف 
إيجابى من بيئته بشقها الطبيعى والاجتماعی ويترك تراثا Galle‏ قد يبرز 
خصوصية ثقافية ماء إلا إنها فى النهاية تقع ضمن الوعاء الثقافى العام. 

إن المتاحف تجسد فى معظم إنحاء العالم مفهوم ونطاق المنطقة 
الثقافية وتلاقى العموميات الثقافية والاجتماعية فى نطاق تلك المنطقة LS‏ 
إنها تبرز الخصوصيات الثقافية لكل بلد داخل هذا السياق الثقافى الكلى.. كما 
إنها تجسد ككل سياقا إقليميًا ثقافيًا يبرز أسس التلاقى والاختلاف بين تلك 
الخصوصيات وكيف إنها فى النهاية التقت عبر سياق ثقافى إقليمى.. وهذا ما 
نجده يجسد الإن حول ثقافة الشرق الأوسطء ثقافة حوض البحر المتوسطء 
الثقافة العربية» الثقافة الفرنکو افريقية والإنجلوسكسونية..الخ. 

- إن المتاحف تبرز تاريخ الإنسإنية بصورة نابضة للحياة من خلال 
مخلفات الإنسإن وإنشطته المختلفة» وتخلد تراث الوطن ورسالته التاريخية 
داخل المجتمع ثم مستوى الأوطإن ككل عن طريق مقتنياتها من مختلف 
الأوطإن.. وبهذا فان المتحف يعرف بالتراث الاتسانی, وحضارته فى مكإن 
واحد. أو على الأقل إبراز جوإنب تراثية وحضارية لبقاع متعددة داخل مكإن 
واحدء للمقارنة والمعرفة والاستزادة والإطلاع وقياس القدرات والعزومة 
الفردية والإبداعية بين الأجيال المتعاقبة حول العالم ومن حضارات مختلفة. 


إن المتحف الشاملة الكبرى تبرز عادات وتقاليد وأعراف وأشكال 
الطقوس والممارسات الشعائرية فى المناسبات المختلفةء وایراز الأساطير 
والحكايات والروايات المرتبطة بكافة المظاهر الحياتية لأبناء الموطن الواحد 
وفي حفيات مختلفة وفى أوطإن مختلفة كما هو الحال فى المتحف البريطإنى 
والارميتاج والمتروبولتيإن حيث تمثل مثل هذه المتاحف وعاءًا لكل تلك 


متاحف العالم والتواصل sia‏ ۱۰۱۷ 


المظاهر الثقافية للحضارات الفرعونية والروماتية واليونإنية والقبطية 
والاسلامية والصينية والهندية..الخ. ويؤكد المتحف بذلك التقاء الحضارات 
وإنه وسيلة هامة لربط حلقات التطور التاریخی والحضاری والتطور الذی 
طرأ على سير الحضارات الإنسإنية والتأثير بين منتجات هذه الحضارات 
المادية وغير المادية. 


— إن المتاحف تبرز المناخ العام للإبداع على المستوى العالمى فى 
مواجهة مع المستوى المحلى والإقليمى للحضارات المختلفة.. وكيفية رعاية 
الموهوبين والمبدعين على مستوى الحضارات على المستوى الرسمى 
والشعبى.. ومن ثم إيراز المستويات التكنولوجية وأدواتها المختلفة فى 
الحقبات المختلفة من خلال الرسوم والنقوش والعلاقة بين التكنولوجيا 
وتقنياتها واستغلال الموارد البيئية المتاحة.. 


— إن المتاحف تلقى الضوء على طبيعة shall‏ التى كإن يحياها الإنسإن 
فى العصور المختلفة» وأشكال الأسرة وطبيعة العلاقات داخل الأسرة بين 
الزوج وزوجته وأولادهما. وكذلك العلاقات بين الجيرإن والأصدقاء وكافة 
صور التعاون والتعايش والتفاعل بين الناس فى العديد من الحضارات القديمة 
وهذا ما تجسده النقوش والفنون والرسوم الفرعونية على سبيل المثال لا 
الحصر.. وهى بهذا تمكن من المقارنة على مستوى الحضارة الواحدة وما 
دخلت إليه مثل هذه العلاقات داخل الحضارة مع تطورها عبر العصورء ثم 
مقارنة تلك العلاقات ونتائجها وصورها على مستوى الحضارات.. وبهذا 
نلقى الضئوء على مختلف أشكال وصور الحضارة والعلاقات العامة 
والرسمية والخاصة فى تلك الحضارات ومدى التشابه والاختلاف فيما بينها. 

— إن المتاحف وحفاظها على التراث الإنسإنى ترسل رسائل للمجتمع 
الإنسإنى الرسمى والمدنى بالعمل بصورة جماعية وبروح الفريق للمحافظة 
على التراث الإنسإنى أينما كإن ومهما تكلف هذا من جهود مالية وإدارية 
وإنسإنية من أجل صيإنة وحماية التراث الإنسإنى العالمى. 





un ne ات‎ 








خاتمة ونتائج 

إن المتاحف hd‏ رسالة حية للعالم لکونها وعاء! ¿DU‏ وتواصل 
الحضارات والثقافات.. فكثيرًا ما نجد العدید من متاحف العالم تجمع بين 
طباقتها العدید من المقنتیات من كافة ارجاء الدنیا ومن مختلف الحضارات 
المتعاقبة.. بل تحرص المتاحف الکبری حول العالم بأن تحول أكبر قدر من 
المقتتیات التی تعبر عن الحضارة المصرية القديمة والحضارة اليونانية 
والرومانية والصينية والهندية والاشورية والبابلية.. خصوصنا وان lía‏ 
لتراث هو ملك للإنسانية جمعاء وهو یجسد ویعبر عن عطاء الائسان من 
أجل الانسان اينما كان وفی أى زمان.. فالاعمال الابداعية تبقی لمئات 
وآلاف السنين بعد موث مبدعيها.. ولقد خلصت هذه الدراسات والبحوث إلى 
عدة نتائج نجمل أهمها فيما يلي: 


-١‏ ان الامتزاج أو الترابط بين علم الإنسان ودراسة المتحف لهو جدير 
بظهور العديد من البحوث الأصلية النظرية والميدانية حول هذا المجال 
الرحب الواسع حيث أن علم الإنسان ودراسته للمتحف فهو يدرس مختلف 
الأبعاد البشرية والاجتماعية والثقافية والنفسية والعقلية والمعرفية التى تدور 
حولها الهدف من إقامة المتاحف. 


1 - الأنثروبولوجى عند دراسته للمتحف يتطرق إلى دراسة زائر 
المتحف من (lus Cun‏ خصائصه دو أفعهء «Al gro‏ مدی قبو له من دونه 
للعمل التطوعی والمشاركة فى أنشطة المتحف المختلفة من خلال الاشتراك 
فى جماعة أصدقاء المتحف.. ویدرس الانشروبولوجی Cod‏ التربية المتحفية 
آسالیبها وبرامجها وكيفية (عدادها Ley‏ یناسب مع المراحل العمرية المختلفة.. 
ویدرس کذلك الهیکل التنظیمی ومکوناته وعناصره والأدوار المختلفة التی 
يؤديها كل عنصر بشری فى الهیکل التتظیمی وحدود ومواصفات العناصر 
البشرية المخولة بأداء كافة الانشطة المتحفية من إدارة وأعمال فنية کالتسجیل 
والاقتتاء ولقامة العروض وأعمال الصيانة والترمیم والتخزین وإعداد 
البحوث والندوات و المحاضرات الخ. 


۳- إن المتاحف تجسد عن طریق المقتنيات المعروضة فى أقسام 
المتحف المختلفة والتی تعبر عن القيم الإبداعية والفنية والجمالية فى 





الحضارات المتعاقبة كالفرعونية والرومانية واليونانية والقبطية والهندية 
والاسلامية خصوصا فى المتاحف الکبری مثل الارمیتاج والمزوبولیتان 
واللوقر والمتحف البريطاني» المتحف المصري.. مدی التآيثر والتأثر بين 
تلك الحضارات وعملیات الاقتباس والاستعارة للقیم الفنية والمعمارية بين تلك 
الحضارات داخل اسیجتها الثقافية والاجتماعية. 


-٤‏ ان دور المتحف فى نتمية المجتمع المحلی يبرز من خلال عدة 


حقائق نجمل آهمها Lad‏ يلي: 

۶ التعبير عن الثقافات الأخری ومساعدة المجتمع على فهم نقافات 
الجماعات المختلفة. 

۶ العمل کمراکز تعليمية للمجتمم المحلی Lyd‏ یخص الثقافات 
الفرعية المختلفة. 


۶ ان المتحف هو الحارس التقلیدی للهوية الثقافية الذى یمکن أن 
یصبح بمثابة الوسيط الأمين فى علاقة التبادل السیاحی والثقافي. 

»- تعنی کلمة متحف في اللغة- الانجليزية Museum‏ وفی اللغة 
الفرنسیة «Museum‏ وفی اللغة الألمانية «Museum‏ وکلمة متحف فی. 
الأصل كلمة يونانية» كما أن لها ارتباط وثيق بكلمة Musa‏ التی تعنی سيد 
الجبل أو امرأة جبلية» وربما كان (الميوزيون (Mouzeion‏ هو المكان 
المرتبط بأرباب الحكمة (Muses)‏ الشقيقات التسع اللواتی يرعين الغناء 
والشعر والفنون والعلوم» وهی آلهات الراعيات للفن» والقصور لديهم هو 
(معهد للبحث العلمى ومنارة للإشعاع الفكري). 

5- المتحف هو مؤسسة دائمة ليس هدفها الكسب المادی Lal y‏ التعليم 
والترفيه» ويعمل فى هذه المؤسسة أناس متعلمون كل فى مجال تخصصه 
يتعاونون فى العناية بما تحتويه من عينات ويعرضون منها ما هو مناسب 
للعرض. وتفتح هذه المؤسسة أبوابها للجمهور حسب برنامج معين لكى 
يشاهدوا المعروضات» كما تختص هذه المؤسسة Hse‏ من العاملين للقيام 
بأبحاث حول ما لديها من العينات. 


۱۲ متاحف العالم والتواصل الحضارى 


Y‏ — هناك العدید من الأهداف لإقامة المتاحف وهی: 


۷ جمع وانتقاء المقتتیات والعینات والتحف والاشیاء ذات القيمة 
والوثائق بغية المحافظة عليها Jala‏ آقالیمها نفسها... وسواء كانت هذه 
المقتتیات ترتبط بالتاریخ الطبیعی أو بالفلك أو الفن أو الحرف اليدوية... إلخ. 

۷ جمم وانتقاء الاشیاء والمقتتیات التی تعبر عن الحياة الحديثة 
والتاریخ الحدیث حتی یمکن فهم التتابع التاریخی للأشياء وكيفية تطورها فى 
مراحل لاحقة وحتی لا یسمح للزائر أو الباحث بعقد المقارنات التی توضح 
قيم التشابه والاختلاف بين کل ما هو قدیم وحدیث ومتابعة عملیات التأثير 
و التأثر بين الفنون القديمة و الحديثة. 


۷ عرض المقتنيات بصورة Y‏ وبتسلسل تاریخی وفنی مع مراعاة 
الاضاءة الصحية والتهوية السليمة وأن OS‏ هذا العرض مرتبط lo‏ 
يدورحول المقتنيات من أساطير وقصص وحکایات وروایات تجسد طبيعة 
البيئة والإقليم التى يوجد بها المتحف. 


۷ اضطلاعه بدوره التعليمى والتربوى والعلمى من كونه مؤسسة 
ثقافية وعلمية وتدريبية حيث أنه قبلة للمدرسين والباحثين والمتخصصين 
والتلاميذ والحرفيين وتدريب النشء .والصبية على الحرف اليدوية المختلفة 
بغية المحافظة على تراث الأجداد من الصناعات التقليدية كصناعة الخزف 
والحفر على الخشب... إلخ. 

۷ يكمن الهدف من إقامة المتاحف فى أنها تشكل وعاء للتراث 
الثقافى بما يحتويه من سمات ثقافية مادية وغير مادية وما يشكله هذا من 
جذب سياحى على المستوى الداخلى والإقليمى الدولى وأثر ذلك فى النهاية 
على تحقيق التنمية الاقتصادية فى المجتمع. 


8- لقد أهتم المصريون القدماء أهتمامًا کبیر! بإنشاء المعابد ¿My‏ كانت 
تؤدى وقتذاك دور" دينيا هاما بالإضافة إلى أنها مكان لعرض كافة المقتنيات 
الخاصة بالملك الذى أنشأ هذا المعرض بل أن هذه المعابد الآن يطلق عليها 
متاحف العراء أو متاحف الهواء الطلق كما هو الحال فى معبد حتشبسوت أو 





متحف الاقصر القدیم أو منحف الكرنك Sun‏ تمتل هده المتاحف مکانا مفتوحا 
ja‏ القطع الأثرية التی نجسد وتحکی عر عظمة عمارة وفنون الفراعنة. 
4 لقد Gad‏ هذا المتحف الجامعة بطلیموس سوتير بناء على نصيحة 
دیمیتریوس من فالیروم وهو تلميذ أرسطوء وکان مستقلا عن المكتبةء 
وکلاهما كان قريبًا من القصر ولکن لا يمكن تحدید موقع کل منهما بدقة. 
۰- كان المیوزیوم "لمتحف" الذى شيده البطالمة بمثابة معمل للباحثين 
ومرکز علمی للبحث والدراسة خصوصنا وأنه كان یجمع بين كل مایتعلق 
بالعدید من العلوم المشهورة فى ذلك الوقت. وفضلا على ذلك فقد كان یقطن 
المیوزیوم جماعة من العلماء یعیشون على مرتب کبیر یمنح لهم من البطالمة 
ثم من بعد ذلك القياصرة الرومان الذى عینوا رئیمتا أو کاهنا مديرًا للمعبد. 


۱- لقد جعل الناس من المعابد فى تلك الفترة متاحف» يقبلون عليها 
لمشاهدة مافيها من قيم جمالية ومعمارية ورسوم وصور.. ولذلك فقد لعبت 
الكنائس والأديرة كأماكن للعبادة دورا هامّا فى هذا الصدد بالإضافة إلى 
أحتفاظها بالعديد من الأيقونات والمنسوجات والصور المقدسة القيمة التى 
ذخرت بها خزائن الكنائس والأديرة.. 


۲- لقد عرف المسلمون عادة جمع التحف منذ كونو الدولة الاسلاميق 
على حساب دولتی الفرس والبیزنطیین» فاحتوت قصنور الأمويين فى بادية 
الشام على كثير من الأشياء الثمينةء ولم يبق سوى الرسوم الجدارية 
(الفريسكو) بحمام قصير عمره أو ما يطلق عليها صورة أعداء الاسلام(۳۳)» 
والأرضية الفسيفسائية فى قصر خربة (TE) il‏ وصورة الراقصين 
بالجوسق الخاقانى بسامرا فى العصر العباسی(۳۰) سنة ۲۲۲- ۲۲ه-/ 
„Ara -۳۲‏ 


۳- ولقد آهتم العباسیون بجمع التحف وأقتنائها فى خزائنهم» فهذا 
الخليفة الراضی أبن أخى الخليفة القاهرء أتخذ فى داره خزانة لجمع التحف 
البللوريةء حتی قال فيه الصولی : مارأیت البلور عند ملك أكثر منه عند 
الراضی» ولا عمل ملك منه مثل ما عمل» ولا بذل فى أثمانه وأبذل حتی 
إجتمع له من الته مالم یجنمع لملك قط. 


۱۰۲ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


5- شهد عصر النهضة ثورة متحفية كانت تهدف للتعبیر عن الخلود 
وليس لتوضیح الماضی. ولکن عند الاتجاه لدراسة الانسان وإنجازاته فان 
النهضة جعلت من| الممکن تقدير الاعمال الفنية لذاتها ولیست کانعکاسات 
للعلم المقدس. ومن ثم كان التطور فى المجموعات العظيمة للنهضة مثل 
مجموعة المدیتشی فى فلورنسا» ومجموعة أستی فى فراری Ferrara‏ ومجموعة 
مونتفلترو Montefelro‏ كانت هذه كلها مجموعات للدلالة على المرکز» على 
نمط متحف لونزو (UY)‏ فلورنسا. ولكن الدافع الإنسانى قد خلق Ed‏ 

10 تتعدد وتنوع المتاحف فى قارة أفريقيا باعتبارها قارة شهدت 
حضارة قديمة نمت وترعرعت على أراضى أوطانها المختلفة مثل مصرء 
تنزانياء زاثیر» موزمبيقء موريتانياء نامبياء بنبن» توئس» الجزائرء المغرب. 
ولذلك سنعرض للعديد من تلك المتاحف فى تلك الدول من خلال استعراض 
نشأة كل متحف وهدفه ووظيفته وعمارته وطبيعة مقتتياته وأنواعها وأساليب 
العرض والتخزين والتسجيل والترميم فى كل متحف على حده وما هى 
الصعوبات والمشكلات التى يواجهها كل متحف وكيفية التغلب عليها وأعمال 
التطوير المستقبلية لكل متحف. 


Y‏ تتعدد المتاحف فى قارة Capas Lal‏ وان هناك العديد من 
الأوطان ذات حضارات قديمة مثل الحضارة الهندية والصينية والإسلامية.. 
الخ. ولذلك سنعرض للمتاحف روسيا الاتحادية» تركياء سورياء الأردنء 
الکویت» ‘gud‏ فلسطین» اسرائيل» البحرين» دولة الامار ات العربية المتحدت 
قطر » سلطنة عمان» جمهورية الصين الشعبيةء الهند» كورياء الیابان» الفلبين» 
وهذا من خلال استعراض کل ما یتعلق بالمتاحف المذکورة بکل دولة من 
cus‏ نشأتها وأهدافها وتصمیماتها المعمارية وأسالیب العرض والتخزین 
فيهاء وأعمال التسجیل والتوئیق» وأعمال الترمیم والتطویر» وخصوصیات 
تلك المتاحف داخل آوطانها وعلی مستوی العالم. 

۷- تتعدد المتاحف فى قارة آوروبا Caged‏ وان هناك العديد من 
دول تلك القارة كانت لها مستعمرات متعددة حول العالم جلبت منها العدید من 


خائية وع 


فى أعمال النتقیب عن الآثار فى العدید س الدول النامية دات الحضارات 
و القديمة وتقاسمت معها ما تم استخراجه من باط الأرص من کنور لا تقدر 
بمال.. فضلا عن الإهداءات التی كانت تتلقاها بعض دول القارة س تلك 
الدول النامية» بالاضافة آعمال التهریب والسرقة س تلك الدول ونقل هده 
التحف القيمة لتأخذ مکانها فى متاحف تلك الدول مثل الیونان» ألمانياء بلجيكاء 
هولندا» إنجلتراء dal y‏ سويسراء» السوید» فنلنداء المجرء ايرلنداء 
تشیکوسلوفاکیا» الفاتیکان» قبرص» من خلال استعراض نشأتها وأهدافها 
و عمارتها المتحفية وأعمال العرض والتسجیل والتخزین وهیاکلها التتظيمية 
وسلامة وتأمین تلك المتاحف ومشاکلها وكيفية حلها وأعمال التطویر 
المتو اصه لإنجاز رسالتها النتموية. 

۸- تتعدد المتاحف فى قارة آمریکا الشمالية بالرغم من Blas‏ تلك 
الدول أساسًا ان متاحفها حوت بکنوز العالم القدیم بمختلف الاسالیب 
المشروعة وغير المشروعة (fie‏ متاحف GLY gl‏ المتحدة الأمريكيةء 
المکسيك» کوبا.. الخ.من خلال استعراض آسباب انشاء تلك المتاحف 
و أهدافها ووظائفها وأسالیب العرض والتخزین والتسجیل وأعمال الترمیم 
وهياكلها التنظيمية و عمارتها المتحفية..الخ . 

8- تتعدد المتاحف فى قارة آمریکا الجنوبية مثل المتاحف فى 
اورجوايء كولومبياء البرازیل. الاکوادور. نیکارجوا من خلال لستعراض 
تاريخ نشأة المتاحف ووظائفها وأهدافها ومقتتیاتها ولستراتیجیات تطويرها 
و المعوقات التی تواجهها. 

۰- تعدد المتاحف فى قارة أستراليا مثل المتاحف فى دولة استرالياء 
ونیوزیلاندا من خلال استعراضن تاريخ نشأة المتاحف ووظانفها وأهدافها 
ومقنتیاتها و استراتیجیات تطویرها والمعوقات التی Legal ss‏ 

-١‏ إن الحضارات تتلاقى وتتواصل ولا تتصارع بل إن بقایا هذه 
الاثار تعبر خير تعبیر عن عملیات التأثیر والتأثر بين الحضارة الفرعونية 
و اليونانية الرومانية والقبطية والإسلامية والصينية والهندية من خلال وجود 
نقوش ورسوم تعبر عن تلك الحضارات وکذلك لقتباس بعض الفنون 
المعمارية Las‏ بين تلك الحضارات بعضها البعض 9 158 ما حدث للمنظمات 
العالمية لحماية التراث الاسلامی مثل الیونسکو بأن تعتبر التراث الحضاری 
والثقافى تراثا للانسانية جمعاء. 


هوامش الباب الاول 
هوامش الفصل الأول 


)۱( ماکس هیبدتیس. متاحف عن مدنء مجلة المتحف الدولی» الیونسکو. العدد ۰۱۸۷ 
1940« ص ص :۱ - ۱۱ 

)1( يانى هیرمان, المتاحف والسياحة والثقافة والاستهلاك فى المتحف» رسالة اليونسكو. 
العدد ¿Y‏ ۰۱۹۹۸ ص۸. 

(۳) المرجم السابق» ص۸. 

23596 ۱۸۷ مارسوان جالاء علوم المتحف الحضرية» مجلة المتحف الدولی» العدد‎ )٤( 
Enge 

)9( بتری سیتفنسن, المسافر بأمتعته الثقيلة فى حاجة إلى صدیق فى المتحف» اليونسكوء 
العدد ۰۳۱ ۰۱۹۹۸ ص NV‏ 

Yya على رضوان. فن المتاحف»‎ (N) 

Aa سمية حسن محمد» محمد عبد القادر» فن المتاحف. دار المعارف. القاهرت‎ (y) 

.۲ على رضوانء مرجع سابق. ص‎ (A) 

)٩(‏ مارسوان جالاء علوم المتحف الحضرية» مرجع سابق» ص ۰؟. 

.١١ص للكتاب. ۱۹۹۳ء‎ ARA محمد حسن عبد‎ )٠١( 

(۱۱) سمية حسن محمدء مرجع سابق» ص؟ .١‏ 

(۱۲) دوجلاس, أ. آلان» تنظيم المتاحف. الهيئة العامة للكتاب» ص ۳۷. 

(۱۳) سمية محمد حسنء مرجع سیابق» ص ۰.٩‏ 

)£*( على رضوان. فن المتاحف» مرجع سابق» Yiye‏ 

۰۱۹۷۹ الفيروزابادىء مجد الدين محمد بن یعقوب. القاموس. الهيئة العامة للکتاب»‎ (Ne) 
مادة تحفة.‎ Ve 

)1( أحمد زكىء قاموس مصطلحات العلوم الاجتماعية NV ge‏ 

)1( سمية محمد حسن» مرجع سابق» ص۲5. 

Aya سمية محمد حسنء مرجم سابقء»‎ (YA) 

)14( بتر شمرء دليل تنظيم المتاحف» مرجع سابق» ص58. 

(۲۰) عیاد موسى العوامی» مقدمة فى ale‏ المتاحفء الدار الجماهيريةء ص١١.‏ 

(۲۱) انظر المعجم الوسیط مادة الفن. مادة الفنان. 


Y. YY هوامش الکتاب‎ 


عياد موسی مرجع سابق» ص A Aya‏ 
she‏ موسىء مرجع سابق» ص ص4 - .٠١‏ 
عياد موسی» مرجع سابق» ص ۰۱۱ 
عبد الفتاح غنيمة» المتاحف و القصور والمعارض وسائل تعليميةء دار الثقافية العلمية 
الإسكندرية» ص AVY‏ 
عبد الفتاح غنيمةء مرجع سابق» ص ۹۳ 
عبد الفتاح غنيمة» متحف الطفل ومکتبته» دار الفنون ۰۱۹۹4 ص۳5. 
عبد الفتاح غنيمة» مرجع سابقء ص۰۲۱ 
انظر رقعت موسى محمد» مدخل إلى قسم المتاحف. ابن خلدونن ۰۱۹۹۹ ص ص ٩۳‏ 
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على رأفتء التراث المعمارى والمتاحف» جريدة الأهرام» JE /١5‏ ۰۱۹۹7 ص ۲ 
رفعت موسىء مرجع سابق» ص ۰۹٩‏ 
رفعت موسی. مرجع سایق» ص ۹۷. 
عبد الفتاح غنيمة» المتاحف والمعارض والقصورء وسائل تعليمية» ۰۱۹۹۸ ص ص 
۸۰ 
رفعت موسی» مرجع سایق» ص VE‏ 
هوامش الفصل الثاتى 
سمية حسن محمد إبراهيمءقن المتاحف ,دار Aya rl‏ 
سمية حسن محمد .مرجع Aa Gals‏ 
عياد موسى العوامی» مقدمة فى علم المتاحف. المنشأة العامة للنشر والتوزيع 
والإعلانءالجماهيرية العظمى ص ص١٠-١٠.‏ 
عياد موسى العوامی» مرجع سابق.ص VA‏ 
على رضوان» فن المتاحف» مذكرة طلابية بكلية الآثار" ص4. 
رفعت موسی محمد» فن المتاحف نفلاً عن محمد سیف النصر أبو الفتوح مقدمة 
فی طلم laud‏ وفن المتاحف ص٩۰4‏ سمية حسن محمد مرجع سايق نض ۱۱. 
سمية حسن محمد .مرجع سابق» ص 5. 
عياد موسى العوامی» مرجع سابقء ص VV‏ 
انظر » عياد موسی.مرجع سابق» ص۱۸+سمية حسن محمد» مرجم سابق»ص1. 


سمية حسن محمد .مرجم Vo yardas‏ 


(1) 
(vr) 
(vs) 
(vo) 


m) 
(m) 
(va) 
(1) 


m) 


("1) 
m) 
(rr) 


(N) 
(*) 
(r) 


(4) 
(°) 
(0) 


(0 
(+) 


۱۰ سمية حس محمد.مرجع سایق.ص‎ (NN) 

(۱۲) رفعت موسىء مرجم سایق.ص» انقلا عن عیاد موسی العو امی.ص VA‏ 

(YY)‏ على رضوانء مرجع سایق.صه. 

(NE)‏ رفعت موسی. مرجع ales‏ انقلاع إبراهيم نصحى.تاريخ 
الرومان »ص At‏ 

)10( على رضوان» مرجع سابق »ص1 

)1( رفعت موسی» مرجع A yo ls‏ عن محمد سيف أبو الفتوح»مرجع 
Gls‏ ص ۰ 6. 

)0( على رضوان. مرجع سابق.ص 

(NA)‏ على رضوانء مرجع سابق.ص۷. 

)19( رفعت موسی. مرجع سابق»ص/ انقلا عن بشيرذهدىء المتاحف» Viga‏ 

(۲۰) رفعت موسی» مرجع NBATV ot bile‏ عن على رضوان. مرجع سابق»ص5. 

(۲۱) عياد موسى العوامیمقدمة فى علم المتاحف. مرجع سابق ص VA‏ 

۱۱ سمية حسن محمد»مرجع سابق.ص‎ (TV) 

۱۱ سمية حس محمد.مرجع سابق.ص‎ (Y) 

NY سمية حسن محمد.مرجم سابق.ص‎ (TE) 

NY سمية حسن محمد.مرجع سایق.ص‎ (To) 

)1( سمية حسن محمد.مرجع سایق.ص NY‏ 

(TY)‏ رفعت موسی. مرجم سابق.ص ۲۹ نقلا عن محمد سیف التصر مقدمة فى علم 
الحفاثر وقن المتاحف. ص 0۱ 

ON محمد سیف النصر. مرجع سابقء ص‎ (TA) 

)19( رفعت موسىء مرجع سابق.ص۲۸ Mi‏ عن حسن الباشاء مدخل إلى الآثار 
الإسلاميةط ۲ص ۲۷۱ 

(۳۰) رفعت موسی. مرجع سابق »ص۲۸٠ Mi‏ عن ديماند(م.س)الفنون الإسلامية» ترجمة 
محمد ۰ عیسی IVY a VA ia tallo‏ 

.۲۷۱ انقلا عن حسن الباشا مرجع سابق» ص‎ jo les رفعت موسىء مرجع‎ (TV) 

(۳۲) رفعت موسی. مرجع سابق.ص۰۲۹ DE‏ عن دیماند(م.س)مرجع سایق :ص ۲۳۷. 

VA peu Biles موسی. مرجع‎ Cand) (YY) 

۱۰۰ عن حسن الباشاص‎ br NA رفعت موسىء مرجع سابق.ص‎ (TE) 

CNS عن حسن الباشا.ص‎ WERT jer Gils رفعت موسی. مرجع‎ (TO) 


هوامش الکتاب ۱۰۹ 


)1( محمد سیف النصر مقدمة فى gle‏ الحفاتروفن المتاحف».ص „ON‏ 

(TV)‏ محمد سیف انصر مرجع سابق.ص۲*. 

OV رفعت موسی» مرجم سابق.ص ۲۱ نقلا عن محمد سیف النصر »مرجع سابق ص‎ (TA) 

(۳۹) رفعت موسىء مرجع سابق. ص۲۱ ۱ 

(4۰) رفعت موسىء مرجع سابق.ص ۲-۳۱ ۲نقلا عن المقريزىء المواعظ a slic ly‏ 
الخطط . 

(۱:) والآثار المعروفة بالخطط المقريزية» مكتبةالثقافة الدينية ط.ص £1£- 

EVE رفعت موسىء مرجم سابق ص۲۲ تقلا عن المقریزی مرجم سابق.ص‎ (ET) 

(EV)‏ رفعت موسىء مرجع سابق.ص۲۲ننقلا عن المقریزی مرجع سابقبص4۱. 

)4( رفعت موسىء مرجم سابق.ص TV‏ عن محمد سیف النصر 6 مرجع سایق.ص OE‏ 
رقعت موسىء مرجع سابق.ص TV‏ 

)0( سمية حسن محمد .مرجع سابق. ص۰۱۳ 

۷ على رضوانمرجم سایق.ص‎ (fi) 

.٠٤ص»قباس سمية حسن محمدمرجع‎ (£Y) 

)£4( سمية حسن محمدمرجع za Sele‏ ۰۱۳ 

)£4( رفعت ten‏ مرجع سابق ص ۳٤‏ . 

(۰۰) سمية حسن محمد.مرجع سابق.ص۱5- 

)01( سمية حسن محمد.مرجع NO jols‏ 

Y)‏ 0( سمية حسن محمد مرجم سابق. ص۰۱ 

„Na سمية حسن محمد ,مرجم‎ (er) 

۰۷۰-1۳ عن بشیرذهدی» المتاحف» ص ص‎ AÑ O zur lu رفعت موسیء مرجع‎ (o£) 

)°°( سمية حسن محمد.مرجع سابق VV ya‏ 

)07( سمية حسن محمد»مرجع سابق. ص۰۱۷ 

)٥۷(‏ سمية حسن محمد .مرجع سابق ص۰۱۸ 

۰۱۸ سمية حسن محمد مرجع سایق.ص‎ (OA) 

)04( سمية حسن محمدمرجع سابق.ص “VA‏ 

(۱۰) سمية حسن محمد ,مرجع سابق.ص VV‏ 

)1( سمية حسن محمدءمرجع els‏ ص٩۰۱‏ 

)1( سمية حسن محمد.مرجم سابق NV jen‏ 

۰۲۰ سمية حسن محمد .مرجم سابق.ص‎ (IT) 

t)‏ ( رفعت موسی» مرجع سایق »ص۲۷-۲۱. 

)1°( رفعت موسی؛ مرجع سابق »ص۳۷ . 

)14( رفعت موسىء مرجع سایق. ص۰۲۷ 

. رفعت موسی» مرجع سابق :ص۴۳۷‎ (XY) 

TA jen رفعت موسی» مرجع سابق‎ (1A) 

TA jer Gils رفعت موسىء مرجع‎ (1) 


هوامش الباب الثانی - 
هوامش الفصل الأول 


(۱) عبد الفتاح غنيمة» المتحف والقصور وسائل gados‏ ص ص۱۰۳- ۱۰5 

.۱۹ المجلس الأعلى للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص‎ (Y) 

(۳) عبد الفتاح غنيمة مرجع سابق» ص ص ۱۱۱- ۰۱۱۲ 

)£( المجلس الاعلی للآثارء دلیل المتحف القبطی» ص‌۱۸. 

(۰) المجلس الاعلی للآثارء دلیل المتحف القبطی» ص V9‏ 

(N)‏ المجلس الاعلی للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص۰۱۹ 

(۷) المجلس الأعلى للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص ۲۰. 

Yo ya el المجلس الاعلی للأثارء دلیل المتحف‎ (A) 

)4( المجلس الاعلی للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص۰۲۱ 

(۱۰) المجلس الاعلی «EU‏ دليل الکتحف القبطی» ص OV‏ 

(۱۱) المجلس الأعلى للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص 5۷. 

(۱۲) المجلس الأعلى للاثار دلیل المتحف القبطی» ص Y‏ 

(۱۳) المجلس الأعلى للأثارء دلیل المتحف القبطی» ص ۰۷۹ 

)1( المجلس الاعلی للأثارء دلیل المتحف القبطی» Age‏ 

OA za ۰۱۹۹۰ عبد الفتاح غنيمةء المتحف و المعارض والقصور.‎ (Ne) 

)1( عصمت وللىء متحف الفن الاسلامی وما یجاوره من الأثارء الهيئة المصرية للکتاب» 
ص ۰1۰ 

)1( أمانى عبد الحمید» الخطر یهدد متحف الفن الأسلامی دار الهلال» سبتمبر 
۱ص ص 8ه- AT‏ 

(۱۸) أمانى عبد الحميدء مرجع سابق» ص56. 

)19( أمانى عبد الحميدء مرجع سابق» ص 1۷. 

(۲۰) أمانى عبد الحميدء مرجع سابق» Vaya‏ 

(۲۱) عصمت والی» مرجع سابق» ja‏ وأمانى عبد الحميد» مرجع سابقء ص59. 

TT المصرية. دليل المتحف الحربی» ص‎ OVI هيئة‎ (TV) 

(YT)‏ هيئة By‏ المصرية دلیل المتحف الحربی؛ ص۰۲ 

Vga المصرية. دلیل المتحف الحربی»‎ UY! (VE) 


."0 هيئة الآثارالمصريةء دلیل المتحف الحربی» ص‎ (Yo) 

)11( هيئة الآثارالمصريةء دلیل المتحف الحربی» ص EV‏ 

(TY)‏ هيئة الآثارالمصرية» دليل المتحف الحربی» ص4۸. 

." هيئة الاثارالمصرية دلیل المتحف الحربی» ص‎ (YA) 

.۵۱ هيئة الاثار المصرية. دلیل المتحف الحربی» ص‎ (YA) 

¿Y هيئة الآثارالمصرية» دلیل المتحف الحربی» ص‎ (T+) 

.6 1-0۳ المصرية» دلیل المتحف الحربی» ص‎ UY) هيئة‎ (TV) 

(۲۲) هيئة الآثارالمصرية» دلیل المتحف الحربی» ص55. 

Aya هيئة الاثارالمصرية دلیل المتحف الحربی»‎ (TT) 

.4 ١ص وزارة الثقافة» دلیل متحف الشرطق القومى» هيئة الآثار المصريةء‎ (TE) 

(To)‏ الهيئة الإقليمية لتنشيط السياحةء ال(سكندرية عبر العصور» ص۸. 

)1( الهينة العامة للأثارء المتحف الیونانی الرومانی. 

(TY)‏ الهينة العامة للاثار. المتحف اليوناني الرومانی. 

۱۰-۹ الهيئة العامة لتتشيط السياحة الإسكندرية عبر العصور» ص ص‎ (VA) 

(Y)‏ الهيئة العامة لتتشيط السياحة الإسكتدرية عبر العصورء ص ص ۰۱۰-۹ هنرى 
ریاض Woe‏ 

)1( الهيئة العامة لتنشيط السياحة؛ الإسكندرية عبر العصور» ص ص ۰۱۰-۹ هنرى 
رياض ص١7‏ 

Ayo الهيئة العامة للآثارء متحف المجوهرات»‎ )٤١( 

(ER)‏ الهيئة العامة للآثارء متحف المجوهران» ص7. 

Aya متحف المجوهرات»‎ e ED الهيئة العامة‎ (Er) 

)££( الهينة العامة للآثارء متحف المجوهرات» ص ص ۰۱۰-۹ 

Aya نشرة سياحية» متحف العلمین الحربی‎ (fo) 

)£4( نشرة سياحية؛ متحف العلمین الحربی ص ص ۸-۷. 

(EV)‏ نشرة سياحيةء متحف العلمین الحربی ص ص5-8. 

ya de y) نشرة سياحيةء متحف‎ (A) 

)£4( نشرة سياحيةء متحف رومیل ص ص «¿Y‏ 


)0( نشرة سياحية» متحف رومیل ص Oya‏ 


نتاحت المالم والتولضل: e‏ 


)0( نشرة سياحية» متحف dies)‏ ص NA ye‏ 

)0( المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط مرجع سابق» ص ۱15 
(oT)‏ المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط مرجع سابق» ص ۱5. 
(۰4) المجلس الاعلی للاثار. متحف التحنیط مرجع سابق» ص ١١‏ 
)00( المجلس الاعلی « متحف التحنیط مرجع سابق» ص ۱۷ 
)0%( المجلس الاعلی للاثار» متحف التحتیط مرجع سایق» ص AVY‏ 
(ev)‏ المجلس الاعلی للأثارء متحف التحنیط مرجع سابق». ص AVY‏ 
(0A)‏ المجلس الأعلى e‏ متحف التحنیط مرجم سابق» ص ص ۱۸-۱۷ 
)09( المجلس الاعلی « متحف التحنیط. مرجع سابق » ص ¿VA‏ 
)1( المجلس الاعلی للآثارء متحف التحنيط مرجع سابق: ص YY‏ 
)11( المجلس الاعلی للأثارء متحف التحنیط» مرجع سابق» ص ۰۲۲-۲۱ 
)1( المجلس الاعلی للآثارء متحف التحنیط مرجع سابق» ص ۰۲۳ 
(ay)‏ المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط مرجم سابق» ص NE‏ 
)11( المجلس الاعلی للأثارء متحف التحنیط» مرجع سابق» ص 77 
المجلس الأعلى للآثار» متحف hain‏ مرجع سابق» ص 77 


56 
0 المجلس الأعلى للاثار» متحف التحتيط مرجم سابق» ص NA‏ 
cv)‏ المجلس الأعلى للأثارء متحف التحنیط» مرجع سابق» ص XQ‏ 
)14( المجلس الاعلی EU‏ متحف التحنيط مرجع سایق» ص VE‏ 
)3( المجلس الاعلی للآثارء متحف التحتیط» مرجع سابق »ص ۳۰. 


۳( المجلس الأعلى للاثار» متحف التحنیط مرجم سابق» ص ۰۳۱ 
المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط» مرجع سابق» ص ۳۲. 

۰۳۳ المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط» مرجع سابق» ص‎ m 

۲ المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط» مرجع سابق» ص VE‏ 

( المجلس الاعلی للآثارء متحف التحنیط مرجع سابق» ص YO‏ 

IV المجلس الاعلی للأثار» متحف التحنیط مرجم سابق» ص‎ (VE) 

)9( المجلس الاعلی للاثار» متحف التحنیط مرجع سابق» ص NA‏ 

.4۰ المجلس الاعلی للأثاره متحف التحنیط مرجع سابق» ص‎ (Y) 

.4۰ المجلس الاعلی للأثارء متحف التحنيط مرجع سابق» ص‎ (YA) 

۰۱۳ المجلس الاعلی للأثارء متحف الوادی الجدید» مرجع سابق 6 ص‎ (VA) 

AY مرجع سابق» ص‎ e المجلس الأعلی للاثار» متحف الوادی الجدید‎ (As) 


المجلس الاعلی للأثارء متحف الوادی الجدید » مرجع سابق» ص .١4‏ 
المجلس الاعلی للاثار» متحف الوادی الجدید ۰ مرجع سابق» ص 10 
المجلس الاعلی للآثارء متحف الولدی الجدید ۰ مرجع سابق» ص VV‏ 
المجلس الاعلی للآثار» متحف الوادی الجدید ۰ مرجع سابق» ص AV‏ 
هوامش الفصل الثانى (تنزانیا) 
مارك.ه.س. بسيرء التاریخ والسياحة y‏ الهوية بمتحف سوكوماء ترجمة محمد عبد 
الواحد محمدء کله» مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۱۹6 ۰۱۹۹۷ ص» OF‏ 
مارك.ه. س. بسیر» مرجع سابق» ص۳٥‏ . 
مارك.هس. بسیر» مرجع سابق» ص „OL‏ 
مارك. ه.سء بسیر» مرجع سابق» „OO ya‏ 
فیدیلیس ت. ماساو» إحياء متحف القرية فى مدينة دار السلام» ترجمة أمال الکیلانی» 
مجلة المتحف الدوليء للعدد ۰۱۷۷ ۰۱۹۹۳ ص 6۷ 
فیدیلیس ت. ماساوء إحياء متحف القرية فى مدينة دار السلام» ترجمة أمال الکیلانی» 
مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۱۷۷ ۰۱۹۹۳ ص DV‏ 
فیدیلیس» ت» ماساو. مرجع سابق» ص ¿SA‏ 
فیدیلیس» ت» ماساوء مرجع سابق» Aya‏ 
فیدیلیس» تء ماساو» مرجع سابق» ص 9% 
هوامش الفصل الثالث "المتاحف فى زانير '" 
جى ده بلین» متحف لوبومباشی» مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۱۲ ۰۱۹۸۹ ص 1۲. 
جی ده بلین» مرجم سابق» ص ۰۱۲ 
جی ده بلین» مرجع سابق» ص ۰۱۳ 
جی ده بلین» مرجع سابق» ص ۰۱۳ 
جی ده بلين» مرجع سابق» Tee‏ 
هوامش الفصل الرابع "المتاحف فى موزمبیق" 
أندري أ. جارسیا ساستری» ابداع تعليمى وتعاون؛ مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱0۲ 
۹ ص۱۸ . ۱ 
الدا کوستا» موزمبيق تخصيص المتاحف كمورد دانم للتدريس والتعلیم» مجلة المتحف 
الدولى العدد ۰۱٩۱‏ ص YY‏ 
الدا كوستاء مرجع سابق» ص ص ۰۳۳-۳۲ 


۲ 


(4) 
(a) 
(a) 
(at) 


(0) 


(*) 
(N) 
(9 
(°) 


(y 
(v) 
(4) 
(*) 


(۱) 
N 
(r) 
(1) 
(°) 
0) 
(*) 


(N) 


)1( ادا کوستاه مرجع سابق» ص۳۳. 
هوامش الفصل الخامس "المتاحف فى موریتانیا" 

 )۱(‏ سیدیا ولد مهیهل؛ معرض موريتانياء ارض egal‏ بحث فى کتاب موتمر المتاحف 
الحضارة و التتمية» عمان ۰۱۹۹۶ ص ۳۳۷ 

۳۲۸-۳۳۷ مرجم سابقء ص ص‎ cages سيديا ولد‎ (Y) 

)1( سیدیا ولد مهيهم؛ مرجع سابق» ص ۳۳۸. 

)1( سیدیا ولد مهیهم» مرجع سابق» ص IVA‏ 

al: (e) 

)1( سيديا ولد مهیهم. مرجم سابق» ص ۳۳۷. 

(Y)‏ بوبه بن محمد نافم» المتحف الوطنی بنواکشوط کتاب موتمر المتاحف والحضارة 
والتنميق. ۱۹۹6 ص TE‏ 

Nil مرجع سابق» ص‎ cali بوبه بن محمد‎ (A) 

(5) بوبة بن محمد نافع» مرجع سایق» ص ۳4۲. 

.۳ ۲-۲۲ بوبة بن محمد ناقع» مرجع سابق» ص ص‎ )٠١( 

هوامش الفصل السادس "المتاحف فى زامییا" 

(۱) كرستين وبیترنیاس. خدمة المتحف المتنقل نامبياء ترجمة عبد الحميد فهمى الجمال» 
مجلة المتحف الدولى العدد ¿Loya VAY‏ 

.٤1ص كرستين وبیترنیاس» مرجع سایق»‎ (Y) 

ET مرجع سایق ص‎ il iy كرستين‎ (Y) 

(4) كرستين وبیترنیاس» مرجع سابقء ص ET‏ 

EV كرستين وبیترتیاس» مرجع سابقء ص‎ )٥( 

(N)‏ كرستين وبیترنیاس» مرجع سابق» ص47 

(Y)‏ كرستين وبیترنیاس» مرجع سابق» ص48. 

(A)‏ كرستين وبيترنياس» مرجع سابق» ص48. 

.٤۸ص كرستين وبیترنیاس» مرجع سابق»‎ (A) 

(۱۰) كرستين وبیترنیاس؛ مرجع hls‏ ص58. 

هوامش الفصل السابع "لمتاحف فى دولة بنین" 
(۱) جولیان ف. مينافواء. المتحف الأوليمبي فى بنتاين» مجلة المتحف الدولى العدد 


ص۳۲۳ . 


جولیان ف. ميناقواء المرجع السابق. ص ۳۳ 
جولیان ف. مینافواء المرجع السابق» ص TE‏ 
جولیان ف. میناقواء المرجع السابق» ص Yi‏ 
جولیان ف. مينافواء المرجع السابق. ص ۳۵. 

هوامش الفصل الثامن "المتاحف فى تونس" 
مجلة العربىء المتاحف فى تونس» العدد ۰۶۱۶ ص OF‏ 
مجلة العربی» المتاحف فى تونس؛ العدد ۰4۱4 ص ۳۹ 
مجلة العربی» المتاحف فى تونس: العدد ۰4۱۶ ص ۳۹ 
مجلة العربی» المتاحف فى تونسء العدد ۰۶۱4 ص ۶۰ 
عبد المجید النابلسی» متحف قرطاجة, ترجمة حسن حسین شكرىء مجلة المتحف 
الدولی» العدد ۰۱۹۸ يوليو ۰۱۹۹۸ ص 77 
عبد المجید النابلسی» مرجع سابق» ص٤۲‏ 
عبد المجید النابلسی» مرجع سابق» ص TE‏ 
عبد المجید النابلسی» مرجع سابق» ص ۲۵ 
عبد المجید النابلسی» مرجع سابق» ص YO‏ 
عبد المجید للنابلسی» مرجع سابق»ء ص ۲۵ 
عبد المجید النابلسی» مرجم سابق» ص ۲۰ 
عبد المجید النابلسی» مرجع سابق» ص ۲۷ 
عبد المجید النابلسی» مرجم سابق» ص ۲۸-۲۷ 
رشید غریب. عودة الحياة إلى قصر النجمة الزهراء. فى کتاب موتمر الحضارة 
والمتاحف والتنمية» عمان ۰۱۹۹۶ ص NAT‏ 
رشید غریب. مرجع سابق re‏ 
رشید غریب» مرجع سابق» VUE‏ 
رشيد غریب» مرجع سابق؛ VUE‏ 
رشید غریب مرجع سایق: ۰۱۹۰ 

هوامش الفصل التاسع "المتاحف فى الجزانر "" 

سيد أحمد کیرززابی» الحظيرة الوطنية فى تاسیلی فى كتاب موتمر الحضارة والمتاحف 
والتنمية. ۰۱۹۹۶ ص .١7‏ 
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۱۰۹ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


سيد أحمد کیرزابی» مرجع سابق IT‏ 
سيد أحمد کیرزایی» مرجع سابق۳۹. 
سيد أحمد کیرزابی» مرجع سابق» ص ۳۷. 
سيد أحمد کیرزابی» مرجع سابق» ص ۳۷. 
هوامش الفصل العاشر "المتاحف فى المغرب" 
حسین القصوىء جولة فى المغرب» متحف الأوزايا العرقی. ترجمة محمد البهنسی؛ 
العدد ۰۱۷۹ ۱۹۹۳ ص۰۱۸ 
حسین القصری» مرجع سایق AA‏ 
حسین القصرىء مرجع سابق» VA‏ 
حسین us all‏ مرجم سابق» ۲۰ 
حسین القصرىء مرجع سابق» ۰۲۰ 
حسین القصرىء مرجع سابق» ۰۲۱ 
تانيا بنانی سمير سی» مرجم سابق» ۱۱۷ مركز الفن المعاصر (للدار البیضاء) فى 
کتاب موتمر الحضارة و المتاحف والتنمية» عمان» ۰۱۹۹۶ ص ۰۱1۷ 
تاتیا بنانی سمير سىء مرجع سابق» VW‏ 
تانیا بنانی سمير سی» مرجع سابق» ص۱۹۸ 
تانيا بنانی سمير سی» مرجع سابقص VIA‏ 
تانیا بنانی سمير یی» مرجع سابق» ¿ga NA‏ 
تانيا بنانی سمير سی» مرجع سابق» ص۱۹ 
هوامش الفصل الحادی عشر "المتاحف الأفريقية" 
ایمانویل ناکینی أريننزء المتاحف الأفريقيةء كله المتحف الدولی. العدد VAY‏ ص ۰۳۱ 
aad‏ ناکینیی » مرجع سابق» ص۳۷, ١‏ " 
ایمانونیل تاکینیی» مرجع سابق» ص ۰۳۳ 
ایمانونیل ناکینیی» مرجع TE ye ea‏ 
إيمانويل ناکینیی» مرجع سابق» ص YO‏ 
هوامش الباب الثالث "المتاحف فى آسیا" 
هوامش الفصل الأول "لمتاحف فى جمهورية روسیا الأتحادية" 
فیتولد بیتیو شنكوء متحف تریتیاکوف بموسكوء ترجمة سعاد الطویل» مجلة المتحف 
الدولی العدد ۰۱٩۱‏ ۰۱۹۹7 ص۰۳۸ 
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(*) 
9 
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N 
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.54 فیتولد بیتیتوشنکو» مرجع سابق»‎ (T) 
¿En فیتولد بینیتوشنکو مرجم سابق»‎ (Y) 
لیدیا بتروفنا بيكوفتسيفاء متحف جورکی التنکاری» ترجمة فرحات توماء مجلة‎ (£) 
المتحف الدولیالعدد ۱۹۷ عام ۰۱۹۹۰ ص۰۲۲‎ (0) 
YY لیدیا بتروفنا بیکوفتسیقا» مرجع سابق» ص‎ (N) 
۲۳ لیدیا بتروفنا بیکوفتسیقاء مرجع سابق» ص‎ )۷( 
VE بتروفنا بيكوفتسيقاء مرجع سابق» ص‎ Lad (A) 
VO لیدیا بتروفنا بيكوفتسيقاء مرجم سابق» ص‎ (A) 
ستوارت جیسون» متحف الدولة فى هرمیتاج» ترجمة محمد عبد الواحد» المتحف‎ )۱۰( 
.45 ادولی» العدد» ۱۹۰ عام ۱۹۹۰ ص‎ )۱۱( 
45 ستوارت جیسون؛ مرجع سابق» ص‎ (1) 
EV ستوارت جیسون. مرجع سابق» ص‎ (VT) 
EV ستوارت جیسون» مرجع سابق» ص‎ (NE) 
ER ستوارت جیسون» مرجع سابق» ص‎ (10) 
ER ستوارت جیسون. مرجع سابق. ص‎ (1) 
4٩ ستوارت جیسون. مرجع سابق» ص‎ )۱۷( 
£9 ستوارت جیسون. مرجع سابق» ص‎ A) 
٤۹ص ستوارت جیسون. مرجع سابق»‎ )۱٩( 
Or ستوارت جیسون» مرجم سابق» ص‎ )۲۰( 
ستوارت جیسون» مرجع سابق» ص۵۰‎ )۲۱( 
ستوارت جیسون» مرجع سابق. ص۵۰‎ )۲۲( 
OV ya ستوارت جیسون» مرجع سابق»‎ )۲۲( 
OV ستوارت جیسون» مرجع سابق» ص‎ (TE) 
PY ستوارت جیسون» مرجع سابق» ص‎ (YO) 
NY الیفان باقلرف. متحف بافلوف» بطرسبر ج, مجلة المتحف الدولی ص‎ (YA) 
AY إيفان بافلوف. متحف بافلوف» بطرسبرج» مجلة المتحف الدولی ص‎ (TV) 
.۲۲ لیفان بافلوف» متحف بافلوف بطرسبرج» مجلة المتحف الدولی ص‎ (YA) 


متاحف العالم والتواصل الحضارى 


هوامش الفصل الثانى "المتاحف فى ترکیا" 

(N)‏ انیس سیتیں و عمراں وجيريك؛ متحف قطر u‏ ترحمه عبد الحمید فهمی 
الجمال. ال دد ۰.۲۰ مارس ۰۲۰۰۰ ص YY‏ 

)1( انیس سیتیں و اخرون. مرجع سابق» ص ۲۲ 

(Y)‏ انیس سيتين و اخرون. مرجم سابق. ص۲۳ 

YY الحياة السياحيةء متاحف اسطتبول, العد ۰۱۳۹:. ص‎ )٤( 

)0( انیس سیتیں و احرور. مرجع سابق» ص VE‏ 

(A)‏ انیس سیتیں و اخرون. مرجع سایق» ص۲۵ 

(۷) الحياة السياحية مناحف آأسطنبول العدد ۰۶۰۱۳۹ ص4 

© yea الحياة السياحية متاحف أسطنبول. مرجع سابق.‎ (A) 

)٩(‏ نازان آولسر. متحف الفن الترکی الاسلامی. ترجمة سعاد الدلویل, مجلة المتحف 
الدولىء vet all‏ ص ۳۲ 

(۱۰) نازان آواسر. مرجع سابق» ص TY‏ 

TE نازان آولسر. مرجم سابق» ص‎ (tt) 

(۱۲) نازان آولسر. مرجع سابق» ص TO‏ 

(۱۲) نازان آولسر. مرجع سابق» ص TT‏ 

)18( نازان آولسر. مرجع سابق. ص TV‏ 

هو امش الفصل الثالث " المتاحف فى سور " 

(۱) مجلة العربی العدد ۰:۱٩‏ ۰۱۹۹۳ ص ص 45-40 

(۲) مجلة العربی العدد ۰:۱٩‏ ۱۹۹۳.ص 15 

ET العربی العدد ۰:۱۹ ۱۹۹۳ص‎ (FT) 

)1( عبد الرراق رقدوم. متحف آفامیه. فى کتاب مؤتمر المتاحف و الحضارة والتنمية» 
عمان ۰۱۹۹6 ص۲۰۵ 

() عبد الرراق رقذوم» مرجع سایق» ص۲۰6 

(1) عبد الرراق رقنوی مرجع سابق» ص۲۰۱ 

(۷) عبد الرراق رقذوم. مرجع سابق» ص۲۰۱ 

(A)‏ عبد الرراق رقذوم. مرجع سابق» ص۲۰۷ 

)1( عبد الرراق رقذوم؛ مرجع سابق» ص ۲۰۷ 


هوامش الكتاب ۱۰۳۹ 


Yon عبد الرزاق زقنوم. مرجع‎ (A) 

)+1( عبد الرزاق زقنوم» مرجع سابق» ص۲۰۷ 

(۱۱) عبد الرزاق زقنوم» مرجم سابق. ص ۲۰۷ 

(۱۲) عبد الرزاق زقنوم» مرجع سابق» ص‌۲۰۸. 

(NT)‏ الرزاق زقذوم» مرجع سابق» ص‌۲۰۸. 

)18( الرزاق زقذوم» مرجع سابق» ص‌۲۰۹. 

)10( عبد الرزاق زقنوم» مرجع سابقء ص۲۰۹. 

هوامش القصل الرابع "المتاحف فى الأردن" 

(۱) أنظر إيمان النضاه» متحف الحياة الشعبية» مؤتمر المتاحف و الحضارة والتتمیة» عمان 
۶ ص VV‏ 5 

)1( أنظر إيمان النضاه. متحف الحياة الشعبية» مؤتمر المتاخك والحضارة والتتمیة» عمان 
۶ ص VV‏ 

(۳) أنظر ایمان النضاه متحف الحياة الشعبيةء مؤتمر المتاحف والحضارة والتتميةء عمان 
۶ ص NY‏ 

)1( أنظر ایمان النضاه. متحف الحياة الشعبية» موتمر المتاحف و الحضارة والنتمية» عمان 
۶ ص VY‏ 

(o)‏ أنظر سهام يلفرء متحف الآثار الاردنی فى عمان مجموعة المعرض الدائم موتمر 
المتاحف و الحضارءة والتتميةء عمان 4 ص NV‏ 

)1( أنظر سهام يلفرء متحف الآثار الأردنى فى عمان مجموعة المعرض الدائم» مزتمر 
المتاحف و الحضارة والتنميةء عمان ۶ ص ۷۷ 

(Y)‏ *أنظر سهام يلفرء متحف الآثار الاردنی فى عمان مجموعة المعرض الدائم موتمر 
المتاحف والحضارة و التتمیة» عمان ۶ VA a‏ 

(A)‏ أنظر سهام يلفرء متحف الآثار الأردنی فى عمان مجموعة المعرض الدائم مؤتمر 
المتاحف والحضارة والتنمية» عمان 1448 ص۰۷۸ 

)9( انظر سهام يلفرء متحف الآثار الأردنى فى عمان.مجموعة المعرض الدائم مؤتمر 

(۱۰) أنظر سهام يلفرء متحف الآثار الأردنى فى Glee‏ مجموعة المعرض الدائم مؤتمر 
المتاحف و الحضارةء و Aal‏ عمان ۱۹۹ ص۰۷۹ 


EB 


)۱۱( آنظر سهام يلفرء متحف الآثار الاردنی فى عمان مجموعة المعرض الدائم مزتمر 
المتاحف و الحضارة والتتميةء عمان ۶ ص VA‏ 

(y‏ آنظر سهام یلفر» متحف الآثار الأردنى فى عمان مجموعة المعرض الدائم مؤتمر 
المتاحف وا الحضارة و التنمیف عمان ۶ ص VA‏ 

)11( أنظر فوزية تاعين» فى سبیل متاحف الهواء الطلق» موتمر المتاحف و الحضارة 
و النتمية عمان» ۶6ص ¿AY‏ 


هوامش الفصل الخامس "لمتاحف فى الکویت" 
(۱) عیسی صبورة, دار الاثار الإسلامية» رسالة الوعی الحضاری, مجلة الکویت ۲۰۷ 
ص .4١‏ 
(۲) عيسى صبورةء مرجع سابق» ص ¿EY‏ 
(Y)‏ عیسی صبورة» مرجع سابق» ص 1۲. 
(4) عیسی صبورة مرجع سابق. ص EY‏ 
)0( هبة عنايت» نبض التاریخ فى o‏ الإسلاميةء المتحف الکویتی؛ مجلة العربی, 
العدد ۰۲۹ ۰۱۹۸۳ ص ۱۰۲ 
(«) عواطف الزیتی» دار الآثار الإسلاميةء مجلة الکویت العدد ۰۱۳۸ ص؟. 
(Y)‏ هبة عنایت» مرجع سایق ص ۰۱۰۳-۱۰۲ 
(A)‏ هبة عنایت» مرجم eile‏ ص ۱۰۷ 
)4( هبة عنایت» مرجم سابق» ص ۱۰۷. 
)4( هبة عنایت» مرجع سابق» ص‌۱۰۸. 
)( هبة عنایت» مرجم سابق» ص ۰۱۱۰ 
(۱۲) هبة عنايت؛ مرجع سایق» ص ۰۱۱۰ 
Qr)‏ عواطف الزینی» مرجع سابق» ص ۰۱۱ 
)18( عواطف الزینی» مرجع سابق» ص6١.‏ 
)10( عواطف الزینی» مرجع سابق. ص VO‏ 
)1( عواطف الزینی. مرجع سابق» ص VV‏ 
(y)‏ عواطف الزینی» مرجع سابق. ص AV‏ 
(1A)‏ عواطف الزینی. مرجع سابق» ص۰۱۷ 
)19( عواطف الزینی» مرجع سابقء ص ۰۱۷ 


E 


عیسی صبورة» مرجع سابق» ص „EL‏ 
عیسی صبورة. مرجع سابق» ص EV‏ 
عیسی صبورة. مرجع سابق» ص4 4. 
عیسی صبورة» مرجع سابق» ص ص -45-46. 
عيسى صبورة» مرجع سابق» ص"4. 
عيسى صبورة» مرجع سابق» ص ۰4٩‏ 
محمد المهدى دار الآثار الإسلامية» مجلة الكويتء العدد ۱۸۸ص ۲. 
عواطف الزينى» مرجع سابق» ص5١‏ 
محمد المهدی» مرجع سابق» ص١٠‏ . 
هوامش الفصل السادس "المتاحف فى لبنان" 
لیلی بدر العلاقة بين المتاحف y‏ الجامعات» موتمر عمان حول المتاحف و الحضارة 
والتتمية» ۰۱۹۹۶ ص ۲۲۷. 
لیلی بدر» مرجع سابق» ص۲۷۸. 
لبلی بدر» مرجع سابق» ص۲۷۹. 
لیلی بدر» مرجم سابق» ص ۲۸۰. 
کمیل الاسمر "لمحافظة على التراث فى لبنان أثاء الحرب الاخیرة"» مزتمر عمان عام 
۶ص ص ۲۷۳- ۲۷ 
کمیل الأسمرء مرجع سابق» ص ص ۲۷۲-۲۷ 
هوامش الفصل السابع المتاحف فى فلسطین" 
أحمد ابو زيدء الحرم القدسى» متحف الآثار والعمارة الاسلامية» مجلة الکویت. العدد 
۷ص VO‏ ۳ 
آحمد ابو زيدء مرجع سابق» ص „VO‏ 
آحمد ابو زید. مرجع سابق» ص۰۷ 
آحمد ابو زيدء مرجم سابق» ص ۰۷۱ 
آحمد ابو زيدء مرجع سابق: ص NV‏ 
أحمد ابو زيدء مرجع سابق» ص VV‏ 
آحمد ابو زید. مرجع سابق» ص۷۸. 
آحمد ابو زید» مرجم سابق» ص‌۷۸. 
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۱۰۶۲۱ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


)3( یوسف الخطيب» المتحف الوطنی الفلسطينى» مجلة cha gall‏ مارسء العدد ۰۱۱۱ 


OX ya ۵۹۵ 

۱۰( یوسف الخطيب؛ المتحف الوطنی الفلسطینی» مجلة cde gall‏ مارس. العدد ۰۱۱۱ 
۵۶ ص OY‏ 

)1( یوسف الخطیب. المتحف الوطنی الفلسطینی» مجلة cha gall‏ مارس» العدد ۰۱۱۱ 
۵۶ ص OX‏ 


(۱۲) سميحة خليل» المرأة والمتاحف» مزتمر عمان حول المتاحف وللحضارة والتتميةء 
۶ ص NEN‏ 

)11( سميحة خليل» of yall‏ والمتاحف» مؤتمر عمان حول المتاحف و الحضارة والتنميةء 
۶ ص VEX‏ 

)1( سميحة خلیل, al yall‏ والمتاحف» مزتمر عمان حول المتاحف و الحضارة والتنمية؛ 
۶6 ص۰۲۳ 

)10( جولیا دبدوب. دور المرأة فى "إدارة المتاحف" موتمر عمان حول المتاحف والحضارة 
و النتمية ۱۹۹۶ ص NEO‏ 

)17( جولیا دبدوب دور المرآة فى "لدارة المتاحف" مزتمر عمان حول المتاحف والحضارة 
و التنمية Vlad ARE‏ 

)1( محمد معين صادقء متاحف GY)‏ فى فلسطين» الواقع والتطلعات» مؤتمر عمان 
۵۰ ص۷٤۲‏ . 

(NA)‏ محمد معين صادق» مرجع سابق» ص۲۸. 

)19( محمد معين صادقء مرجع سابق» ص ۰۲۸ 

(۲۰) محمد معين صادقء مرجع سابق». ص VER‏ 

„NO 0 ye محمد معين صادق» مرجع سابق»‎ (nm) 

(۲۲) محمد معين صادق. مرجع سایق» ص ۲5۰. 

(۲۳) محمد معين صادقء مرجع سابق» ص VOY‏ 

(۲4) محمد معين صادق» مرجع سایق» ص ¿VOY‏ 

(To)‏ أيللين أبو حدید. مركز التراث الشعبی» مؤتمر عمان حول المتاحف الحضارة 
والتنمية» VIVE‏ ص AVVO‏ 

۰۲۳۰ مرجع سابق» ص‎ cane gf أيلين‎ (MR) 

)1( أيلين ابو cane‏ مرجع سابق» ص ۰۲۳۹ 


عومش الكتاب ۱ 


أيلين أبو حديدء مرجع سابق» ص ۰۲۲۷ 
هوامش الفصل الثامن "المتاحف فى اسرائیل" 

فواتار شیث. متحف مانی كاتزء مجلة المتحف الدولی» العدد Aga VAY‏ 
فواتار شیث» مرجع سایق» Ayo‏ 
فواتار شیث. مرجع سایق» ص١٠‏ 
فواتار شیث. مرجع سابق» ص ۰۱۱ 
نادان كاشتانء المتاحف البحرية فى إسرائيل؛ ترجمة حمدی الزیات مجلة المتحف 
الدولی» العدد VAY‏ ص۸. 
نادان کاشتان» مرجم سابق» ¿Aya‏ 
نادان کاشتان» مرجع سابق» ¿Aya‏ 
نادان کاشتان» مرجع سایق» ص 5. 
نادان کاشتان» مرجع سابقء ص۰۱۰ 
نادان کاشتان» مرجع سابق» ص١١‏ 
نادان کاشتان؛ مرجع سایق» Aya‏ 
نادان کاشتان» مرجع سابقء ص ۰۱۱ 
نادان کاشتان» مرجع سايق» ص ۰۱۲ 
نادان کاشتان» مرجع سابق» ص VV‏ 
نادان کاشتان؛ مرجع سابق» ص ۰۱۳ 
نادان کاشتان» مرجم سایق» ص VT‏ 
نادان کاشتان» مرجع سلیق» ص ۰۱ 
نادان کاشتان» مرجع سابقء ص .١5‏ 
نادان کاشتان» مرجع سابق» ص۰۱۶ 
نادان کاشتان» مرجع سابق» „NO a‏ 

هوامش الفصل التاسع "المتاحف فى مملكة البحرين" 
وزارة الإعلام» متحف البحرين الوطنى» ص ۲. 
وزارة الاعلام» متحف البحرین الوطنی» ص ۰۲ 
وزارة الاعلام» متحف البحرین الوطنی» ص ۰ 
وزارة الاعلام» متحف البحرین ib‏ ص ۳. 
وزارة الاعلام» متحف البحرین الوطنی؛ ۰ ص4. 
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0 متاحف العالم والتواصل الحضاری 


)1( وزارة الإعلام» متحف البحرين الوطنى؛ ص4. 

(۷) وزارة الاعلام» متحف البحرين الوطنی» ص 6. 

(A)‏ وزارة الإعلام» متحف البحرین الوطنی» صه. 

Aya وزارة الاعلام» متحف البحرین الوطنی»‎ )٩( 

(۱۰) وزارة الاعلام. متحف البحرين الوطتی» ص ۰۷ 

(۱۱) عبد اللطيف کانو» بيت القرآن» مؤتمر عمان ۱۹۹۶ حول المتاحف وللحضارة 
والتنميةء ص ANY‏ 

(۱۲) عبد اللطيف كانوء بيت القرآن» مؤتمر عمان ١554‏ حول المتاحف والحضارة 
والتنمية» Aye‏ 

(۱۳) عبد اللطيف كانوء بيت القرآن» مؤتمر عمان ۱۹۹۶ حول المتاحف والحضارة 
والتتمية» ص ۱۱ 

)1( عبد اللطيف كانوء بيت القرآن» مؤتمر عمان ۱۹۹۶ حول المتاحف والحضارة 
والتتميةء ص VVC‏ 

)19( عبد اللطیف کانو. بيت القرآن» موّتمر Glee‏ 199 حول المتاحف و الحضارة 
والتتمية» ص NO‏ 

)1( عبد اللطیف كانوء بيت القرآن» مؤتمر عمان 199 حول المتاحف وللحضارة 
والتتمي ص۱۱۲ ۱ 

(۱۷) عبد اللطیف كانوء بيت الترآن» موتمر عمان ۱۹۹۶ حول المتاحف و الحضارة 
cd,‏ ص ۱۱۷ 

هوامش الفصل العاشر "المتاحف فى دولة الأمارات العربية المتحدة" 

 )۱(‏ ناصر حسین العبودى؛ متاحف دولة الأمارات العربية» مزتمر الحضارة والمتاحف 
والتنمية عمان ۰ :۰۱۹۹ ص AY‏ 

۰۹۷ ناصر حسین العبودی؛ مرجم سابق» ص‎ (Y) 

٩۷ ناصر حسين العبودی, مرجع سابق» ص‎ (Y) 

)£( ناصر حسين العبودی مرجع سایق» ص48 

)6( ناصر حسین العبودی» مرجع سابق» ص۹۸ 

VA ناصر حسین العبودی مرجع سابق.ص‎ (N) 

۰۱۹۹۶ مكية الهاجری نبذة عن سیاسات العمل بمتحف عمان» مزتمر عمان‎ (y) 


ص ۰۱۰۱ 


مكية الهاجری. مرجع سابق» ص ۰.۱۰۲ 
مكية الهاجری» مرجع سابق» ص۱۰۲ 
مكية الهاجری» مرجع سابق» ص ۰۱۰۳ 
مكية الهاجری» مرجع سابق» ص ۰۱۰۳ 
مكية الهاجری» مرجع سابق» ص۰۱۰ 
مكية الهاجری» مرجع سابق» ص ۰۱۰۵ 
هوامش الفصل الحادی عشر "المتاحف فى قطر" 
أحمد عبد الله السلیطی و آخرون» عن متحف قطر الوطنی وغیره من المتاحف 
القطريةء موتمر عمان ۱۹۹۶ حول المتاحف و الحضارة والتنمية» ص ۰.۲۱۵ 
آحمد عبد الله السلیطی وآخرون» مرجع سابق»المتاحف و الحضارة والتنمية» ص VO‏ 
آحمد عبد الله السلیطی وآخرون» مرجع سابق»المتاحف و الحضارة والتنمية» ص VV‏ 
آحمد عبد الله السلیطی وآخرون» مرجع سابق»المتاحف و الحضارة والتنميةء ص NV‏ 
درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف» «Aya‏ 
درویش N‏ سطور عن تاريخ «Mya‏ 
درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف.ص OV‏ 
درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف.ص ¿Y‏ 
درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف.ص؟۲. 
درويش الفارء سطور عن تاريخ لمتاحف. ص ص ۰۲۱-۲۵ 
درويش الفار» سطور عن تاريخ لمتاحف.ص Y‏ 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص TE‏ 
درويش الفار» سطور عن تاريخ Vogel‏ 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف. ص۰۳۰ 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص۳۱ 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص77. 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص77. 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص58. 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص٠٠.‏ 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف.ص ۰۱. 
درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف.ص۲. 
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1-£V 


Yan درویش القار. سطور عن تاريخ‎ (TY) 

)1( درویش الفار. سطور عن تاريخ المتاحف» ص ¿OY‏ 

¿Y درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحفص» ص‎ (Y) 

(۲) درويش الفار»ء سطور عن تاريخ المتاحف» ص ¿OY‏ 

(NN)‏ درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف» ص04. 

Mega سطور عن تاريخ المتاحف»‎ til درویش‎ (TY) 

.5١ درویش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف.ص‎ (TA) 

.5١ درویش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص‎ )۲٩( 

.57 درويش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف» ص‎ (T+) 

ge الفارء سطور عن تاريخ المتاحف.‎ (TV) 

(۲۲) درويش الفار. سطور عن تاريخ المتاحف» ص٤1.‏ 

(TY)‏ درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص50. 

10 درويش الفاره سطور عن تاريخ المتاحف» ص‎ (TE) 

(Yo)‏ درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف» ص55. 

(FR)‏ درویش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف.ص1۷. 

MAjo درويش الفار» سطور عن تاريخ المتاحف»‎ (TV) 

(TA)‏ درويش il‏ سطور عن تاريخ المتاحف» ص74 

(5؟) درويش الفارء سطور عن تاريخ المتاحف. VO jo‏ 

VI درويش القارء سط ر عن تاريخ المتاحف.ص‎ (f+) 
هوامش الفصل الثانى عشر "لمتاحف فى سلطنة عمان"‎ 

)1( لیلی محمد (Sal‏ المتاحف فى سلطنة عمان» مؤتمر عمان ص ۲۲۷ 

)1( ليلى محمد الملکی؛ مرجع سابق» ص۲۲۸. 

(؟) مجلة العربى العدد ۰۳۹۲ ۱۹۸۹ ص ص ۱۷۱-۱۷۰. 

(4) مجلة العربى العدد MY‏ ۱۹۸۹ ص ۱۷۱ . 

(*) مجلة العربی العدد ۰۳۰۲ ۱۹۸۹ ص ۰۱۷۲ 

)1( مجلة العربی العدد ۰۳۲ ۱۹۸۹ ص ۱۷۳. 

AVY مجلة العربی العدد ۰۳۹۲ ۱۹۸۹ ص‎ (Y) 

(A)‏ مجلة العربی العدد ۰۳۰۲ ۱۹۸۹ ص>۱۷- 

)4( مجلة العربی العدد ۰۳۹۲ ۱۹۸۹ ص۱۷۹. 


مجلة العربی العدد AY‏ ۱۹۸۹ ص۱۷۵. 
مجلة العربی العدد ۰۳۹۲ ۱۹۸۹ ص AVÉ‏ 

مجلة العربی العدد ۰۳۹۲ ۱۹۸۹ ص۱۱۷ 

لیلی قاسم الجمالی» متحف الطفل بسلطنة عمان. ص ۰۲۱۹ موتمر عمان ¿VIALE‏ 
ص۲۱۹ 

ليلى قاسم الجمالی. متحف الطفل بسلطنة عمان» ص ۲۲۰. 

لیلی قاسم الجمالی» متحف الطفل بسلطنة عمان» ص VY‏ 

سعيد على الفارسی. متحف التاریخ الطبیعی ومجموعات. موتمر عمان حول المتاحف 
و الحضارة ¿day‏ ص ۰۲۲۱ 

سعيد على الفارسی» مرجع سابق. ص ۲۲۲. 

سعيد على الفارسىء مرجع سابق» ص ۲۲۲. 

سعيد على لفارسی» مرجع سابق» ص ۲۲۳. 

سعيد على الفارسىء مرجع سایق» ص ۲۲۳. 

سعيد على الفارسى؛ مرجع سابق» ص ۲۲. 

سعيد على الفارسی» مرجع سابق» ص AVE‏ 

سعيد على للفارسىء مرجع سابقء ص ۲۲۲. 

سعيد على الفارسی. مرجع سابق» ص ص 7277-1176. 

سعيد على القارسى؛ مرجع سابق. ص ص 777-1776. 

سعيد على الفارسی. مرجع سابق» ص ص ۲۲۱-۲۲۵. 

ليلى محمد سليمان اللمکی» تجرية المتاحف فى سلطنة عمانء مؤتمر عمان ۰۱۹۹4 
حول المتاحف والحضارة والتنمية» ص778. 

ليلى محمد سليمان اللمکی» تجربة المتاحف فى سلطنة عمانء مؤتمر عمان ۰۱۹۹۶ 
حول المتاحف والحضارة و التتمية» ص۲۲۹. 

لیلی محمد سلیمان اللمکی» تجربة المتاحف فى سلطنة عمان» موتمر عمان ۰۱1۹۹6 
حول المتاحف والحضارة والتنمية» ص ۲۳۰. 

لیلی محمد سلیمان اللمکی» تجربة المتاحف فى سلطنة عمان» مؤتمر ge‏ ۰۱۹۹۶ 
حول المتاحف والحضارة والتتمیق ص ۲۳۱. 

لیلی محمد سلیمان اللمکی» تجربة المتاحف فى سلطنة عمان» موتمر عمان ۰۱۹۹6 
حول المتاحف و الحضارة والتتمية» ص ۲۳۱. 
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۱۰:۸ متاحف العالم والتواصل الحضار ی 


هوامش الفصل الثالث عشر "المتاحف فى جمهورية اليمن" 

)۱( آورسولا داربیهولتر؛ متحف مخطوطات صنعاء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰۳ 
ص VY‏ 

NY أورسولا داربیهولتر. متحف مخطوطات صنعاء العدد ۲۰۳.ص‎ (N) 

.۲۲ آورسولا داربیهولتر» متحف مخطوطات صنعاء العدد 0۲۰۳ ص‎ (r) 

)£( أورسولا داربیهولتر» متحف مخطوطات صنعاءء العدد ۲۰۳ ص YY‏ 

)°( آورسولا داربیهولتر؛ متحف مخطوطات صنعاء» العدد ۲۰۳ ص ۲۳. 

هوامش الفصل الرابع عشر "المتاحف فى جمهورية الصین الشعبیة» 

(۱) مجلة العربی. العدد ۰۳۵۰ ۰۱۹۹۸ ص ۸۰۰۸۱ 

(۲) مجلة العربی. العدد ۰۳۵۰ ۰۱۹۹۸ ص ۷۹/۷۸ 

(۳) مجلة العربی. العدد ۰۳۵۰ ۰۱۹۹۸ ص۰۷۹ 

۰۷۹ مجلة العربىء العدد ۰۳۵۶ ۰۱۹۹۸ ص‎ )٤( 

(») مجلة العربی. العدد ۰۳۵۲ ۰۱۹۹۸ ص۷۹ 

(7) مجلة العربىء العدد (TON‏ ۰۱۹۹۸ ص۰۷۹ 

(Y)‏ أنطونيا كونسيكاء متحف لويس دی کامویل فى مكاوء مجلة المتحف الدولى العدد 
۱ص 10 ١‏ 

.۱۱ أنطونيا كونسيكاء مرجع سابق» مجلة المتحف» ص‎ (A) 

(5) أنطونيا كونسيكاء مرجع سابق» مجلة المتحف» ص NV‏ 


هوامش الفصل الخامس عشر "لمتاحف فى الهند" 
(۱) أوم براکاش أجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العند ۰۱2۳ 


ص VW‏ 
(Y)‏ أوم براکاش آجراوال. المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱٩۳‏ 


ص4 ۱ 
(۲) أوم براکاش أجراوالء المتحف القومی بنیودلهی؛ مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱1۳ 


ص VO‏ 
(4) أوم براکاش آجراوال المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱5۳ 


ص ۰.۱۵ 


om 


آوم براکاش آجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد 

7 ص۱1 . 

آوم براکاش أجراوال» أؤشيف العدد ۰۱۸۶ ص AI‏ 

آوم براکاش آجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۱۳ 
Kos‏ 

آوم براكاش أجراوال» المتحف القومى بنيودلهى» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۱۳ 
ص٤۳.‏ 

أوم براکاش آجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۳ 
ص ‚TO‏ 

لوم براکاش al‏ اوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی «ar adi‏ 
Ni‏ 

۰۱٩۶ اوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد‎ al براکاش‎ oJ 
TY ص‎ 

آوم براكاش «Js al‏ المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۱۳ 
ص NY‏ 

۰۱۰۳ اوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد‎ al براکاش‎ oJ 
ص۳۸.‎ 

آوم براکاش أجراوالء المتحف القومی بتیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۱۳ 
ص۳۸. 

آوم براکاش أجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱٩۳‏ 
ص۰۳۸ 

آوم براکاش أجراوال» المتحف القومى بنیودلهی. مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۱۳ 
ص۳۸ 

أوم براكاش أجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد NU‏ 
ص۳۹ 


أوم براکاش أجراوال» المتحف القومی بنیودلهی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۲۳ 


ص ۳۹ 
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هوامش الفصل السادس عشر "المتاحف فى کوریا" 

AS il سون تای» الارشیف القومی للفیلم فى جمهورية کوریا الشعبية‎ (Y) 
Vga ۰۱۸۶ ترجمة سعاد الطویل» مجلة المتحف الدولی» العدد‎ 

(N)‏ باك سون تای» مرجع سابق». ص>۱. 

. ۱٤ص باك سون تای» مرجع سابق»‎ (Y) 

)1( سون تای» مرجع سایق» ص ۱5. 

(») باك سون تای» مرجع سابق» ص VO‏ 

هوامش الفصل السابع عشر "لمتاحف فى الیابان" 

(۱) تاتسوفومی كينو شیتا وریوباسری» متحف الجامعات فى الیابان» ترجمة سعاد الطویل» 
مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۲۰۷ أغسطس ۰۲۰۰۰ ص ۲۷ 

(Y)‏ تاتسوفومی كينوشيتاء مرجع سابق» ص۲۸ 

(Y)‏ تاتسوفومی. كينوشيتاء مرجم سابق» ص‌۲۸. 

(4) تاتسوفومىء کینوشیتا» مرجع سایق.ص۲۸. 

)0( تاتسوفومىء کینوشیتا» مرجع سابق.ص۲۹. 

Vayas تاتسوفومی كينوشيتاء مرجع‎ (Y) 

۱۷۰ يوتاكا يوشيوكاء يوكوهاماء ترجمة سعاد الطویل» مجلة المتحف الدولیء العدد‎ (Y) 
TO ye 

(A)‏ یوتاکا بوشيوكاء مرجع سایق. ص۳۵. 

)٩(‏ يوتاكا بوشیوکاه مرجم سابق.ص۳۱. 

(۱۰) يوتاكا بوشيوكاء مرجع سابق» ص ۳۷. 

(۱۱) يوتاكا بوشيوكاء مرجع سابق.ص ۳۷ 

(N)‏ کریستینا لیم- يوسون» متحف بامباتا فى مانيلاء ترجمة أمين الجمل مجلة المتحف 
الدولی. العدد ۰۲۰۵ مارس ۰۲۰۰۰ ص EV‏ 

(Y)‏ کریستینا لیم- يوسون؛ مرجم سابق» ص45. 

„EV کریستینا لیم- یوسون. مرجع سابق.ص‎ (Y) 

)٤(‏ کریستینا لیم - یوسون» مرجع سابق.ص۸. 


1 


هوامش الباب الرابع "المتاحف فى قارة آورویا" 
هوامش الفصل الأول "المتاحف فى الیونان" 

(N)‏ مجلة المتحف الدولی» متحف اللمس فى أثيناء العدد ۰۱0۲ عام ۰۱۹۸۹ ص۱۰. 

Viga abla قولی يشلك قلس فن له مرجع‎ ctl 

(۲) مجلة المتحف الدولی» مرجم سابق». ص VV‏ 

)1( مجلة المتحف الدولی» مرجع سابق» ص VV‏ 

)0( مجلة المتحف الاولی» مرجع سابقء ص ۱۷. 

)1( بینلوب ئیلوجی. جوتىء متحف العلوم والتکنولوجیا بجامعة باتراس. ترجمة عبد 
الحمید الجمال» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰٩‏ ص 5 ۲. 

TO بینلوب ثیولوجی. جوتی» مرجع سابق.ص‎ (v) 

(A)‏ بینلوب ٹیولوجی. جوتی» مرجع Gs‏ ص۰۲۱ 

)4( بینلوب ثیولوجی. جوتی» مرجم سابق ص ۲۷. 

)1 بينلوب ثيولوجى. جوتى؛ مرجع سابق ص ۲۷. 

)1 نیکولاس کولیفاس» لمتحف الحربی بأثيناء ترجمة شریف بهلول؛ مجلة المتحف 
الدولی» العدد ۰۱۷۷ ص۰۱۹ 

۰۱٩ص نیکو لاس کولیفاس مرجع سابق»‎ (y) 

۰۲۰ نیکولاس کولیفاس» مرجع سابق.ص‎ (yy) 

)18( نیکو لاس کولیفاس» مرجع سابق.ص ۰۲۰ 

)19( ماتوس باتریدس» متحف سالونيك للعلوم» ترجمة درية الکرار. مجلة المتحف الدولی» 
العدد ۰۱۸۷ سبتمبر 01440 LOT‏ 

)1 ماتوس باتریدس, مرجع سابق» ya‏ 

)1( ماتوس باتریدس, مرجع سابق» ص۷٥‏ . 

)14( ماتوس باتریدس, مرجع سابق» ص58. 

(١ 4)‏ ماتوس باتریدس» مرجع سابق»۹٩۵.‏ 

۲۰( ویندی دوناوا تصمیم غرف للأطفال بمتحف بربادوسء ترجمة محمد جلال عباس» 
مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۸۷ ۰۱۹۹۵ ص ON‏ 

„ON ویندی دوناواء مرجع سابق» ص‎ (m) 

Y ویندی دوناواء مرجع سایق»‎ (m) 

OF ویندی دوناواء مرجع سابق»‎ (vr) 


هوامش الفصل الثانی "المتاحف فى “QU‏ 
(۱) جیتانو فورنی. متاحف الأجناس البشرية فى ایطالیاء ترجمة عبد الحمید 
فهمی الجمال» مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۲۰۶ دیسمبر ۰۱۹۹٩‏ ص EV‏ 
(N)‏ فورنی. مرجع سایق ص48. 
(۲۳ جیتانو فورنی» مرجع سابق.ص؟4. 
)٤(‏ جیتانو فورنی» مرجع سابق.ص ۰. 
)0( لورا كولبى» متحف حقيقى لاشیاء مزورة ترجمة غادة محمد شويقةء مجلة المتحف 
لدولی» العدد ۰۱۸۶ ص44 
)1( لورا کولبی» مرجع سابق» Lo‏ 
(۷) لورا کولبی » مرجع سابق» yo‏ 
(A)‏ لورا کولبی» مرجع سایق ص EV‏ 
هوامش الفصل الثالث "لمتاحف فى فرتسا" 
Y‏ لوکشیری, متحف اجلاد. ترجمة بهجت عبد الفتاح عبده. مجلة المتحف قري 
العدد ۰۲۰۱ ۱۹۹٩‏ ص5ه. 
(۲) جان لوكشيرىء متحف الجلاد» مرجع سابق, 6۷. 
(Y)‏ جان لوکشیری» متحف الجلادء مرجع سابق»ص۸٥.‏ 
)£( جان لوکشیری, متحف الجلادء مرجع سایق ص5۹. 
)0( إبراهيم علوی, متحف معهد العالم العربی بباریس» ترجمة سعاد الطویل» مجلة 
المتحف الدولی العدد ۰۲۰۳ ص۰۲۸ 
(N)‏ إبراهيم cg gle‏ مرجع سابق» TH‏ 
(Y)‏ إبراهيم علوی» مرجع سابق.ص۳۹. 
(A)‏ ایراهیم علوی» مرجع سایق» ص١4‏ 
)٩(‏ إبراهيم علوى؛ مرجع سابق» «Enya‏ 
(۱۰) ایراهیم us de‏ مرجع سابق.ص ۱. 
)1( لوراتس القونس, متاحف مرسیلیاء ترجمة عبد الحمید الجمال؛ مجلة المتحف الدولی» 
¿ya ۱۹۹۹ ad (11)‏ 
(۱۳) لورانس الفونس» مرجع سابق» ya‏ 
)14( لورانس الفونس» مرجع سابق» ص OV‏ 
)19( لورانس الفونس» مرجع سابق» ya‏ 


لورانس الفونس» مرجع سابق» ص08. 
لوراتس الفونس؛ مرجع سابق» «Aya‏ 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ¿Aya‏ 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ص 9 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ص۰٠‏ . 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ص Ve‏ 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ص ۰1۱ 
لور انس القونس» مرجع سابق» ص VW‏ 
لورانس الفونس» مرجع سابق» ص VY‏ 
لورانس الفونس؛ مرجع سابق» ص AW‏ 


مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۹٩‏ ص4 4. 


جان - فیلیب. مارشال» من أجل متاحف الجزيرة فى الکاریبی. 

جان - فیلیب. مارشال» مرجع سابق. ص ££- 

جان - قیلیب. مارشال» مرجع سابق». ص 20„ 

جان - فيليب؛ مارشال» مرجم سابقء ص 80„ 

جان - فیلیب. مارشال» مرجع سابق» ص $0¿ 

جان - فیلیب» مارشال. مرجع سابق» ص ET‏ 

جان - فیلیب. مارشال» مرجم سابق» ص ET‏ 

جان- بول سيفرىء متحف لوبورجيه gall‏ و الفضاء فى باریس» ترجمة حسن شکری» 
مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۹ عام VAY‏ ص ۳۲. 


جان بول سیفری» مرجم سایق ص TY‏ 
جان بول سيفرىء مرجع سایق ص ۳. 
جان بول سیفری» مرجم سابق VO ya‏ 


جان بول سیفری» مرجع سایق ص AV‏ 


مجلة الفنون الشعبيةء العدد ۰1۳۱7۲ ص ۰۲۲۱ 
مجلة الفنون الشعبية العدد ۰۱۳۱1۲ ص ۲۲۱. 
مجلة الفنون الشعبيةء العدد ۰1۳۱7۲ ص ۲۲۲. 
مجلة الفنون الشعبية. العدد ۰۱۳۱۹۲ ص NEN‏ 
مجلة الفنون الشعبيةء العدد ۰۱۳۱۲ ص۲۲۲ 


0 
(۷) 
(14) 
0) 
)۲۰( 
)۲۱( 
(**) 
(1) 
(vi) 
(vo) 
(1) 
۳ 
(14) 
(14) 
("۰) 
)۳۱( 
)۳۲( 
(vr) 
(vs) 


(ro) 
(y) 
(rv) 
(va) 
(rx) 
(t+) 
(1) 
(tv) 
(7) 


۲۲۳ مجلة الفنون الشعبية, العدد ۰1۳۱۱۲ ص‎ (ft) 

)0( مجلة الفنون الشعبيةء العدد ۰۱۳۱7۲ ص۲۲۳ 

1۱-۰ عام ۱۹۸۹ ص ص‎ CUT abd الفرسانء‎ (ET) 

.1۱ مجلة الفرسان» مرجع سابق» ص‎ (EV) 

(A)‏ جونسونء المتحف البحری الوطنى لمدينة إنفرس» ترجمة حمدى الزیات» مجلة 
المتحف الدولی» العدد ۰۱٩۲‏ عام ۰۱۹۹7 ص۲5. 

)89( ويم جونسون» مرجع سابق». ص ۲۱. 

(۰۰) ويم جونسون» مرجع سابق» ص NY‏ 

(۰۱) ويم جونسون» مرجع سابق» ص ۲۷ 

ET مجلة المتحف الدولی» متاحف موناكوء العدد‎ (OY) 

EV مجلة المتحف الدولی؛ متاحف موناكوء العدد‎ (or) 

)0( مجلة المتحف الدولی» متاحف موناکو» العدد EV‏ 

dla. (00)‏ المتحف الدولی» متاحف موناكوء العدد EA‏ 

)0( کلود کویتسیل» مبنی كين التذکاری» ترجمة سعاد الطویل» مجلة المتحف الدولی» 
العدد ۰۱۷۷ ص ۰۲۱ 

(۰۷) کلود کوینتیل» مرجع سایق» ص ۲۱. 

.۲۲ کلود کوینتیل» مرجع سابق» ص‎ (CA) 

)0( کلود کوینتیل» مرجع سابق» ص ۲۲. 

(1۰) کلود کوینتیل» مرجع سابق» ص ۲۳ . 

.۲۳ کلود کوینتیل» مرجع سابق» ص‎ (UN) 

)11( کلود کوینتیل» مرجع سابق. Ni yo‏ 

VE کلود کوینتیل» مرجع سابق» ص4‎ (IT) 

(RE)‏ أن ماری کولینز» المدينة المتحف» ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف الدولی» 
العدد ۱۸۷ عام ۱۹۹۵ ص۳۰. 

)19( آن ماری کولینزه ص ۳۱. 

)11( ماری کولینز» ص۰۳۲ 

TT أن ماری کولینز» ص‎ (IV) 

TY أن ماری کولینز» ص‎ (A) 

)14( هوارد برابین» متحف السلام فى ضواحی مدينة کان رسالة الیونسکو» ص „LO‏ 


هوامش الکتاب ۱۰۵ 


هوارد برابینء مرجع سابق» ص456. 

هوارد برابین» مرجم سابق» «yo‏ 

هوارد برابین» مرجع سایق ص 1۷. 

هوارد برابین» مرجع سابق» ¿Aya‏ 

بریجیت دربون وشنتال أورجوجوزء متحف آکویتین» ترجمة حسن شکری, مجلة 
المتحف الدولی؛ العدد ۰۱۷۷ ص 45. 

بریجیت دربون» مرجع سابق» ص 5۰. 

بریجیت دربون» مرجع سایق ص =O‏ 

بریجیت دربون» مرجع سایق ¿Aya‏ 

بریجیت دربون» مرجع سابق» ¿Aya‏ 

تقریر المتحف الدولی» قصر الفنون فى ليل» ترجمة عبد الحکیم بدران؛ مجلة المتحف 
الدولى» العدد ۰۱۹۸ ص Ve‏ 

تقرير المتحف الدولی» قصر الفنون فى لیل» مرجع سابق» ص Ve‏ 

تقریر المتحف الدولی» قصر الفنون فى لیل» مرجم سابق. ص Ve‏ 

تقریر المتحف الدولی» قصر الفنون فى لیل» مرجع سابق» Wa‏ 

تقرير المتحف الدولی» قصر الفنون فى لیل» مرجع سابق» ya‏ 

مایتی روکسی. متاحف الریفیرا الفرنسية» ترجمة عبد الحمیذ فهمی الجمال. مجلة 
المتحف الدولی» ۰۱۹۷ عام ۰۱۹۹۸ ص OV‏ 

مایتی روكسىء مرجم سابق. ص ص ۱. 

مایتی روکسی» مرجع سابق. ص «OY‏ 

مایتی روکسی» مرجم سابق.ص "OT‏ 

مایتی روکسی» مرجع سابق.ص ¿OY‏ 

مایتی روکسی. مرجع سابق. ص 4 . 

مایتی روکسی. مرجع سببق» ya‏ 5. 

مایتی روکسی» مرجم سابق ص 100 

مایتی روکسی» مرجع سابق. ص 90 

مایتی روکسی. مرجع سابق.ص „OT‏ 

مایتی روکسی. مرجع سابق» Ayo‏ 

مایتی روکسی. مرجع سابق» ص 6۷. 


(Y 
(۳ 
(vy) 
(vr) 
(Y:) 


(vo) 
vr) 
(vv) 
pa) 
(va) 


(4) 
(4%) 
(an) 
(ar) 
(41) 


(10) 
(a) 
(av) 
(4) 
(44) 
8 
© 
(11) 
(N) 
(11) 
(10) 


Gali. ١‏ العالم والتواصل الحضاری 


.5۷ مایتی روکسی» مرجع سایق» ص‎ (RT) 

(A)‏ مایتی روکسی. مرجع سابق.ص۸. 

„OR مایتی روکسی» مرجع سابق.ص‎ (RA) 

)1( مایتی روكسىء مرجع سایق.ص „OR‏ 

(۱۰۰) مجلة cda gal‏ متحف بيكاسو» ص۰۱۳ 

AT yo متحف کسی‎ cha gl مجلة‎ )۱۰۱( 

(۱۰۲) مجلة cda yl‏ متحف بيكاسو» ص MV‏ 

(۱۰۳) مجلة da gall‏ متحف بیکاسو» ص VE‏ 

+f)‏ 1( مجلة الدوحةء متحف بیکاسو ص۱4. 

)1.6( مجلة ca‏ متحف بیکاسو» ص „VO‏ 

)1-4( مجلة cdo gill‏ متحف بیکاسو» ص۱۱ 

(۱۰۷) سمية حسن محمد» فن المتاحف» دار المعارف» NVA ga‏ 

(۱۰۸) سمية حسن محمد» مرجع سابق» ۲۷۱ 

)10( سمية صن محمد» مرجع سابق» ۲۷۹. 

(۱۱۰) سمية حسن محمد» مرجم سابق» ۲۷۷. 

(۱۱۱) سمية حسن محمد» مرجع سابق» ۲۷۷. 

(۱۱۲) سمية حسن محمد» مرجع سابق» ۲۷۸. 

(۱۱۳) سمية حسن محمد» مرجم سابق» NVA‏ 

)11( سمية حسن محمد» مرجع سایق ۰۲۷۸ 

)110( جاکلین.ه. بوارییه» جاکلین.ه. بوارییه. جاکلین.ه-. بوارییه» متحف كورسيكاء 
مجلة المتحف الدولى؛ العدد ۰۲۰۰ ص EN‏ 

)1( جاکلین.ه. بوارییه. جاکلین.ه-. بوارییه» جاکلین.ه-. بوارییه» متحف كورسيكاء 
مجلة المتحف الدولى؛ العدد ۲۰۰» ص 44. 

(۱۱۷) جاکلین.ه. بوارییه» جاکلین.ه. بوارییه. جاکلین.ه-. بوارییه. متحف كورسيكاء 
مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰۰ ص۵؟. 

(MA)‏ جاکلین.ه. cay typ‏ جاکلین.ه. بوارییه» جاکلین.ه. بوارییه» متحف کورسیکا؛ 
مجلة المتحف ذولي asd‏ ۲۰۰؛ هن EI‏ 

)114( جاکلین.ه. بوارییه» جاکلین.ه. بوارییه؛ جاکلین.ه. بوارییه» متحف كورسيكاء 
مجلة المتحف Sl‏ العدد ۰۲۰۰ ص EV‏ 


هوامش الکتاب ۱-۷ 


جان کلود لوقنبرجر» متحف فرنسی لتاریخ التربية والتعليم» مجلة المحتف الدولی؛ 


العدد ۰۱7۲۵ ص ۲ ۱. 

جان کلود لوفنيرجرء مرجع سابق». ص ۰۱۲ 
جان کلود لوفتبرجر» مرجع سابق» ص NV‏ 
جان کلود لوقنبرجرء مرجع سابق» ص۰۱۳ 
جان کلود لوفتبرجر» مرجع سابق» ص4 .١‏ 
جان کلود لوفتبرجر» مرجع سابق» ص ۱۶ 
جان کلود لوفنبرجرء مرجع سابق». ص ۱5. 
جان کلود لوفنبرجرء مرجع سابق» ص۰۱5 
جان کلود لوفنبرجر» مرجع سابق» Aye‏ 
جان کلود لوفنبرجرء مرجع سابق» VV ye‏ 
جان کلود لوفنبرجر» مرجع سابق» ص NV‏ 
جان کلود لوفنبرجرء مرجع سابق» ص VV‏ 


باسکال تورجارد یولا» فیرسای وجمهور زواره» ترجمة محمود محمد حسب اش 


مجلة المتحف الدولی» sand‏ ۰۲۱۰ ص۷٤‏ . 


باسکال تورجارد بولا» مرجع سابق» ص EV‏ . 
یاسکال تورجارد بولاء مرجع سایق ص۸٤‏ . 
باسکال تورجارد بولاء مرجع سابق» ص۸٤‏ . 
باسکال تورجارد Y‏ مرجع سابق» ص۸٤‏ . 


دومینکی بیلائو» حالات مثيرة للجدل مثال من فرنساء ترجمة حسن شکری» مجلة 


المتحف الدولى؛ العدد MVE‏ ص۲5 
دومنیکی بیلاتو» مرجع سابق» «Aya‏ 
دومنیکی بیلاتو» مرجع سایق» ص VV‏ 
دومنیکی بیلاتو. مرجع سابق» NI Aya‏ 


هوامش الفصل الرابع "المتاحف فى أسبانيا" 
میریا مایو لاس کریکسامی» متحف برشولونة البحریء ترجمة حسن حسین شکری» 
مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱٩۳‏ عام ۰۱۹۹۲ ص ۲ ۰۱ 
ميريا مایولاسی کریکسامس» مرجع سابق» ص VV‏ 


)۱۲۰( 


(uy) 
۱۲۲( 
(YY) 
(e) 
(o) 
HN) 
(y 
(Ya) 
(Ys) 
)۱۳۰( 
(ri) 


(TY) 


(rr) 


Qri) 
)۱۳۰( 
(TY 
)۱۳۷( 


(T^) 

(Ya) 

)0۰۰( 
0) 


N 


.۱۳ میریا مایولاسی کریکسامس» مرجع سابق.ص‎ (Y) 
.۱۳ میریا مایولاسی کریکسامس. مرجم سابق.ص‎ )4( 
"VE ميريا مایولاسی کریکسامس. مرجع سایق.ص‎ (0) 
ميريا مایولاسی كريكسامسء مرجع سابقص۱5.‎ (N) 
۰۱" ميريا مایولاسی کریکسامس. مرجع سابق» ص‎ (Y) 
.4۱ مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۷۹ ص‎ cold كاثرينا دی لوكاء حدائق تحت‎ (A) 
4١ص‎ 118 کاثرینا دی لوكاء حدائق تحت الماء. مجلة المتحف الدولی» العدد‎ (A) 
EX .كاثرينا دی لوكاء حداتق تحت قماءء مجلة لمتحف الدولی العدد ۰۱۹۹ ص‎ )۱۰( 
.۲ مجلة لمتحف الدولىء العدد ۰۱1۹ ص‎ cold كاثرينا دی لوکاء حداتق تحت‎ )۱۱( 
مجلة المتحف الدولى؛ العدد ۰۱۱۹ ص۳؟.‎ celal کاثرینا دی لوكاء حدانق تحت‎ )۱۲( 
میبایل مولد وقیانو» متحف برشولونة للفن المعاصرء ترجمة محمد عبد الواحد محمد»‎ (IT) 
۱۲۰۱۱ مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۱۹۲ عام ۱۹۹۷ ص‎ 
ریشیوکرسیو القصور الملكية الأسبانيةء ترجمة لطیف شوقی. مجلة‎ da میجیل‎ (NE) 
¿ya ۰۲۱۰ saa المتحف الدولى»‎ (10) 
OV میجیل أنجل ریسیوکسبو» مرجع سایق ص‎ 
.0۷ ریسیوکسبو» مرجع سایق» ص‎ Jail ميجيل‎ (11) 
OV میجیل أنجل ریسیوکسبو» مرجع سابقء ص‎ )۱۷( 
„OA ya ريسيوكسبوء مرجع سابق»‎ Sail میجیل‎ (1A) 
0% ص‎ il میجیل أنجل ریسیوکسبو» مرجع‎ )۱٩( 
Vo میجیل آنجل ريسيوكسبوء مرجع سایق» ص‎ )۲۰( 
VW میجیل آنجل ریسیوکسبو» مرجع سابق» ص‎ )۲۱( 
ش هوامش الفصل الخامس "المتاحف فى البرتغال""‎ 
ماريا ناتاليا كوربا جیدیس. متحف البرتغال القومى للعربات» ترجمة حسن شكرىء‎ (N) 
مجلة المتحف الدولى العدد ١١ء ص۰۷‎ 
ماریانا تاليا کوربا جیدیس مرجع سابق» ص۷‎ (N) 
ماريانا تاليا كوربا جيديسء مرجع سابق» ص۸‎ (N) 
٩ص ماريانا تاليا كوربا جيديس؛ مرجع سابق.‎ (1) 
رأفائيل ساليناس كالادوء متحف أزوليجوء ترجمة حسن حسين شکری» مجلة المتحف‎ )*( 
الدولى العدد ۰۱7۱ ص۱۰‎ 


هوامش الکتاب ]1-04[ 


)1( رأفائيل سالیناس كالادوء مرجع سابق» ص۱۰ 
(V)‏ رأقائيل سالیناس کالادو. مرجع سابق» ص ۱۱ 
(A)‏ رأفائيل سالیناس کالادو. مرجع سابق» ص ۱۲ 
)٩(‏ مجلة المتحف الدولىء متحف المسرح القومی فى لشبونةء مجلة المتحف العدد ۱۲۱ 
Esa‏ 
)10( أديليا آلاركاوء منطقة کونیمبزیجا ومتحفها الآثرى؛ مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۱7۱ 
Na‏ 
(۱۱) أديليا آلاركاوء مرجع سابق» ص VV‏ 
(۱۲) ادیلیا آلارکاو» مرجع سابق» ص ۲۳. 
(IT)‏ أديليا آلارکاو» مرجع سابق» ص NV‏ 
)1( ادیلیا آلارکاو» مرجم سابق» ص۲4 
)19( أديليا آلاركاوء مرجع سابق» ص٤۲.‏ 
هولمش الفصل السادس "المتاحف فى ألمانيا" 
(۱) ينزكروجرء الفن الاسلامی فى برلین» مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۲۰۳ Aja‏ 
(۲) ينزكروجرء مرجم سایق» ص۰۱۷ 
(Y)‏ رینات أولمرء بيت أرنست- لودفیج فى دار مشتات» مجلة المتحف الدولی العدد 
۷ ص۱۹ . 
)٤(‏ رينات أولمرء مرجع سابق» ص۱5. 
)0( رینات أولمرء مرجم سابق. ص*۱. 
)1( رینات أولمرء مرجع سابق» ص۰۱1 
(۷) ينزكروجرء الفن ال(سلامی فى برلين» مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۲۰۳ ص8١‏ 
(A)‏ ینزکروجرء مرجع سابق» ص۱۸. 
(N)‏ ینز كروجرء مرجع سابق» Vaya‏ 
(N)‏ ينزكروجرء مرجم سابق» Yo‏ 
(۱۱) فرانز زوننبرجر» مركز نورمبرج للتوثیق» ترجمة عبد الحمید فهمی الجمال. مجلة 
المتحف الدولىء العدد ۰۲۰۳ ص OT‏ : 
(۱۲) فرانز زونتبرجر» مرجع سابق» ص „OT‏ 
(۱۳) فرانز زوننبرجر» مرجع سابق. ص. 
۱4 فرانز زونتبرجر» مرجع سابق» 200¿ 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


yo فرانز زوننبرجر» مرجع سابق»‎ (Ne) 

)19( فرانز زونتبرجر» مرجع سابق» yo‏ 

(۱۷) فرانز زوننبرجر» مرجع سابق» ص 0۷. 

yo فرانز زونتبرج مرجع سابق»‎ (NA) 

)1( أودرى فيركلوء مستشفی سری فرجرسی» ترجمة حسن حسین شكرىء مجلة المتحف 
الدولی؛ العدد ۰۱۷۷ ص 4۲ . 

(Y)‏ لودرى فیرکلو» مرجع سابق» ص4۳. 

sa (۱)‏ فیرکلو. مرجع سابق» ص 4۳. 

(۲۲) أودرى فيركلوء مرجع سابق» Era‏ 

.٤٤ص أودرى فيركلوء مرجع سابق»‎ (NT) 

(TE)‏ أودرى فيركلوء مرجع سابق» ص44. 

)9( روجر بورداج» ساشنهاوزن؛ متحف متصدع» ترجمة محمد جلال عباس» مجلة 
المتحف الدولی» العدد ۰۱۷۷ ص۰۲ 

)19( روجر بورداج مرجع سابق» ص VV‏ 

.۲۷ ص‎ «Gils روجر بورداج» مرجع‎ (TY) 

۰۲۷ روجر بورداج» مرجع سابق» ص‎ (YA) 

)۲٩(‏ روجر بورداج» مرجع سابق» ص۰۲۸ 

Yiye روجر بورداج» مرجم سابق»‎ (T+) 

(۳۱) روجر بورداج مرجع سابق» ص۰۲۹ 

(TY)‏ روجر بورداج مرجع سابق» ص۰۲۹ 

(YY)‏ روجر بورداج» مرجم سایق ص۲۰. 

Yi روجر بورداج مرجم سابق» ص‎ (TE) 

(Te)‏ فرانز زونتبرجر» متاحف بلدية نورمبرج» ترجمة عبد الحکیم بدران» مجلة المتحف 
الدولىء العدد ۰۱۹۸ 90 00¿ 

(TR)‏ فرانز زونتیرجر» مرجع lr‏ ص51. 

«yo فرانز زوننبرجر مرجم سابق»‎ (rv) 

OV فرانز زونتبرجر» مرجع سابق» ص‎ (TA) 

Aya فرانز زوتنبرجرء مرجع سابق»‎ (TA) 

Aya فراتز زونتبرجر» مرجع سابق»‎ (f+) 


روث فرايدائك؛ مقتنيات برلین المسرحية, ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف 
الدولى» العدد ۰۱۹۶ ص۰۱۹ 

روث فر el‏ مرجع سابق» ص Yo‏ 

روث فرایدانك» مرجع سابق» ص ۲۱. 

روث فرایدانك» مرجع سابق» ص YY‏ 

روث فرایدانك» مرجم سابق» ص ۲۲. 

سمية حسن محمد» المتاحف. دار المعارف» ص ۲۷۱ 

سمية حسن محمد» مرجم سابق» ص ۲۷۲. 

سمية حسن محمد» مرجم سابق» ص ۲۷۲. 

سمية حسن محمد. مرجع سایق» ¿IVY‏ 

سمية حسن محمدء مرجع سابق» ص ۲۷۳. 

کورنیلیا شیندر» متحف جوتتبرج فى مدينة ماينزء مجلة المتحف الدولی العدد ١١٠٠ء‏ 
Age‏ 

کورنیلیا شیندر» مرجم سابق.ص٩‏ . 

کورنیلیا شيندرء مرجم سابق» ص ۰۱۰ 

كورنيليا شیندر» مرجع سابق. ص١١‏ 

كورنيليا شيندر؛ مرجع سايقء ص ۰۱۱ 


هوامش الفصل السابع "لمتاحف فى بلجیکا" 
برنارد فان ون دريشىء الجامعة والعالمية فى بلجيكاء ترجمة عثمان مصطفى عثمان, 
مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۲۰۷ ۰۲۰۰۰ ص۳۸. 
برنارد فان دريشىء مرجع Ses‏ ص۰۲۸ 
برنارد فان دريشىء مرجع سابق» ص9؟. 
برنارد فان دريشىء مرجع سایق» ص 19 
برنارد فان دریشی» مرجع سابق؛ ص ۰ 4. 
برنارد فان دریشی» مرجم سابق» ص EV‏ 
برنارد فان دریشی. مرجع سایق» ص «¿Y‏ 
برنارد فان دریشی» مرجم سابق» ص ET‏ 
سیسل دولیری» بيت هورتا فى بروکسل. مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱2۷ Aya‏ 


):۱( 


(11) 
(ir) 
(11) 
(to) 
(21) 
(tv) 
(#4) 
(19) 
(°°) 
(os) 


(ex) 
(er) 
(et) 
(°°) 


۱) 


(N 
(N 
(1) 
(o) 
0) 
0 
() 
(*) 


(۱۰) سیسیل دوليرىء مرجع سابق» ص۰۷ 
(۱۱) سیسل دولیری» مرجع سابق. ¿Aya‏ 
(۱۲) سيسل دولیری» مرجع سابق» ¿Ayo‏ 
(۱۳) مجلة الکویت» جانت بكتوزهاء العدد ۰۱۱۱ ¿LA ja‏ 
)1( مجلة الکویت» Cala‏ بكنوزهاء العدد ۰۱۱۱ ص1۸. 
)10( مجلة الکویت» جانت بكتوزهاء العدد ۰۱۱۱ ص44 . 
)1( مجلة الکویت» جانت بكنوزهاء العدد ۰۱۱۱ ص44. 
هوامش الفصل الثامن "المتاحف فى هولندا" 
(Y)‏ ستیفن انجلزمان؛ المتاحف الوطنية الهولندية تتجه إلى الخصخصة, ترجمة عبد الحمید 
فهمی الجمال» مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱٩۲‏ ص 4٩4‏ 
(۲) ستيفن انجلزمان. مرجع سایق» ص ۵۰-4. 
(۳) ستیفن انجلزمان» مرجع سابق» ص۰٥.‏ 
(4) ستیفن انجلزمان. مرجع سابق.ص OV‏ 
)9( ستیفن انجلزمان» مرجع سابق. ص ۰۲-۵۱ 
)1( ستیفن انجلزمان» مرجع سابق» ص5۲. 
(Y)‏ ستیفن انجلزمان» مرجع سابق. Y ya‏ 
(A)‏ ستیفن انجلزمان» مرجم سابقص Y‏ 
)٩(‏ ستیفن انجلزمان» مرجع سابق» «ya‏ 
(۱۰) ستیفن انجلزمان» مرجع سابق» ص 5۳-؟ .٥‏ 
(۱۱) ستیفن انجلزمان» مرجع سابق. ya‏ 2 
)11( ستیفن انجلزمان» مرجع سابق» ص4ه. 
هوامش الفصل التاسع "المتاحف فى آنجلتر!" 
(۱) مجلة الحياة السياسية "لمتحف البریطانی, العدد 4٩‏ ص۷۰. 
(۲) مجلة الحياة السياحةء العدد۹٤» Vege‏ 
(N)‏ سوزانا طروش. المتحف البریطانی» مجلة العربی العدد» ۰۲۶۰۹ ص ۰۲۰۲-۲۰۱ 
(8) سوزانا طربوش» مرجع سابق» ۲۰۲ 
)9( سوزانا طربوش» مرجع سابق»۲۰۲ 
Y)‏ سوزانا طربوشء مرجم سابقص ۰۲۰۳ 
(N)‏ سوزانا طربوشء مرجع سابق.ص ۲۰۳ 


سوزانا طربوشء مرجع سایق.ص ۲۰۳ 

سوزانا طربوشء مرجع سایق.ص ۲۰۶ 

سوزانا طربوش» مرجم سابق» ص٤‏ ۲۰. 

مجلة الحياة السياحية. المتحف البریطانی العدد رقم» ۰1٩‏ ص۰۳۰ 

سوز Ui‏ طربوش» مرجع سابق.ص ۲۰۳ 

مجلة shall‏ السياحية العدد ۰۱٩۱۱‏ ص۷٤‏ . 

مجلة الحياة السياحيةء العدد ۰1٩۱۱‏ ص42. 

سوز اتا طربوش» مرجع سابق.العدد 6۰٩‏ مجلة العربی» ص ۰۲۰ 

مجلة الکویت» عرائس السفن» ص Ye‏ 

مجلة الکویت» عرائس السفن» ص YY‏ 

مجلة الکویت» عرائس gil‏ ص AY‏ 

مجلة الکویت» عرائس gil‏ ص ۰۲۳ 

میهائیل مولد وفینو» متحف السیرجون سون» ترجمة أمين الجمل؛ مجلة المتحف 
الدولى» العدد ١٠٠٠ء‏ ص ۲؟. 

میهائیل مولد وفیتو» متحف السیرجون سون» ترجمة أمين الجمل» مجلة المتحف 
الدولی» العدد ۲۰۵ ص1۳-؟4. 

جون سوان» متحف الأحذية فى انجترا» ترجمة سعاد الطویل» مجلة المتحف الدولی؛ 
للعدد ۰۱۷۹٩‏ ص5 EE‏ 

جون سوان» مرجم سابق» LO ya‏ 

جون سوان» مرجع سابق» oa‏ 

جون سوان؛ مرجم سابق» ص EV‏ 

جون سوان» مرجع سابق» ص4۸ 

جون سوان» مرجع سابق» «¿Aya‏ 

جون سوان؛ مرجع سابق» ص EI‏ 

مجلة الحياة السياحية» متحف مدام تسو.۵۸ . 

مجلة الحياة السياحية» متحف مدام qu‏ 6 ص6۸. 

مجلة الحياة السياحية» متحف مدام تسو» ص 0% 

مجلة الحياة السياحية متحف مدام تسو. DR ya‏ 

مجلة الحياة السياحية. منزل تشارلز ديكنزء Vega‏ 


(4) 
8) 
(٠۰) 
(0) 
N 
N) 
(1) 
(1°) 
(0) 
(0) 
(14) 
0) 
(۲۰ 


(3) 


(y) 


)۲۳( 
(Yi) 
(vo) 
("7) 
(m 
(Ya) 
)۲٩( 
("۰) 
)۳۱( 
(rv) 
(rr) 


¿oyo مجلة الحياة السياحيةء منزل تشاراز ديكنزء‎ (FE) 

«AY دار المعارفن الفلکلور ما هو . المتحف الشعبی بويلزء ص‎ (ro) 

(MR)‏ روبين کول- هاميلتون» متحف فیکتوریا وألبرت» ترجمة بهجت عبد القتاح عبدهء 

. مجلة المتحف الدولىء العدد ۲ ص۱۸‎ (rv) 

. كول- هاملتون» مرجع سایق» ص۱۸‎ Ons) (ra) 

۲۰-۱۹ روبين کول- هامیلتون» مرجع سابق‎ (Y) 

(4۰) روبين کول- هاميلتون» مرجع سابق» ص ص۲۱-۲۰. 

(4۱) لیزلی هارد كاسلء متحف الصور المتحرکة فى لندن» ترجمة حسن حسین شکری» 

)11( مجلة المتحف الدولى؛ العدد ۶ص ۰1۱۱ 

XY ya لیزلی هارد کاسل؛ مرجع سابق»‎ (ir) 

)11( لیزلی هارد کاسل» مرجع سابق» ص ۰۲۳ 

TE ليزلى هارد كاسل» مرجع سابق» ص‎ (to) 

)£5( لیزلی la‏ > كاسل» مرجع سابق» ص4 ۲. 

(tv)‏ لیزلی هارد کاسل» مرجع سایق ص۲. 

YO ya لیزلی هارد کاسل؛ مرجع سایق‎ (tA) 

)13( لیزلی هارد کاسل» مرجع سابق» Togo‏ 

)۰( جی. باتريك جرینی» متحف العلوم y‏ الصناعه فى مانشیستر» ترجمة عثمان مصطفی 
عثمان» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۳۰۸ ص٤.‏ 

(es)‏ جی. باتريك جرینی» متحف العلوم و الصناعه فى مانشیستر» ترجمة عثمان مصطفی 
عثمان» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰۸ ص ©6. 

(ev)‏ جی. باتريك جرینی» متحف العلوم والصناعة فى مانشیستر» ترجمة عشمان مصطفی 
عشمان» مجلة المتحف الدولی العدد ۸٠١۲ء‏ ص"1. 

(er)‏ جى. باتريك جرینی» متحف العلوم و الصناعة فى مانشیستر» ترجمة عشمان مصطفی 
عنمان» مجلة N‏ لمتحف الدولی العدد ۰۲۰۸ ص۰۷ 

(ct)‏ مرجریت بنتون» المتحف القومی؛ للمسرحعلندن» ترجمة حسین شکری مجلة المتحف 
الاولی العدد ۰۱۹۶ -VOpya‏ 

)°°( مرجریت بنتون» المتحف القومى» للمسر حءلندن» ترجمة حسین شکری مجلة المتحف 
الدولی العدد :۰۱۹ ص۰۲۱ 


هوامش الکتاب 


مرجریت بنتونء المتحف القومی. للمسرحعلندن» ترجمة حسین شکری مجلة المتحف 
الدولی العدد ۰۱۹ Wye‏ 

مرجریت بنتون» المتحف القومى» للمسر ح»لندن» ترجمة حسین شکری مجلة المتحف 
الدولی العدد ۰۱۹4 ص ۲۷. 

مرجریت بنتون» المتحف القومی» للمسر ح.لندن» ترجمة حسین شکری مجلة المتحف 
الدولی للعدد ۱۹ ص NV‏ 

تقرير دولی من متحف التاریخ الطبیعی لندن» ترجمةعبد الحمید فهمی لاجمال. مجلة 
المتحف الدولی» العدد 2١55‏ ص4؟. 

تقرير دولى من متحف التاريخ الطبيعى لندن؛ ترجمةعيد الحميد فهمى الجمال» مجلة 
المتحف الدولىء العدد VAT‏ ص ۳۵. 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد ۰1٩‏ ص١١.‏ 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد ۰1٩‏ ص١١.‏ 

مجلة الحياة السياحية بيت الدمية الملكيةء العدد ۰1٩‏ ص7١.‏ 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد »1٩‏ ص ۱۲. 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد 79: ص AY‏ 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد Mya ۰1٩‏ 

مجلة الحياة السياحيةء بيت الدمية الملكيةء العدد ۰7٩‏ ص „VO‏ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجيرنء العدد ۰۱۷۲ ۰۱۹٩۹۲‏ ص۰۳۲ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن العدد ۰۱۷۹ ۰۱۹۹۲ TY ya‏ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن. العدد ۰۱۷۰ ۰۱۹۹۲ ص VV‏ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن, العدد ۰۱۷ ۰۱۹۹۲ ص۰۳4 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن, العدد ۰۱۷ ۰۱۹۹۲ ص۳4 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن العدد ۰۱۷ ۰۱۹۹۲ ص NO‏ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن» العدد ۰۱۷۰ ۰۱۹۹۲ ص VO‏ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن» العدد ۰۱۷۲ ۰۱۹۹۲ ص۳۵. 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن. العدد ۰۱۷۰ ۰۱۹۹۲ ص۳۱. 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنچبرن. العدد ۰۱۷۲ ۰۱۹۹۲ ص۰۲۱ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن» العدد ۰۱۷7 ۰۱۹۹۲ ص۰۳۷ 

مجلة المتحف الدولی» متحف سبرنجبرن العدد ۰۱۷۲ ۰۱۹۹۲ NY ya‏ 
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۷ امش الکتاب‎ ya 


هوامش الفصل الثالث عشر "لمتاحف فى فنلندا" 
سیرکا قالائتو» متحف فن العمارة الفنلندی» ترجمة حمدی الزیات» مجلة المتحف 
الدولی» العدد VAY‏ ص4۰ 
سيركا فالانتو. مرجع سابق» ص 1۱. 
سیرکا فالانتو» مرجع سابق. ص ¿£Y‏ 
سیرکا فالانتو» مرجع سابق» ص 4۳. 
سيركا فالائتو. مرجع سابق» ص 44. 
سیرکا فالانتو. مرجم سابق» ص٥٤.‏ 

هوامش الفصل الرابع عشر المتاحف فى آیرلندا" 

تیرانس دافی» متحف سنوات المجاعة» ترجمة حسن الزیات» مجلة المتحف الدولی 
العدد ۰۱٩۰‏ ص 5۱. 
تیرانس دافی» مرجع سابق» ص ON‏ 
تیرانس دافی» مرجع سابق» OT ya‏ 
تيرانس دافی» مرجع سابق» ya‏ 5 0. 

هوامش الفصل الخامس عشر "المتاحف فى المجر" 
استیفان تشیشیر ی رونای» متحف میهالی زیتشی التذکاری» ترجمة عبد الحميد فهمی 
لجمال. مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۱٩۱مص۱4‏ . 
إستيفان تشیشیر ی-رونای» مرجع سابق‌ص „VO‏ 
استیفان تشیشیر ی-رونای» مرجع سابق.ص Vi‏ 
إستيفان تشیشیر ی-رونای» مرجع سابق :ص۱۷ . 
لستیفان تشیشیر ی-رونای» مرجم سایق.ص ۰۱۸ 
جیزا بوجینکای» المتاحف فى المجرء ترجمة محمد البهنسی. مجلة المتحف الدولی 
العدد ۰۱۸۷ ص „VO‏ 
جیزا بوجیتکای المتاحف فى المجر ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف الدولی 
آلعدد. ۰۱۸۷ ص „TO‏ 
جیزا بوجینکای» المتاحف فى المجرء ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف الدولی 
العدد ۰۱۸۷ ص۰۲۱ 
جیزا بوجینکای المتاحف فى المجرء ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف الدولی 


«Mya ۷ العدد‎ 
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۰٩A‏ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


)۱۱( جیزا بوجینکای» المتاحف فى المجرء ترجمة محمد البهنسی» مجلة المتحف الدولی 
العدد ۰۱۸۷ ص۰۳۷ 
(NT)‏ إيفا کلستکی: متحف أم قصر للغجر فى بودابست, مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۱1۷ 


Fija 

ء١٠١۷ قصر للغجر فى بودایست. مجلة المتحف الدولىء العدد‎ of إيفا کلسنکی: متحف‎ (Y) 
Are 

)18( إيفا کلستکی: متحف أم قصر للغجر فى بودابست, مجلة المتحف الدولی» E‏ 
Fija‏ 

)10( إيفا کلسنکی: متحف أم قصر للغجر فى بودابست. مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۱1۷ 
ص۳4 

)11( إيفا کلسنکی: متحف أم قصر للغجر فى بودابست. مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱5۷ 
tua‏ 

(۱۷) إيفا کلسنکی: متحف ol‏ قصر للغجر فى بودابست. مجلة المتحف الدولی» العدد VW‏ 
ص ه". 


(YA)‏ إستيفان جیدای المتاحف المجرية فى فترة أنتقال» ترجمة سعاد الطويل؛ مجلة المتحف 
الدولىء العدد ۰۲۰۲ Togo‏ 

)19( إستفان جیدای» مرجع سابق» We‏ 

(۲۰) إستفان جیدای» مرجع سابق» ص۰۳۷ 


)1( إستفان جیدای. مرجع سابق» ص۳۸. 


هوامش الفصل السادس عشر المتاحف فى تشیکوسلوفاکیا" 
(۱) عبد الله بشاری النفیسی. القرى التشكيلية نموذجاء الاریاف متاحف لشعوبها» مجلة 
الکویت العدد ۰۱۲۰ ص AY‏ 
(Y)‏ عبد الله بشاری» مرجم سابق» ص “AY‏ 
(Y)‏ عبد الله بشاری مرجع سابق» ص “AV‏ 
(4) عبد الله بشاری مرجم سابق» ص AV‏ 
)0( عبد الله بشاری مرجم سابق» ص۹۶. 
(N)‏ عبد الله بشاری» مرجع سابق» ص 10+ 


۰.۹۵ بشاری» مرجع سایق ص‎ dl عبد‎ (y) 


هوامش الفصل السابع عشر Aia”‏ دولة الفاتیکان" 
سمية حسن محمد. فن المتاحف. دار المعارف» 777 
سمية حسن محمد فن المتاحف. دار المعارف. ۰۲۷۳ 

هوامش الفصل الثامن عشر "المتاحف فى قبرص" 
مجلة المتحف لدولی» متحف لیفکارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۹ عام 
۲ ص NA‏ 
مجلة المتحف الدولی» متحف لیفکارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۹ عام 
۲ص TA‏ 
مجلة المتحف الدولی» متحف لیفکارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷٩‏ عام 
۲ صص NA‏ 
مجلة المتحف الدولی» متحف لیفکارا قبرص, مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۲ عام 
وص NA‏ 
مجلة المتحف للدولى» متحف لیفکار! قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۲ عام 
۲ص whe‏ 
مجلة المتحف الدولی؛ متحف لیفکارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷٩‏ عام 
۲ص Le‏ 
مجلة المتحف الدولی» متحف لیفکارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۰ عام 
۲ ص EN‏ 
مجلة المتحف الدولی» متحف لیفکارا قبرص. مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷ عام 
۲ ص EY‏ , 
مجلة المتحف الدولی» متحف ليفكارا قبرصء مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۷۱ عام 
۲ص £Y‏ 

هوامش الباب الخامس “المتاحف فى آمریکا الشمالیة" 

الفصل الأول "لمتاحف فى الولایات المتحدة الأمریکیة" 
تقرير مجلة المتحف الدولی» متحف ages‏ شیکاشو لفن عمارة الطیران؛ ترجمة حسن 
حسین شكرىء مجلة المتحف الدولی؛ العدد ۰۱۹5 ص۰۲۸ 
تقرير مجلة المتحف الاولی» متحف معهد شیکاغو لفن عمارة الطیران» ترجمة حسن 
حسین شكرىء مجلة المتحف الدولی» العدد 140 ya‏ ۰۲۹ 


(0) 
(N 


0 
0 
0 
(9 
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0 
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۸) 
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(N 
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تقریر مجلة المتحف الدولی» متحف معهد شیکاغو لفن عمارة الطیران» ترجمة حسن 
حسین شكرىء مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۹۵ ص ۰۳۰ 
تقریر مجلة المتحف الدولی» متحف معهد شیکاغو لفن عمارة الطیران» ترجمة gua‏ 
حسین شكرىء مجلة المتحف الدولی» العدد ۱۹۵.ص TY‏ 
جیسس - بدرو لورینته» متحف الفن الحديث» ینتقل إلى واشنطون» ترجمة عبد الحمید 
فهمی الجمال» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰6 ص ON‏ 


جیسس- بدرو لورینته» مرجع سابق» „OL ya‏ 
جیسس - بدرو لورینته. مرجع سابق ص „DE‏ 


جيسس- بدرو لورینته. مرجع سابق» ص 00„ 


جيسس- بدرو لورینته» مرجع سابق» ON ya‏ 


جیسس- بدرو لورینته» مرجع سابق» ya‏ 
کریستوفر فرج- تيرىء متحف الطیران بأمریکا ترجمة سعاد الطویل» مجلة 
المتحف الدولى» العدد ۶۰6 ص .1١‏ 


کریستوفر فرج- تیری» مرجع سابق» ص «EY‏ 


کریستوفر فرج- تیری» مرجع سابق» ص EN‏ 
دي ی Iwan‏ الطویل» Alas‏ 
المتحف الدولی؛ العند ۰۳ ۰ ص ۲؟. 


جون سی ستیکلر» مرجع سایق» ص ۳:. 
جون سی ستیکلر» مرجع سابق» ص55 
جون سی ستیکلر» مرجع سابق» ص48 
جون سی ستیکلر» مرجع سایق» ¿Aya‏ 
جورج. سی. جاردنر» متحف آوریجون للهضاب الصحراوية» ترجمة بهجت عبد 
الفتاح عبده» مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۹۰ ص ۲۳. 


سىء جاردنرء مرجع سابق» ص۰۲۳ 
سی. جاردنرء مرجع سابق» ص ۰۲۲ 
سىء جاردنرء مرجع سابق» ص ۲۳. 
سىء جاردنر» مرجم سایق» ص4 ۰۲ 
سی» جاردتر» مرجم سابق» Viga‏ 
سىء» جاردنر» مرجع سابق» ص۲۵ 


جور ج. 
جور ج. 
جور ج. 
TIP‏ 
جور ج. 


جورج. 


(N 
(1) 
(2) 


(y 
(0) 
(4) 
(+) 
N) 
0۱۱) 


09 
0) 
(9) 


(9) 
(0 
m) 
1) 
03) 


(+) 
)۲۱( 
(11) 
(vr) 
(vs) 
(1°) 


(NN)‏ جوناثان بل» منتدی اليونسكوء ترجمة عثمان مصطفی عثمان, مجلة المتحف الدولی, 
العدد ۰۲۰۷ ص٥٤‏ . 

.٤٥ص جوناثان بل» مرجع سابق»‎ (TY) 

„LO جونائان بل» مرجع سابق» ص‎ (YA) 

«Aya جوناثان بل» مرجع سابق»‎ (TR) 

«ye جونانان بل» مرجع سابق»‎ (T+) 

(TV)‏ جوناتان بل» مرجع سایق ص1۷. 

Smith Semon Aguet,post.Amrrica Musueum. 1۹4F, Translate by (YY) 

Ragab Saad,p° 

Smith Semon I Gid.p\. (FY) 

Smith Semon,I .6م010‎ (ft) 

Smith simion,opat,pt. (Tre) 

Smith simion,opat,p\. (TT) 

Smith simion,opat,p1. (TY) 

Smith simion,opat,p1. (YA) 

Smith simion,opat,p\. (YA) 

Smith simion,opat,pl. )۶۰( 

)$( سوزی مينكيس» متحف المتروبولیتان » ترجمة سعاد الطويلء مجلة المتحف الدولی» 
العدد Tle ۰۶٩۱‏ 

IT سوزی مینکیس» مرجع سابق»‎ (ET) 

TY سوزی مینکیس» مرجع سابق»‎ (ET) 

(44) سوزی مینکیس» مرجع سابق» ۳۷. 

)£9( سوزی مینکیس» مرجع سابق؛ TV‏ 

)1( فیمیر. وام أريكسونء متاحف التاریخ الطبیعون ترجمة حسن حسین شکری» مجلة 
المتحف e dl‏ العدد ۰۱٩۹۰‏ ص۰۳۵ 

(EV)‏ فیمیر. وام. آیرکسون. مرجم سایق ص۳۵. 

)£4( فیمیر. وام. آیرکسون» مرجم سابق. yo‏ 

)£4( فیمیر. وام. آیرکسون. مرجع سابق» ص۰۳۱ 

)+2( فیمیر. وام. آبرکسون» مرجم سابق» ص۰۳۷ 


فيمير. وام. آیرکسون» مرجع سابق» ص ۳۷. 
فیمیر . وام. أيركسون» مرجع سابق» ص۰۲۸ 


دافیدا آلان روبنسون» متحف الفن بجامعة آوریجون ترجمة عبد اللطیف شوقی 


» مجلة 


زکی» مجلة المتحف الدولی العدد ۰۲۰٩‏ ص۳۹. 
دافید. آلان روبتسون» مرجع سابق» ص ۰ 4. 

دافید. آلان روبتسون» مرجع سابق» ص 4۱ 

دافید. آلان روبتسون» مرجع سابق» ص٤٤‏ 

دافيد. آلان روبتسون» مرجع سابق» ص 4۳ 

دافید. آلان روبتسون» مرجع سابق» ص 44 

ماریا فیلبین وبیتر ر اتاتجاك» متحف شیکاغو للسلام» ترجمة فرحات تو 
المتحف الدولی؛ العدد ۰۱۷۷ Aya‏ 

ماریا فیلبین» مرجع سابق ص ؟. 

ماریا فیلیین» مرجع سایق ص ۰۱۰ 

ماریا فیلبین» مرجع سابق ص ۰۱۱ 

ماریا فیلبین» مرجم سابق ص AY‏ 

ماریا فیلبین» مرجع سابق ص NV‏ 


تقرير المتحف الدولی» متحف جیتی» ترجمة حمدی الزیات» مجلة المتحف الدولی؛ 


العدد ۰۱۷۷ ص ۰۱۷ 
تقرير المتحف الدولی متحف جينىء مرجع سایق ص۰۱۷ 
تقرير المتحف الدولی متحف جینی» مرجع سابق» ص۰۱۸ 


ماری لى باندی الأفلام السينامائية بمتحف "موما" ترجمة مدحت عايدء مجلة المتحف 


الدرلی؛ العدد ۰۱۸4 ص ۲۹. 
ماری لی باندی» مرجع سايق» «ya‏ 
ماری لی باندی» مرجع سابق» ص ۰۲۷ 
ماری لی باندی مرجع سابق» ص ۰۲۷ 
ماری لی باندی» مرجع سابق. ص۰۲۸ 
ماری لی باندی» مرجع سابق» ص۰۲۸ 
ماری لی باندی» مرجع سابق» ص۲۹. 
ماری لی باندی» مرجع سابق» ص۰۲۰ 


هوامش الکتاب 


)۰۱( 
(ex) 
(er) 


(91) 
(90) 
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(ev) 
(94) 
(91) 


(۳۰ 
(۳۱ 
N 
(Xr) 
(11) 
(19) 


0 
m 
(14) 


(a) 
(۰) 
(1) 
(vv) 
۳1 
(vi) 
(vo) 


۰.۳۱ باندی مرجع سابق» ص‎ e su (v4) 


المتربولیتان» العدد ۰4۳۶ ص76١.‏ 
المتربولیتان» العدد ۰۶۳۶ ص۰۱۷ 
المتربولیتان» العدد ۰4۳۶ ص۰۱۷ 
المتربوليتان» العدد ۰4:۳۶ ص۱۷۷ 
المتربوليتان» للعدد ۰:۳ ص ۰۱۷۷ 
المترپولیتان» العدد ۰۶۳۶ ص۱۷۸. 
المتربولیتان العدد ETE‏ ص۱۷۹. 
المتربولیتان O‏ ص۱۸۰ 
المتربولیتان» العدد ۰۶۳۶ ص ۰۱۸۱ 
المتربولیتان» العدد ۰4۳۶ ص ۰۱۸۲ 


(۷۷) مجلة العربی» متحف 
(VA)‏ مجلة العربی» متحف 
(VA)‏ مجلة العربی» متحف 
(As)‏ مجلة yl‏ متحف 
(A)‏ مجلة العربی» متحف 
(AY)‏ مجلة العربی. متحف 
(Ar)‏ مجلة العربی» متحف 
(At)‏ مجلة العربی» متحف 
(۸۰) مجلة العربی» متحف 
(A)‏ مجلة العربى» متحف 


(AY)‏ فرانك برايناردء متحف البحرية التجارية الأمريكية, ترجمة عفاف خليفة» مجلة 


المتحف الدولی» العدد ۰۱٩۳‏ العدد ANY‏ 


(AA)‏ فر انك برایناردء مرجع سایق ص٣٣‏ ۔ 


)19( فرانك براینارد. مرجع سابق» ص > ۲. 
)-1( فرانك براینارد» مرجع سابق» ص۰۲5 
(u)‏ فرانك بر اینارد. مرجم سابق» ص۰۲ 


)1( فر انسیس آندرتون» تصمیم المتحف فى لوس أنجلوس» ترجمة عبد الحکیم بدران» 


مجلة لمتحف الدولی العدد eA‏ ص١٠.‏ 
(AT)‏ فرنسیس أندرتون: مرجع سابق» ص Vi‏ 
)4( فرانسیس آندرتون» مرجم سابق» ص VY‏ 
)0( فرانسیس آندرتون» مرجم سابق» ص ۲۳. 
)4( فرانسیس آندرتون» مرجع سابق» YE a‏ 


هوامش الفصل الثانی "لمتاحف فى المكسيك" 
یانی هیریمان. متحف الطیور فى المكسيك» ترجمة بهجت عبد الفتاح عبدهء مجلة 


N) 

لمتحف الدولی» العدد ۰۱٩۰‏ ص ۲۷. 
(۲) یانی هیریمان» مرجع سابق. AY‏ 
(۳) یانی هیریمان مرجع سابق» NA‏ 
)1( یانی هیریمان» مرجم سابق» NA‏ 


(o)‏ یانی هيريمان 
ty =] 5 x‏ مرجع gl.‏ 4 ۰ 
یانی هيريمار nn‏ 
0 يريمان» مرجع سابق» ٠‏ 
دولوریس Ba suds‏ 3 الحميد فهمی 
e‏ باتینو» متحف فریدا کا ۱ 
5 المتحف لی» العدد 191 0 = 
دولوریس أولميدوبا one‏ ~~ 
| 5 الجمال» Alas‏ 
a :‏ دولوریس a BR‏ ۱ 
دولوریس on cs‏ 
Y)‏ ) دولوریس en a‏ 
)١‏ دولوریس BERN‏ 9 
a Sl ۱‏ 
(NT)‏ دولوریس ar‏ 9 
۷ باتینو» مرجع سابق» ص ۲۶ 
U ies‏ الجامعة والمتحف فى 8 
came 9‏ و يك» ترجمة لطیف شوة 
5 = ۱ 19 یف سوكى )5 an‏ 
۱ ۳ المكسيك لطیف مجلة 
) یانی هیرماز a‏ 
0 9 يرمان؛ مرجع سابق» o‏ 
VO ya RA ۱‏ 
Aja = aes 4 ١‏ 
A ۳2 ۱‏ 9 جع ایق ء ص۳۷ . 
توس موکتیزوما» nn‏ المعید 
ÍDIA = Ei‏ بد ۳ ۳ 
ne‏ المتحف الدولى» يم فى مکسیکو سيت 
ee : : 3‏ العظيم بتكو سیدی؛ 5 m‏ 
me ۱ 0‏ ص ١‏ 5. ترجمه سعاد 
إدوارد دو ماتو os‏ 
E ; ; 3‏ 
a‏ موکیتزوما» مرجم Salas‏ 7 
on 7‏ جع سابق» ص ۱ 
TT‏ موكيتزوماء مرجع سابو 
rt)‏ دو ماتؤس» موکیتز ni‏ 
do‏ موكيتزوماء مرجع سابو 
A EN 3‏ جع سابق» ص ۲ ۶ 
: و 9 clay‏ مرجع سابق» ص٤٤‏ 
ad‏ موکیتزوماء مرجع سابق» ص۲ 
ye 3 : 9‏ £ 
موكيتزوماء 
۴ 
5 | هوا ۳ جع سایق ص ۶۲ 
BR‏ ۳ ۱ مس الفصل( qe ۴ LA et}‏ ۰ 
5 لعدد ۶۵ص AY‏ المتاحف فى یا" 
a | 0‏ الكوبية» العند ۱5۰۵ : کوب 
AY ya a‏ 
My ya 4‏ 


هوامش الکتاب 


المتاحف الكوبيةء العدد ۰۱36 ص 10 
المتاحف الكوبيةء العدد ۰۱۱۰ ص No‏ 
آورستیزمارتینیز, لمتحف القومى الکوبی لمحو الأمية؛ العدد ۰۱00 ص XV‏ 
آورستیز مارتینیز» مرجع سابق» ص ۲۲. 
آورستیز مارتینیز. مرجع سابق. ص ۲۳. 
آورستیز مارتینیز» مرجع سابقء ص NY‏ 
آورستیز مارتينيزء مرجع سایق» ص ۲۳. 
آورستیز مارتبنیز» مرجع سابق» NE yo‏ 
أورستيز مارتينيزء مرجع سابق» NE yo‏ 
هوامش الباب السادس "المتاحف فى آمریکا الجنوبیة" 

هوامش الفصل الأول "المتاحف فى آورجوای" 
جوناثان باون» المتحف الإفتراضىء ترجمة محمد الهنسی. مجلة المتحف الدولی» 
العدد ۰۲۰۵ ص 4. 
جوناثان باون مرجع سابق» ص =O‏ 
جوناثان باون» مرجع سابق» ص ©6. 
جوناثان باون مرجع سابق» ص A‏ 
جوناثان باون مرجع سابقء ص Y‏ 
إليشيا هابرء موفاء متحف افتراضی أورجواىء ترجمة عبد الحميد فهمى الجمال» 
مجلة المتحف لدولی العدد ۲۰۵ ص ۰۲۱ 
إليشيا هابرء مرجع سابق.ص U‏ 
إليشيا هابر» مرجع سابق.ص YA‏ 
إليشيا هابره مرجع سابق‌بص ص YA‏ ۳۰. 
إنجيل هء هیرناندیز» متحف أورجواى للملاحة الجويةء ترجمة سحر المواردى: 
مجلة المتحف الدولی العدد ۰۱۹۰ ص XY‏ 
انجیل a‏ هیرناندیز» مرجع سابق» ص VE‏ 
إنجيل هب هیرناندیز» مرجع سابق» ص NY‏ 
إنجيل هب هبرناندیز» مرجع سابق» ص ۲4. 

هوامش الفصل الثانى "المتاحف فى کولومبیا" 
ابو اردو لوندونیول» متحف الذهب على شبكة الإنترنت» ترجمة د/ حمدی الزیات» 
مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۲۰۵ ص NE‏ 


۱۰ متاحف العالم والتواصل الحضاری 


(1) 
(o) 
الى‎ 
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(4) 
(*) 
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(۱۱ 
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(N 
N 
(1) 
(o) 
(y 


(v) 
(۸) 
(y) 
(۱۰) 


0) 
(y) 
۱0 


N) 


VE ادواردو لوندونیول» مرجع سابق» ص‎ (N) 

VO لوندونیول» مرجم سابق» ص‎ tt (Y) 

(4) ادواردو وندونیول» مرجع سابق» ص VO‏ 

)9( ادواردو لوندونیول» مرجم سابق. ص ۰۱1 

هوامش الفصل الثالث "المتاحف فى البرازیل" 

(۱) فرناندا دی کامارجوء متحف للبينة فى محطة قوی مائيةء ترجمة د/ ضیاء sl‏ غازی؛ 
مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۱۲۱ ص٤ه٥.‏ 

¿Of yo فرناندا دی کامارجوء مرجع سابق»‎ (Y) 

(۳) فرناندا دی کامارجو» مرجع سابق». yea‏ ,100 

„00,50 فرناندا دی کامارجو» مرجم سابق»‎ )٤( 

)9( فرناندا دی کامارجو» مرجع سابق» ص5ه. 

OL yo فرناندا دی کامارجو» مرجع سایق»‎ (y 

ya فرناندا دی كامارجوء مرجع سابق»‎ (Y) 

„OA a فرناندا دی کامارجو» مرجع سابق»‎ (A) 

)٩(‏ روی موراو. متحف "انکوتقدنسیا" ترجمة هالة العمروسی. مجلة المتحف الدولی» 
للعدد ۰۱۲۱ ص ۰۱۷ 

(۱۰) روی موراو» مرجم سایق. ص۰۱۸ 

(۱۱) روی موراو: مرجع سابقء ص٩۰۱‏ 

(۱۲) روی موراو» مرجع سایق». ص ۰۱۹ ۲۰. 

NY روی موراوء مرجع سابق» ص۰۲۰‎ (NT) 

.۲۲ ۰۲۱ روی موراو» مرجع سایق. ص‎ (NE) 

)10( روی موراوء مرجع سابقء ص ۰۲۲ ۲۳. 

)1( فرناندا دی كامارجوء ألميداء المتحف البرازیلی للحالات الشعورية» مجلة اليونسكوء 
Zen‏ 

)1( فرناندا دی کامارجوء ألميداء مرجم سابق» ص۲۰. 

(۱۸) فرناند! دی کامارجو» ألميداء مرجع سابق» Noya‏ 

.۲۱ فرناندا دی کامارجوء ألميداء مرجع سایق» ص‎ )۱٩( 

(۲۰) فرناندا دی كامارجوء ألميداء مرجع سابق» ص XY‏ 

(۲۱) فرناندا دی كامارجوء ألميداء مرجع سابق» ص NV‏ 


فرناندا دی كامارجو. ألميداء مرجع سابق» ص ۲ ۲. 
فراندا دی کامارجوء ألميداء مرجع سابق» ص ۰۲۳ 
کلودیا منیزیز» متحف الهنود الحمرء ترجمة أمين محمود الشریف» مجلة المتحف 


الدولی» العدد ۰۱۲۱ ص۰۳۷ 

کلودیا متیزیز» مرجع سابق» ص۳۸. 
کلودیا منیزیز» مرجع سابق» VA ga‏ 
کلودیا منیزیز» مرجم سابق» ص۳۹ .1١‏ 


فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» المتاحف الجامعية بأستراليا وشبكة الانترنت» ترجمة 
درية اتکرارء مجلة المتحف الدولی» ¿Y a‏ ص٩۰۱‏ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سابق» ص ۰۲۰ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سابق» ص ۰۲۱ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سایق» ص ۰۲۱ AY‏ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سایق» ص۰۲۲ IT‏ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سابق» ص ۰۲۲ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین» مرجع سابق» ص؟ ۰۲ 
فانیسیا ماك ورتیشارد لویلین. مرجع سابق» ص4 ۲. 
هوامش الفصل الرابع "المتاحف فى الأكوادور" 
هرنان جرسبو تورال. متحف البنك المرکزی بالاکوادور» مجلة المتحف الدولی» 


العدد ۰۱۰۱۳ ص ۰۲۲ 


هرنان جرسیو تورال» مرجع سابق. ص ۰۲۳ 
هرنان جرسبو JS‏ مرجع سابق» ص74 
هرنان جرسبو تورال» مرجم سابق» ص5 ۰۲ 
هرنان جرسبو تورال» مرجع سابق» ye‏ 
هرنان جرسبو تورال» مرجع سابق» ص۰۲۱ 


هوامش الفصل الخامس "المتاحف فى الارجنتین" 
سينثيا راجشميرء متحف با ستوفی فى بیونی آیریس» ترجمة ایناس عفتء مجلة 


متاحف العالم والتواصل الحضاری 


المتحف الدولى؛ العدد۲۰۵» ¿Soja‏ 
سینئیا راجشمیر. مرجع سایق ص „ON‏ 
سينثيا راجشمير» مرجع سابق» ‚Ya‏ 


(0 
(0 
(9 


(ro) 
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(۳۰ 
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N 
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N) 
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(4) سينثيا راجشميرء مرجم سابق» ص 0۲. 
)۰( سینئیا راجشميرء مرجم سابق» ص 65۳ 
هوامش الفصل السادس "المتاحف فى تیکارجول* 
(۱) کونستا نتینو سانشيزء المتحف للقومی لمحو الامية فى نيكارجواء مجلة المتحف 
الدولی» العدد eV TO‏ ص XO‏ 

NO کونستا نتینو سانشیز» مرجم سابق» ص‎ (N 

Noya کونستا نتینو سانشیز» مرجم سابق»‎ (Y) 

)1( کونستا نتینو سانشیز. مرجع سابق» ص۲۷. 

)0( کونستا نتینو سانشيزء مرجع سابق» ص۰۲ 

XV کونستا نتینو سانشيزء مرجع سابق» ص‎ (N) 


هوامش الفصل السایع "لمتاحف فى “siga‏ 
(۱) روجرء ج» روز» متحف بیشوب فی هاوای مجلة المتحف الدولی» ARCA‏ 


ص۰۳۹ dr‏ 
(N)‏ روجرء ج» روز» مرجع سابق» ص۰4۱ 1۲. 
هوامش لباب السابعالمتاحف فى قارة أستراليا' 
هوامش الفصل الأول "لمتاحف فى أستراليا" 
(۱) یانی هیرمان. الجامعة والمتحف فى المکسيك. ترجمة لطیف شوقی زكىء مجلة 
المتحف الدولی؛ العدد ۲۰۲ عام ۲۰۰۰ ص ۳۳. 
(۲) ياتى هیرمان» مرجع سابق» ص YY‏ 
 )۲(‏ اتی هیرمان: مرجع سابق. ص Tt‏ 
)1( یانی هیرمان» مرجم سابق» ص ص TO TE‏ 
)°( یانی هیرمان: مرجع سابق» ص ص VITO‏ 
)1( یانی هیرمان» مرجع سابق» ص TY‏ 
(۷) یانی هیرمان» مرجع سایق. ص TV‏ 
(A)‏ فانیسا ماك وریتشارد لويلينء المتاحف الجامعية أستراليا وشبكة الانترنت» ترجمة 
دریه الكرارء مجلة المتحف الدولىء العدد ۰۲۰5 عام ۰۲۰۰۰ ص NV‏ 
(A)‏ فانیسا ماك وریتشارد لويلين» مرجع سابق ص VA‏ 
(۱۰) فانیسا ماك وریتشارد لويلين» مرجع سابق ص Yo‏ 
(۱۱) فانیسا ماك وریتشارد لویلین» مرجع سابق ص Y‏ 


am 


فانیسا ماك وریتشارد لویلین» مرجم سابق ص YY‏ 
هوامش الفصل الثانى "المتاحف فى نیوزیلانده" 
نیفیل هدسون وجین ليجيت» المجموعة الجامعية فى أوتیروا بنیوزیلاندا؛ ترجمة عبد 
الحمید الجمال» مجلة المتحف الدولی» العدد ۰۲۰۷ ص ۰۲۱ 
تیفیل هدسون» مرجم سابق» ص NY‏ 
نیفیل هدسون» مرجع سابق» ص NY‏ 
نيفيل هدسونء, مرجع سابق» ص NE‏ 
نيفيل هدسون» مرجع سابق» ص NO‏ 
وليم تراميوش» متحف تى باباء ترجمة عبد الحميد الجمال» مجلة المتحف الدولى: 
العدد ۰۱۹٩‏ ص NA‏ 
ولیم ترامیوش» مرجع سابقء ص ص ۲۹- Va‏ 
ولیم ترامیوش» مرجع سابق» ص ۴۰. 
ولیم ترامیوش» مرجع سابق» ص ۳۱. 
ولیم تر امیوش» مرجع سابق» ص TY‏ 
ولیم ترامیوش» مرجم سابق» ص TV‏ 
ولیم تر امیوش. مرجع سابق» ص ص ۳۲- ۳۳. 
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متاحف العالم والتواصل الحضاری 
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فهرس الکتاب 


الباب الأول: المفاهيم والتصورات والأتجاهات النظرية حول 
الانثروبولوجیا والمتاحف وتطورها عبر العصور: 


تمهید 
الفصل الأول: المفاهیم والتصورات والأتجاهات النظرية حول 
الأنثروبولوجيا والمتاحف ووظانفها وأنواعها. 

۱- مفهوم ومجال أنثروبولوجیا المتاحف. 

۲- المفاهیم والتصورات حول المتاحف وأهدافها وأنواعها ووظائفها 

۳ ماهو المتحف. 

۲ المتاحف وأنواعها. 

۳ آهداف المتاحف. 

۴ وظائف المتحف. 

۲ الوظائف الثقافية للمتحف. 

۲ الوظائف الاجتماعية للمتحف. 

۲۴ الوظائف الاقتصادية للمتحف. 

۲ الوظائف النفسية للمتحف. 

۲ الوظائف التربوية و العلمية و التعليمية للمتحف. 

۲ الوظائف الروحية و الدينية للمتحف. 

۲ الوظائف الترويجية للمتحف. 

۲ أنواع المتاحق حول العالم. 


الفصل النانی: الاهتمام التاریخی بالمتاحف وتطورها عبر 
العصور : 

-١‏ الانسان و المتحف. 

۲- دوافع الاقتتاء عند الانسان. 

. العصور‎ Je المتاحف‎ —Y 

۳ المتحف فى العصز الفر عونی. 

۳ المتاحف فى العصور الوسطی. 
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۳ المتاحف فى العصور الاسلامية. 


الباب الثانى: المتاحف فى قارة أفريقيا. 
تمهید 

الفصل الأول: المتاحف فى ج.م.ع. 

+ — المتحف المصری. 

—Y‏ المتحف القبطى. 

۳- متحف القن الاسلامی. 

-٤‏ المتحف الحریی. 


0— المتحف الیونانی الرومانی بالأسكندرية. 


7- متحف المجوهرات الملكية. 
۷- متحف العلمین الحربیز 
۸- متحف رومیل. 

4- متحف التحنیط. 

٠١‏ - متحف الوادی الجدید. 


الفصل الثانى: المتاحف فى تنزانيا 
۱- متحف سوکوما. 
۲- متحف القرية فى مدينة دار السلام. 


الفصل ¿NM‏ المتاحف فى زائير. 
۱- متحف لوبومباش. 


الفصل الرابع: المتاحف فى موزمبیق. 
۱- نشأة واقامة المتاحف فى موزمبیق. 
الفصل الخامس: المتاحف فى موریتانیا. 
۱- معرض موریتانیا- أرض الإنسان. 
—Y‏ المتحف الوطنی yu‏ اکشوص. 
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الفصل السادس: المتاحف فى ثامبيا. 
-١‏ المتحف المتنقل فى نامبيا. 


الفصل السابع: المتاحف فى دولة بنين. 
-١‏ المتحف الأوليمبى فى بنين. 

الفصل الثامن: المتاحف فى تونس. 

١‏ - متحف الفسيفساء. 

۲- متحف بوردو بتونس. 

۳- متحف قرطاجة. 

É‏ — متحف قصر البارون دير لنجی. 


الفصل التاسع: المتاحف فى الجزائر. 
۱- حظیرة تاسیلی کمتدف فی الهواء الطلق. 


الفصل العاشر : المتاحف فى المغرب. 
۱- متحف الأوزايا العرقی بالمفرب. 
۲- مركز الفن المعاصر Jal)‏ البیضاء). 


الفصل الحادى عشر: المتاحف الأفريقية. 
$ نشأة المتاحف الأفريقية. 

۲- عملية التطوير فى المتاحف الأفريقية. 
۳- المشكلات التى تواجه المتاحف الأفريقية. 


الباب الثالث: المتاحف فى قارة آسيا. 
تمهيد 


الفصل الأول: المتاحف فى جمهورية روسيا الإتحادية. 


۱- متحف ترينياكوف بموسكو. 
۲- متحف جورکی التذكارى. 
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۳- متحف الارمیتاج بسانت بطرسبر ج. 
3 متحف إيفان بافلوف فى بطرسبر ج. 


الفصل الثانى: المتاحف فى تركيا. 
١‏ - متاحف أسطنبول. 
Y‏ — متحف الفن التركى والإسلامى. 


الفصل الثالث: المتاحف فى سوريا. 
۱- المتحف الوطنی العربى. 


۲- متحف آفامیه. 


الفصل الرابع: المتاحف فى المملكة الأردنية الهاشمية, 
)© متحف الحياة الشعبية بعمان. 

۲- متحف الاثار الأردنی فى عمان. 

۳- متاحف الهواء الطلق فى قلعة عمان عراق الأمير - البتراء. 
۳ قلعة عمان. 

۳/۳ عراق الأمير. 

۳ محمية البتراء الطبيعية الأثرية. 

۶ متحف جرش. 


Jail‏ الخامس: المتاحف فى دولة الکویت. 


الفصل السادس: المتاحف فی لبنان. 
١‏ - متحف الجامعة الأمريكية ببیروت. 
- المتحف الوطنى فى لبنان. 


الفصل السابع: المتاحف فى دولة فلسطين. 
۱- الحرم القدسى (متحف للاثار والعمارة الإسلامية). 
۲- المتحف الوطنی الفلسطینی. 
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۳ متحف التراث الشعبی الفلسطینی. 
4- دار بيت لحم القديمة. 
1— متحف موسسة دار الطفل العربی. 


الفصل الثامن: المتاحف فى دولة اسر ائیل. 
-١‏ متحف مانی کانز باسر ائیل. 
۲- المتاحف البحرية فى اسرائیل. 


الفصل التاسع: المتاحف فى مملكة البحرین. 
-١‏ متحف البحرین الوطنی. 


۲- بيت القر آن ومتحفه. 


الفصل العاشر : المتاحف فى دولة الامارات العربية المتحدة, 
-١‏ نبذة عن انشاء المتاحف بالامارات. 

۲- الاهداف المتتامية للمتاحف. 

۳- العمارة المتحفية بدولة الامارات. 

5 - تطویر المتاحف بدولة الامارات المتحدة, 

o‏ العرض المتحفی بالإمارات. 

5- زوار المتاحف بالامارات. 

۷“ متحف عجمان. 


الفصل الحادی عشر: المتاحف فى دولة قطر . 
Y‏ نبذة تاريخية عن الاهتمام المتحفی بقطر . 
۱- متحف قطر الوطنی. 

۲- متحف الوکره ومتحف الحور. 

۳- قلعة الکوت. 

6- منحف الصحر اء. 

0 — متحف لتاریخ الکتابة. 


الفصل-الثانى عشر: المتاحف فى سلطنة عمان. 


مقدمة. £14 
۱- المتحف الوطنی العماتی. ¿Yo‏ 
—Y‏ متحف الطفل. {٤‏ 
Y‏ متحف التاریخ الطبیعی. Yo‏ 
5 — المتحف العمانی. ¿Yi‏ 
0 — المتحف العمانی- الفرنسی. rane‏ 
1 متحف da‏ صحار . vé‏ 


الفصل الثالث عشر: المتاحف فى جمهورية اليمن الديموقراطية. 

1 — متحقف محفوظات صنعاء. vy‏ 
الفصل الرابع عشر: المتاحف فى جمهورية الصین الشعبية 

۱- متحف العصر الامبر اطوری. ir‏ 


to متحف لويس دی کاموس فى مکاو.‎ - Y 
الفصل الخامس عشر: المتاحف فی الهند.‎ 

— المتحف القومی بنیودلهی. )£0 
۲- آرشیف الفیلم الوطنی للهند. tot‏ 
۳- متاحف فنون الآداء ومجموعات المقتتیات فى الهند. goA‏ 


الفصل السادس عشر: المتاحف فى كوريا. 
۱- متحف الارشیف الحکومی للفیلم فى جمهورية کوریا الشعبية 456 
الديموقراطية. 


الفصل السابع عشر: المتاحف فى اليابان. 


۱- متاحف الجامعات فى اليابان. ۹ 
۲- متحف نجیش کویس الیابانی للخیول. ‘vy‏ 
الفصل الثامن عشر: المتاحف فى الفلبین 

۹ متحف بامباتا فى مانيلا.‎ -١ 


۱۰۸۹ متاحف العالم والتواصل الحضارى 
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الباب الرابع: المتاحف فى قارة آورویا, 
تمهید 

الفصل الأول: المتاحف فى الیونان. 

۱- متاحف المکفوفین (آثينا- الیونان) 

Y‏ — متحف العلوم والتکنولوجیا بجامعة باتر اس 
۳- المتحف الحربی GEL‏ 

4 - متحف سالونيك للعلوم 

0 متحف بربادوس 


الفصل الثانى: المتاحف فى إيطاليا. 
۱- متحف الاجناس البشرية فى ایطالیا. 


۲- متحف الاشیاء المزورة (مدينة سالیرنو للتزویر الإيطالية). 


الفصل التالث: المتاحف فى فرنسا. 

١‏ - متحف الجلاد. 

۲- متحف العالم العربى فى باریس. 

۳- متاحف مرسیلیا. 

— متاحف جزر الکاریبی. 

0 متحف لوبورجیه للجو و الفضاء. 

E)‏ متحف الفنون والتقاليد الشعبية الفرنسی. 
۷- متحف القصر الصغیر فى باريس. 

۸- المتحف البحری الوطنی لمدينة . 

4- المتاحف فى موناکو. ۱ 

- ۱- متحف أنثروبولوجيا ما قبل التاریخ. 

۱- مبنی کینی التذکاری. 

Keen المدينة‎ ۲ 

۳- متحف السلام فى ضواحی مدينة کان. 
4 - متحف أوكتينى. 

10 متحف قصر الفتون الجميلة فى لیلی. 
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7- متاحف الریفییر (فرنسا). 

Y‏ 1 متدف بیگاسو. 

NA‏ متحف اللوفر. 

14 متحف کورسیکا. 

+ - متحف فرنسا لتاریخ التربية و التعلیم. 
۱- متحف فرسای وجمهور زواره. 
Y Y‏ — متحف أورليائز. 

۱- متحف برشلونة البحري. 

۲- حديقة الروتیرو الاسبانية. 

۳- متحف برشلونة all‏ المعاصر. 
٤‏ — القصور الملكية الاسبانية . 


-٥‏ متاحف مدرید. 
Jail‏ الخامس: المتاحف فی البرتغال. 


۱- متحف البرتغال القومی للعربات. 
—Y‏ متحف اوولیجو. 

۳- متحف المسرح التومی فى لشيونة. 
- منطقة کوتیمبریجا ومتحفها الأثري. 
الفصل السادس: المتاحف فى ألمانيا. 
۱- متحف الفن الإسلامى فى برلین . 


—Y‏ مد متحف بيت أرنستلود فيج فى دار میشتات. 


—Y‏ متحف برجامون للفن الإسلامي. 

“٤‏ مركز نورمبرج للتوثيق. 

O‏ — متحف مستشفى المانی سرى فى جرس. 
1 متحف ساشنهاوزن. 

۷- متاحف بلدية نورمبرج. 

-A‏ متحف مسرح برلين. 

4- المتحف الصغير (متحف ليسنيج). 

+ 1— متحف قلعة المدينة. 

-١‏ متحف برلين. 
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Y Y‏ — متحف میونخ. 
۳- مد متحف جونتبر ج فى مدينة مانیز. 
الفصل السابع: المتاحف فى بلجیکا. 

-١‏ المتاحف الجامعية ببلجیکا. 

Y‏ بيت ومتحف هورتا فى بروکل. 

۳- جانت بکنوزها المعمارية. 

الفصل الثامن: المتاحف فى هولندا. 

۱- المتاحف الوطنیة. 

Y‏ بعض الحقائق حول المتاحف الهولندية. 
الفصل التاسع: المتاحف فى إنجلترا. 
۱- المتحف البريطاني. 

Y‏ — متحف عرائس الفن. 

۳- متحف السیرجون سون. 

5 — متحف الاحذية فى انجلترا. 

. يشو‎ alle متحف‎ -٥ 

-٦‏ منزل تشارلز دیکنز. 

E)‏ المتحف الشعبی بویلز. 

۸- متحف فیکتوریا وألبرت. 

4- متحف الصور المتحركة فى لندن. 
۰- متحف العلوم و الصناعة فى ماتشیر . 
۱- المتحف القومی للمسرح فى لندن. 

. متحف التاریخ الطبیعی صالات العرض‎ — Y Y 
لملكية فى قصر وندسور.‎ ١ بيت الدمية‎ -۳ 


۶ - متحف سبرنجبرن فى جلاسجو کمتحف مجتمع. 


الفصل العاشر : المتاحف فى بولندا. 

۱- متحف وارسو التاريخي. 

Y‏ — متحف اوستشويتز. 

الفصل الحادی عشر: المتاحف فى سویسرا. 
۱< متحف المسر ح السويسري. 


الفصل الثانی عشر: المتاحف فى السويد. 


۱- المتحف الشمالی استوکهلم. ya‏ 
—Y‏ متحف سكاتس. var‏ 
۳- قلعة سکولکوستر . yar‏ 
الفصل الثالث عشر: المتاحف فى فنلندا. 
۱- متحف فن العمارة الفتلندي. VAR‏ 
الفصل الرایع عشر: المتاحف فى أيرلندا. 
١‏ - متحف سنوات المجاعة. ۷۷۵ 
الفصل الخامس عشر: المتاحف فى المجر. 
١‏ - متحف میهالی ریتش التذكاري. VA!‏ 
Y‏ — متحف یودا بست. VAt‏ 
۳- متحف al‏ قصر للغجر. VAY‏ 
5 - المتاحف القومية المجرية فى فترة انتقال. ۷۹۱ 
الفصل السادس عشر: المتاحف فى تشیکوسلوفاکیا. 
۱- القرى التشيكية متاحف لشعوبها. ۷۹۷ 
- متحف التدريب البدنى والألعاب الرياضية من يراغ(التشيك). ۸۰۱ 
الفصل السابع عشر: المتاحف فى دولة الفاتيكان. 
١‏ — متحف الفاتیکان. A. Y‏ 
الفصل الثامن عشر: المتاحف فى قبرص. 

١ >‏ متحف لیفکارا (متحف الفن الشعبي) بقبرص. MY‏ 
باب الخامس: المتاحف فى امریکا الشمالية. 

تمهید. AYY‏ 
الفصل الأول: المتاحف بالولایات المتحدة الامريكية. 

AYY متحف معهد شيكاغو لفن عمارة الطيران.‎ Y 
AYA متحف الفن الحدیث بواشنطن.‎ -۲ 
۸۳۲ متاحف الطیران بأمریکا.‎ -۳ 
۸۳۵ مركز شتانينك القومی فى سالیناس بکالیفورنیا.‎ “٤ 
AYA متحف اوريجون للهضاب الصحراوية.‎ — 0 
ALY منتدی الیونسکو - الجامعة والتراث.‎ -7 
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۷- المتحف الوطنی 'للبريد الامريکي. 

۸- متحف المتروبولیتان للمنسوجات بامریکا. 
4- متاحف التاریخ الطبیعی ودورة الزمان. 
-٠‏ متحف الفن بجامعة اوریجون. 

۱- متحف شیکاغو للسلام. 

۲- متحف جیتی للصور الفوتو غرافية للحرب الاهلية الامريكية. 
۳- متحف ADU la go‏ السينمائية, 
٤‏ - متحف المتروبولیتان. 

10 متحف البحرية التجارية الامريكية. 
5- المتاحف فى لوس انجلوي. 

الفصل الثاني: المتاحف فى المكسيك. 

١‏ - متحف الطيور فى المكسيك. 

Y‏ - متحف فريدا طاهلوا. 

- متحف الجامعة بالمكسيك. 

4 - متحف المعبد العظيم فى مكسيكوسيتي. 
الفصل الثالث: المتاحف فى دولة كوبا. 

)— متاحف مدينة تسرينيداد. 

Y‏ — المتحف القومى الكوبى لمحو الأمية. 
الباب السادس:المتاحف فى امريكا الجنوبية. 
تمي ی * 

الفصل الاول: المتاحف فى اورجواي. 

Ayal المتاحف الافتر‎ ١ 

۲- موفا: متحف افتراضی فى اورجواي. 
۳- متحف اورجوای للملاحة الجوية. 


الفصل الثاني: المتاحف فى کولومبیا. 

-١‏ متحف الذهب الکولومبی على شبكة الانترنت. 
الفصل الثالث: المتاحف فى البرازیل. 

١‏ - متحف Itaipn‏ للبيئة. 
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۲- متحف انكو نفد سینا" متحف الحيانة, 


۳- المتحف البر ازیلی للحالات اللاشعورية. 


. متحف الهنود الحمر‎ — É 

0 — المتاحف الجامعية فى البر ازیل. 
الفصل الرابع: المتاحف فى الاکوادور. 
-١‏ متحف البنك المرکزي. 

الفصل الخامس: المتاحف فى الارجنتین. 
۱- متحف آباستوفی فى بیونی آبرس. 
الفصل السادس: المتاحف فى نيكارحوا. 
۱- المتحف التومی لمحو الامیة. 

الفصل السابع: المتاحف فی هاواي. 


١‏ - متحف بیشوب. 


الباب السابع: المتاحف فى قارة أستراليا. 


الفصل الأول: المتاحف فى استراليا. 
-١‏ المتاحف الجامعية فى استراليا. 
۲ متحف فن إيان بوتر. 


۳- المتاحف الجامعية باستراليا وشبكة الانترنت. 


5 — متحف سيدني. 
الفصل الثاني: المتاحف فى نيوزيلاندة. 


۱- المجموعة الجامعية فى أويتروا بنیوزیلندا. 


۲- متحف تی بایا. 
الخاتمة 

هوامش الكتاب 
فهرس الكتاب 


مؤلغات 
آ.د. محمد یسری إبراهیم دعهیس 
Vol‏ : سلسلة علم الإنساد وقضايا Kaideh\‏ 
١‏ - اقتصاديات مجتمع الانمتاح 
"دراسة فى الانثروبولرجيا الاتتصادیة" 
Y‏ - قنمية الموارد البشرية فى الجتمع البدوى 
LL‏ فى الانشرويولرجيا A‏ 
Y‏ الادمان فى الثقافات المختافة 
MA‏ 
٤‏ - أوضاح المستين فى الثقافات الختامه 
"دراسة أنثروبولوجية متارنة 
5 - لادمان بين النجریم والمرض 
"دراسة فى أنثروبولورجيا الجريمة” 
١‏ - التكوين النطسى للمسنين فى الثقافات المختلذة 
"دراسة فى Lady‏ السيكولوجية" 
Y‏ -الحياةالاجتماعية للمد من فى الثقافات المختلمّة 
Mars‏ 
۸ - التربية والجتمع 
"دراسة فى ¿MA‏ 
4 - الحياة الاقتصادية للمسنین 
iy shits’‏ دور “ci!‏ 
۰- الارهاب بين التجريم والرض 


Mia Sigs 


ly -۱‏ واستراتيجية الواجهة 
"رزية فى آنشرویولوچیا EM‏ 
la att -۲‏ والشباب 
AAA A‏ 
؟١-‏ الثفافة والشخصية 
"دراسات فى الأنثروبولوجيا السیکولوچية" 
VE‏ التكوين التعّسى للمدمن فى الثقافات اللختلمّة 
""دراسة فى الأنثرويولوجيا السيكولرجية”* 
0 - الایدز. الأسباب واستراتيجية المواجهة والوقاية. 
5 - البلطجة 
an”‏ 
۷ - الا تصال والسلوك الانساني 
"رؤية في أنثرويولرجيا الاتصال* 
O‏ : سلسلة الدراسات السباحية والمتحفية: 
-١‏ السياحة المصرية بين المقومات والتحدیات و ۲ أجزاء 0 
"دراسات وبحوث فى أنثرويولوجيا السياحة” 
۲- التريية السياحية والتتمية الشاملة 
"دراسة فى أنثرويولوجيا السياحة” 
-Y‏ العلاقات الاجتماعية للسائح 


“دراسة فى أنثرويولوجيا AM‏ 


5 - الصناعات التقليدية وا لجذب السياحى فى حوض البحر المتوسط 
"دراسة فى أنثرويولوجيا السياحة" 
0- السياحة والجنمع 


“دراسات y‏ أنثروبولوجيا السیاحة" 
٦‏ - الاسكتدرالأكير والاسكئدرية. 
Y‏ - المحميات الطبيعية والجذب السياحى. 
cl‏ أنثروبولوجيا السیاحة" 
A‏ -متاحف التراث الشعبى والجذب السياحي. 
"دراسة في أنثرويولوجيا المناحف لمتحف التراث السیناوی* 
٩‏ -السياحة » ممهومها وأنماطها وأتواعها الختلفة». 
lady al oy‏ السياحة' 
۰- الجذب السیاحی ١‏ مفهومه 9 خصانصه وا لعوامل المؤثرة فيه ». 
"رؤية في أنشروبولوجيا السياحة* 
۱- العولة السياحية في gum‏ واقع الد ول المتقدمة والنامید. 
"درا مات وبحوث فى أنثرويولوجيا السياحة* 
۲- صناعة السياحة بين النظريات والتطبيق. 
"دراسات وبحوث في أنثرويولوجيا السياحة* 
1 - متاحف العالم والتواصل الحشارى. 
"دراسات وبحوث في أنثروبولوجيا التاحف " 
ale - 14‏ الانسان النحفی. 
"دراسات ویحوث في الإتجاهات النظرية والتطبيقية* 
Ws‏ : سلسلةدراسان ویحون اقتصاديات السياحة : 
-١‏ السلوك الاستهلاكى للسائح فى ضوء وافع الدول المتقدمة والتامية۔ 
"دراسات وبحوث في الأنثرويولوجيا الافتصادیة" 
؟- الصناعات التقليدية والجذب السياحى فى حوض البحر المتوسط. 
"دراسات ویحوث في eed ASI‏ الاقتصادية” 
Gob‏ : سلسلة أقاليم Lu)! pon‏ : 


أ .الأقاليم بمناط bugihl sul‏ : 
۱- مطروح تعکی عن أسرارالماضى والحاضر والمستقيل. 
"دراسة في أنثرويولوجيا السیاحة" 
"- الاسكددرية تکشف عن أسرارسحرها وجمالها. 


"دراسة فى أنشرويرلوجيا السياحة* 


۲- البحيرة تبوح بأسرار کنوزها. 

"دراسة فى أنثرويولوجيا “iol‏ 
- القومات النسيية والتتافسية للجذب ي بمحافظة الغريية. 

‘elas tl "حراسة فى‎ 

AT gm - ۵‏ فى ربوع كطرالشيخ. 
"دراسة في أنثروبولوجيا AM‏ 

ES -5‏ التيل. 
“دراسة فى ed tl‏ السياحة* 

Y‏ - المقومات النسبية والتناقسية للجذب السياحى بمحافظة دمياط. 
"دراسة فى أنثروبولوجيا السياحة* 

۸ - بورسعيد وخصوصية المكان والزمان. 
"دراسة في أنثروبولوجيا MA‏ 

9 - شمال سيناء مهد الرسالات وتواصل الحضارات. 
"دراسة في أنثرويولوجيا AN‏ 

ب. الأقاليم بالناخ ¿Solo‏ 

-١‏ القاهرة سحرالشرق وعبق التاريخ. 
را ة في أنثرويولوجيا السياحة' 


.. 


۲- الجيزة .. حضارة .. ABLES‏ .. فنون. 


"دراه في آشرویولوچیا A‏ 
"- المیوح واحة الصحراء الهيطاء. 
"دراسة فى أنثروبولوجيا السياحة* 
٤-المنيا‏ عروس الوجه القبلى. 
"درا سة في أنشرويولوجيا السياحة* 
۵- بنی سديف .. تواصل الحضارات والثقافات. 
"دراءمة في أنثرويولوجيا السياحة 
5- جولةائى ريوع محافظة القليوبية. 
"دراسة في أنثرويولوجيا السياحة* 
-V‏ القاومات النسبية والتنافسية بمحافظة المتوفية. 
"دراسة فى أنثروبولوجيا السياحة 
۸- جولةهفي ربوع محافظة الشرقية. 
"دراسة في أنثرويولوجيا السياحة" 
AT gm -4‏ ی ريوع محافظه السويس. 
دراسة في أنثرويولوجيا AM‏ 
۰- الاسماعيلية عبقرية المكان والاتسان. 
"دراسة في أنثرويولوجيا السياحة* 
-١‏ جتوب سيتاء .. سحر الطبيعة وتواصل الحضارات والعادات 
الأصيلة. | 
"دراسة في أنثرويولوجيا السياحة" 
خاهسا : ساسلة متاحف pon‏ : 
١‏ -المتاحف فى محافظة مطروح. 
"دراسة في أنشرويولوجيا “Goll‏ 
Y‏ - المتاحف فى محافظة الاسكندرية 


"دراسة في أنثروبولوجيا المتاحف" 

Y‏ - متاحف القاهرة والجدب السياحى. 
"دراسة فى أنثرويولوجيا المتاحف* 

سادساً : سلسلة متاحف القاهرة : 

١‏ - متحف التعليم وكتبة الوثائق. 
“دراسة في أنثروبولوجيا المتاحف" 

سابع : سلسلة البيئة وا لتنمية : 

-١‏ تلوث البيئة وتحديات البقاء 

۲- تلوث انهواء وكيف تواجهه 

۲- تلوت البروآنواعه 

+ - تلوث الیاه وتعدیات الوجود 

۵- استراتیچیات حماية البيئة من التلوث 

1- فضایا ومشکلات بيئية 

۷- التلوث الاجتماعی والثقافی والوقاية منه 

A‏ - التصحروتحدیات الحياة 
GE”‏ الأنثرويولوجيا الاقتصادية" 

4 - المحميات الطبيعية والتوازن البینی 
SLL"‏ الأنشرويولوجيا الاقتصادية* 

۰ - الحمیات الطبيعية فى الوطن العربى 

۱ - الحمیات الاجتماعية والتنمية التواصلة. 
""دراسات وبحوث فى الأنثرويولوجيا الاجتماعية' 

اهنا : سلسة الأسرة الدريوية : 

-١‏ الأسرة فى التراث الدیتی والاجتماعی 
Jay‏ أنثروبولوجيا والأسرة الزواج “HAL‏ 


۲- الترییه الأسرية 
Wowie”‏ وطبيعتها وأبعادها وتحدياتها"* 
؛ - التريية الأسرية وتنمية المجتمع 
eri”‏ والزواج ولا" 
ناسعاً : سلسة اطعارف الاقتصادية و الإدارية : 
وتدورمؤلطاتها حول : 
١‏ -الأنثرويولوحيا الاقتصادية 
۲.الوارد الاقتصادیه 
" الإسنهادك والعوامل 4133390" 
ds ii. +‏ خارية والتنمية الشاملة 
۵ لتربية الادارية والتنمية المتواصلة 
الاد خاروالعوامل المؤثرة فيه 
۷.الخصخصة درؤية للأبعاد الاقتصادية والاجتماعية 
والسياسية والنطسية المؤثرة قیها oa‏ 
الآلة والعمل فى المجتمع البدوى 
4 الأنماط الاستهلاكية والادخارية فى المجتمع اليدوى 
٠‏ الثقافة والعمل فى المجتمع البدوى 
١‏ التربيةالاستهلاكية والتنمية المستدامة 
۲ جمعیات حماية المستهلك.... إلخ» 
۲ - التربية والعمل فى المجتمع البدوى 
4 - أيكولوجيا العمل والانتاج عند البدو 
۵ - العمل والمراغ فى المجتمع البدوی 
١‏ - الاتصال المعال 


« ماهیته ‏ أنواعه - مکوّناته ‏ أساليبه ووسائله... مقوماته وتحدياته, 


: الطبه‎ ud 

١‏ - التسو ق السياحي 

(الأبعاد الاقتصادية Y lg‏ جتماعية والثقافية والسياسية المؤثرة فیه) 
“دراسة في أنشرويولوجيا السياحة* 

؟- التريية البيئية والتنمية الشامله 
“رؤية فى أنثرويولوجيا “aM‏ 

Y‏ - الثريية البینیه وتنمية شخصية Jala‏ المصرى 
'رؤية في dy AN‏ السيكولوجية* 

+ - الثقافة وأثرها في تكوين شخصية الشياب 
"دراسة فى “ied SoM o‏ 
O‏ - مقومات وتحدیات إبداع sala‏ المصرى 
UN,‏ فى الأنثروبولوجيا “ie ISH‏ 

5 - السياحة وتنمية شخصية Jala)‏ 
ab‏ في انثرويولوجيا السياحة* 
Y‏ - التصحر الاجتماعى والثقافی وكيف تواجهه 
Aa”‏ 
- اللصحر النمسي والوقاية منه 
"رؤية في الانثروبولوچیا السیکولوچیة" 
A‏ ترشید الاستهلاك وتنمیه المجتمع 
Ay”‏ فى الا نشروبولوچیا الاقتصادية" 
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تناول المضاهیم والتطورات حول ۲ ae ina eig‏ 
ووظانمها) Alia‏ 


le 





تناول الاهتمسام التاریخی بالمتا ا ا ا 
لعصور ل والنحدیات التی وا جهن ها . سیر 
تناول المتاحض فى قارة آفریقیا من خلال COGAN DABA‏ ان و القارة amma‏ 
وتار dl A o Eee‏ 
a FT‏ 





Solas‏ المتاحف قی قارة Ll‏ من خلال استهراص العدید r all‏ مجتلص دول 


القارة وتاریخ انشاتها وآهدافها ووظانمها A‏ ی 
والمشكلات التى تواجه تلك المتاحف و OR‏ التُخلب عليها. و هسوسو 
تناول المتاحف فى قارة آوربا من خلال استعراض المتا حت AS ST‏ با ROMANS‏ 

والأساليب المتیعه فى نهضتها clad‏ رسالنها | لننمویه, ۳ a‏ 


تناول المتاحف E‏ تت 
الصارةواسس اقامتها واهدافها وما تحويه من ذخانرنطيسة و اسالیب العوض المتحطىالخ. 8 










تناول المتاحف فى قارة أمريكا العحثوبية من خلالاستعرآض المتاحفا 
الصارة واسس افامتها واهداقها وما تحویه من ذخانر نميسة واسالیب العرض! 
تناول المتاحف فى قارة Lu‏ من خلال استعراض المتاحف المختافة GAs‏ 
واسس إقامتها و اهداقها وما تحويه من ذخائر نمّيسة واسا لیب العرض! لمشحمی 
والکتاب „a‏ مجمله محاولة علمية AV Sale‏ الضوء علی متاخ العا! 
بالتواصل الحضاری من خلال العدید من البحوث النظرية وا لميدانية. 











